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RESUMO

Em se tratando de estamparia, que é o ato de estampar uma forma, cores, tracos entre outros
elementos visuais em uma superficie seja ela téxtil ou ndo, o presente trabalho discorrera a
respeito de estamparia em superficies téxteis, trazendo a tona todos as caracteristicas dessa arte,
explanando todo o contexto historico, técnicas e materiais tanto usados no passado (em contexto
histérico) quanto no presente visando a elaboracdo de material didatico para auxiliar professores
do ensino médio a aplicarem um conteudo de Artes Visuais diferenciando a dindmica em sala de

aula e enriquecendo o processo de aprendizagem.

Palavras-chave: Estampa. Técnicas de estamparia. Artes Visuais. Material Didatico



ABSTRACT

In the case of printing, which is the act of printing a shape, colors, traces and other visual elements
on a surface whether textile or not, the present work will talk about printing on textile surfaces,
bringing out all the characteristics of this art, explaining the entire historical context, techniques
and materials both used in the past (in historical context) and in the present in order to develop
teaching material to help high school teachers apply a content of Visual Arts differentiating the

dynamics in the classroom and enriching the learning process.

Keywords: Print. Stamping techniques. Visual Arts. Didactic Material
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1. INTRODUCAO

O presente relatério aborda a Arte da estamparia citando sua histéria trazendo periodos
importantes para o desenvolvimento da mesma, tanto os primeiros métodos quanto os mais
atuais e toda a dindmica envolvida , materiais utilizados e as técnicas necessarias para o
desenvolvimento de estamparia em superficies téxteis, com o propdésito de desenvolver
material tedrico e pratico com o tema citado anteriormente, enriquecendo todo o processo

e a dindmica de aprendizagem em sala de aula com alunos do ensino médio.

2. REVISAO DA LITERATURA

2.1 Estamparia
Estamparia pode ser definida de maneira genérica como: diferentes procedimentos

que tem a finalidade de produzir desenhos coloridos ou monocromaticos em diferentes
superficies como tecidos, plasticos, vidro, ceramica, madeira ou metal (ANDRADE
FILHO e SANTQOS, 1997, apud AURELIO, 2016).

O Homem manifesta-se atraves da arte desde os primordios, muito antes de
surgirem os tecidos 0 mesmo ja estampava, sua pele e as paredes dos lugares por onde
passava fazendo uso de pigmentos minerais. Esse foi entdo o primeiro adorno pessoal, que
por sua vez distinguia classe e posicdo social, além de assegurar protecdo magica. Faziam
uso dos dedos, palitos e espatulas para elaborar as estampas esses adornos passaram da pele
para o couro e do couro para os tecidos Pezollo (2009 p.183), um dos suportes mais
utilizados até hoje.

A estamparia em superficies téxteis segundo Yamane (2008) teve inicio com o0s
Fenicios que desenvolveram as primeiras pecas téxteis estampadas por meio de blocos e
fios multicoloridos representando motivos muito apreciados no periodo. Yamane (2008)

complementa que os indianos superavam a qualidade dos outros povos produtores, como:



Persas e Egipcios. H& também registros de estampas produzidas com blocos de madeira
sobre o linho, (um dos primeiros tecidos desenvolvidos pelo homem com mais de 8mil
anos) e Pezollo (2009 p.10) explica que a técnica caracteristica do povo asiatico e que fora
trazida para a Europa pelos Romanos no periodo da idade média. Muito antes de surgirem
as fibras téxteis 0 homem j& estampava, estampava a sua pele com pigmentos minerais, ja
nesse momento a estamparia possuia simbologia politica e religiosa estabelecendo assim
posicdo social e protecdo magica, fazendo uso de ferramentas muito simples como: os
dedos, palitos ou espatulas tal manifestacdo em determinado periodo passou para
superficies de couro e posteriormente fibras téxteis Pezollo (2009 p.183).

A arte da estamparia chegou ao continente Asiatico por volta do inicio do século
XVI com uma fibra téxtil chamada Icaten antecessor ao Cotton (algod&o), com uma técnica
chamada Batik que consistia em isolar areas do tecido com cera (mascaras) aplicadas com
pincel sobre a seda, a Batik Yamane (2008). O nome batik vem da palavra batikken que
significa: desenho ou pintura com cera, que por sua vez € um processo feito a mao, sujeito
a repeticdes, faz uso também de pranchas de madeira gravadas em relevo, usadas como
carimbo (PEZOLLO 2009 p.187).

Algumas técnicas de estamparia em superficies téxteis mantiveram-se intactas e
com poucas alteracbes metodoldgicas até hoje (Como a técnica supracitada, BATIK)
enquanto outras modificaram-se ao longo do tempo dando assim margem para 0

desenvolvimento de novas técnicas.

2.2 Técnicas de estamparia
As técnicas de estamparia sdo variadas e também sdo variados os materiais

utilizados em cada uma delas. A seguir serdo descritas algumas das técnicas existentes:



- Bloco de madeira

Segundo SILVA (2013) a técnica de uso do bloco de madeira advém de povos
orientais principalmente Indonésia e India. Pode-se considerar a india o berco das técnicas
de estampagem a qual, além de um processo artistico pode também ser considerado uma
ferramenta politico social j& que nessa cultura temos as divisGes por castas, que
hierarquizam os cidaddos indianos. Segundo BENATO (2019) os artistas téxteis ocupam
uma posicdo importante dentro da sociedade e cultura indiana, todo o conhecimento é

passado de uma geracgdo para a outra sem que haja o ensino formal.

[...] aprendem o oficio observando os mais experientes no dia a dia, e nunca
recebem treinamento formal. Todo o processo, desde a lavagem do tecido, é
executado manualmente em casa pelos membros da familia [...] (BENATO,
2019 p.26).

Essa técnica consiste em pranchas de madeira esculpidas com 0s motivos a serem
gravados nas superficies téxteis. A madeira por sua vez deve ser bem dura com geralmente
5cm de altura, atualmente os blocos ou pranchas recebem uma fita de bronze no contorno
do desenho, permitindo assim linhas e contornos finos e precisos (PEZOLLO, 2009). Ainda
sobre o processo de fabricacdo dos blocos de madeira BENATO (2019) afirma que as
ilustracGes dos motivos a serem estampados séo transferidos do papel para a madeira ou
seja 0 papel com a ilustracdo é fixado sobre a madeira e em seguida decalcado a fim de
facilitar o entalhe das formas por meio de um cinzel e formdes de aco em diferentes
tamanhos e espessuras a fim de atingir aproximadamente um centimetro de profundidade
também sdo feitos buracos na madeira dos blocos (com o intuito de dar vaséo ao ar e ao
excesso de tinta) que podem ter formas variadas como: retangulo, quadrado, circulo ou
seja a forma do bloco é definida conforme a conveniéncia, eles ainda possuem uma alga
que pode tanto ser esculpida, quanto de uma madeira inferior fixada por pregos. Em
pesquisa Benato (2019) aponta que o0s blocos ficam embebidos em déleo por

aproximadamente 15 dias e a sua vida util pode chegar a 800metros de impressdo. Segundo
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PAULO (2016) os blocos de madeira sdo esculpidos com o motivo a ser estampado, suas
formas entalhadas em alto relevo recebem a tinta e quando pressionada contra o tecido que,
deve estar esticado sob uma superficie plana, essa tinta € transferida do bloco para o tecido,
como pode-se observar na figura 1.

Figura 1- Técnica do Bloco de madeira ou Block Printing

Fonte: BENATO (2019)

Em estampas policromaticas, cada cor deve ser aplicada por meio de um bloco
diferente. BENATO (2019) acrescenta que, em se tratando de estampas policromaticas ha
sempre um bloco contendo apenas o contorno, esse bloco é impresso primeiro seguido dos
blocos das demais cores, o nimero de cores define a quantidade de cores sendo um

impressor responsavel por cor (figura 2).



Figura 2 Aplicagéo do contorno seguido das cores

Fonte: BENATO (2019)

Os blocos também contam com marcag@es nas arestas superiores que proporcionam
a formac&o de um grid prevenindo assim erros na impressao. Benato (2019) aponta que 0s
tecidos também sdo muito importantes para a impressdo e que na india, é comumente
usados o algod&o que passando por processos de branqueamento buscando as cores branco
ou bege, essa etapa antecede a etapa da mesa de impressao, onde o tecido é devidamente

posicionado sobre camadas de tecido juta e lona que favorecem a dinamica de estampar.



Junto ao impressor ha um carrinho (figura 3) que conta com duas superficies, uma
para os blocos e outra para o recipiente que contem a tinta, esse recipiente possui uma

combinagéo interna de uma malha de ferro posteriormente coberta por feltro (Figura 4)

Fonte: Benato (2019)

Figura 4 Combinacéo interna de uma malha de ferro
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Fonte Benatb' .('2(‘512\9)

Todo o processo pode ser categorizado em 5 etapas, sendo lavagem, marcagéo,
impressdo, secagem e lavagem final nessa pesqueisa sera destacada a etapa de impressao
que sempre deve comecar da esquerda para a direita comecando pelo bloco do contorno

seguido dos blocos das cores, no momento de aplicacdo do bloco, o impressor bate na alga



do bloco com seu punho (figura 5) exercendo certa forga, 0 que garante o registro de uma

boa impressdo. (BENATO, 2019)

Figura 5 Aplicagéo do bloco sobre o tecido

—— . -

Fonte: BENATO (2019)

Mas ndo somente de madeira essa técnica pode ser produzida, em pesquisa Laschuk

(2015) aponta que a mesma pode feita em metal e lindleo.

- Rolo de Madeira

Criado nos séculos XVIII, essa técnica nada mais € do que a evolucdo dos Blocos
de Madeira, transferiu-se 0s motivos para uma superficie cilindrica. Tal processo consiste
em: rolos de madeira gravados que sdo alimentados com a tinta por outro rolo fornecedor,
gue gira em uma estrutura com o produto, nela hd uma lamina que retira 0 excesso do
colorante. O tecido a ser estampado passa a ser pressionado por entre os rolos gravados e

cilindros impressores, recebendo diferentes cores necessarias. Em decorréncia da inovagéao



do processo, 0 mesmo passou a ser mecanizado. Os rolos de madeira abriram as portas para
o desenvolvimento dos cilindros de cobre, que surgiram no fim do século XVIII toda via
com o0 avanco e desenvolvimento de novas técnicas, meios e formas de producdo os rolos
e blocos de madeira ainda sdo utilizados (PEZOLLO 2009).

Figura 6 Rolos de Madeira

Fonte: Pinterest

- Batik

Técnica que consiste em desenhar com cera ou parafina quente (que veda os dois
lados do tecido) sobre o tecido nas partes as quais ndo deverao receber tinta, e em seguida
tingi-lo com varias cores, esta técnica foi produzida no sudeste da Asia no decorrer do
século XVI (YAMANE, 2008). Apds a aplicacdo do material vedante seja cera, parafina
ou outro o material téxtil € imerso em substancias colorantes, esse processo é repetido de
acordo com a quantidade de cores desejada e € claro, em se tratando de uma técnica de

certa forma imprevisivel em decorréncia do tingimento e das formas criadas a mdo com a



10

cera produzindo pecas Unicas, para padronizar adotou-se carimbos como uma forma de
aumentar a fidelidade no acabamento entre as pegas, nesse caso 0 carimbo receberia a
substancia vedante ao invés da substancia colorante j& que ha o processo de tingimento por

imersdo fria OLIVEIRA (2014) (Figura 07).

Figura 7 Técnica do Batik

Fonte: https://www.volahora.com/experiencia-creativa-en-bali-by-volahora/


https://www.volahora.com/experiencia-creativa-en-bali-by-volahora/
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- Cilindro ou Estampagem Rouleaux

Patenteado pelo escocés Thomas Bell, os cilindros (Figura 8) eram confeccionados
em cobre ou ferro revestidos por cobre e gravados a mao por artesdos, um para cada cor,
esse processo revolucionou a estamparia da época, dada a sua velocidade produtiva e em
1797 na Franca a Jouy-e-Josas aprimorou o método tornando-o 25 vezes mais dinamico
aumentando assim o rendimento da impressdo em relacdo a técnica de Blocos de Madeira.
Além de permitir maior nitidez aos desenhos e a possibilidade de desenhos menores assim
como a simplificacdo dos ajustes aumentando o desenvolvimento na producéo. Essa técnica
se dava por meio da transferéncia da imagem do cilindro para o material téxtil pela pressao,
ou seja, o tecido era pressionado contra os cilindros de cobre ou ferro que por sua vez eram

responsaveis pela impressao. (PEZOLLO 2009 p.191).

Figura 8 Rolos de impressao

Fonte: https://www.welttec.com.br/fotos/produtos/Amostra_3.jpg
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- Quadro

A técnica de quadros, usada no oriente desde o século VIII no setor téxtil.
Comumente utilizado na area gréfica para a producdo de cartazes e embalagens. Essa
técnica ainda é utilizada para estampar motivos mais complexos e trabalhosos sobre
grandes areas, sendo necessarios quadros (Figura 09) com tecidos (poliéster ou poliamidas)
ja gravados, esse tipo de gravacdo pode ser feita com uma espécie de verniz que
impermeabiliza as 4reas em que a tinta ndo deve transpassar para o tecido que por sua vez
esta devidamente posicionado, a moldura tenciona o tecido deixando sua superficie lisa de
modo a receber o volume de tinta que € espalhado por uma espatula ou rodo (Figura 09)
sem que haja dificuldade a fim de comprimir o tecido e a tinta que permeia somente as
micro perfuragdes ndo impermeabilizadas, tal processo se repete caso a estampa tenha mais
de uma cor. Essa dindmica passou de uma técnica manual para mecanizada em 1950 e com
0s avancos tecnoldgicos a etapa de gravacdo dos quadros passou a ser a fotogravura. A
técnica de quadros proporciona maior definicdo da impressdo (PEZOLLO 2009 p.192) e

também recebe o nome de serigrafia.
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Figura 9 Quadro de impressdo
_a T _

Fonte: https://i.pinimg.com/564x/3a/07/f2/3a07f20b049f3d2f50220e76eb1540f6.jpg

- Cilindro Rotativo

O cilindro rotativo pode ser considerado um processo relativamente novo ja que o
seu uso data de 1962, essa técnica combina o sistema de rolos ao sistema de quadros (figura
10), nesse caso, agora automatizados, todo o processo é coordenado por computadores que
combinam tanto a rotacdo dos cilindros e da esteira quanto a alimentacéo dos insumos, seja

ele o material téxtil ou o material colorante.
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Figura 10 Cilindro rotativo

Fonte: https://blog.colecao.moda/wp-content/uploads/2017/11/Rotativa.jpg

A estampagem € feita por telas cilindricas de inox, o tecido é posicionado em uma
esteira que rotaciona na mesma velocidade dos cilindros que sdo alimentados por comandos
feitos via computadores, as maquinas contam com jatos de tinta precisos e de extrema
rapidez, arotacdo dos cilindros é combinada a dos quadros e acontecem de modo continuo.
Esse processo pode ser considerado mais agil por ndo contar com o encaixe quadro a
quadro, 0 que aumenta o seu potencial produtivo além de permitir estampar qualquer tipo

de ilustracdo assim como quantidades vaiadas de cores (PEZOLLO 2009 p.193).

- Transfer ou Termo impressao
Em 1980, na Franga surge o processo de termo impressao que consiste na

transferéncia de corantes para o tecido sob influéncia de altas temperaturas. Um papel


https://blog.colecao.moda/wp-content/uploads/2017/11/Rotativa.jpg
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previamente impresso com a estampa a ser transferida é colocado sobre o tecido, os dois
passam juntos por cilindros aquecidos de uma calandra! fazendo com que o corante do
papel seja transferido para o tecido essa técnica é comumente indicada para base sintéticas
assim como camisetas (PEZOLLO 2009 p.193).

Acima foram citadas algumas das técnicas de estamparia, porém ainda existem

outras como esténcil, tie dye, shibori entre outras.

2.3 Artes visuais e a estamparia
Segundo Silva (2013) a arte é relacdo entre o fazer o pensar, 0 expressar, O

experimentar, o observar e o sentir. A arte é capaz de despertar sentimentos e
questionamentos atraves de meios variados como telas, esculturas, performances de
diferentes formas. Silva complementa dizendo que, a Arte (em latim ars, artis) vem da
palavra agere, que significa agir, articular, e que por sua vez corresponde também ao termo
grego “tékne”, que significa técnica e habilidade que por sua vez assemelha-se em muitos
aspectos a estamparia que assim como a Arte demanda técnicas e desperta no homem
sensacdes, reflexdes dentre outros sentimentos subjetivos.

Dentro da Artes temos as Artes Visuais, que como 0 proprio nome indica, é
composta por manifestacdes artisticas que tenham conceito de visualizar como base, ou
seja, que podem ser consumidas por intermédio da visao.

Okasaki e Kanamaru (2014 pag. 03 e 04) defendem em suas pesquisas que existe
uma forte relacdo entre a estamparia e as artes visuais, afirmam que a estamparia e a pintura
(das artes visuais em geral), estdo relacionadas, pois ambas tém uma origem em comum

que € a pintura corporal que surge com o homem pré-histérico.

! rolos de presséo rigidos usados para finalizar ou alisar uma folha de material, como papel, téxteis ou
plasticos
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Os autores ressaltam que “as estampas podem sofrer influéncias artisticas, podem
ter inspiracdo em obras de arte e os téxteis podem ser considerados suportes para criacoes
artisticas” (OKASAKI e KANAMARU, 2014 pég. 03 e 04)

Yamane (2008) destaca alguns artistas e pintores famosos exerceram influéncia
sobre a estamparia de tecido:

* Raoul Dufy - trabalhou diretamente com tecidos;
* Paul Klee - criou impacto quando lecionou na Bauhaus;

* Gunta Stolzl,- tinha uma experiéncia como tecela.

2.4 Material didatico
Material didatico ou MD pode ser definido com qualquer recurso que possa

transformar a maneira de compreender ou entender um determinado assunto, e que auxilie
0 processo de ensino/aprendizagem (SOUZA, 2015)

Segundo as Orientac¢des Curriculares para o Ensino Médio, 0 MD pode ser definido,
de maneira geral, como o conjunto de recursos que o professor utiliza em sua pratica
pedagdgica, como por exemplo, livros didaticos, textos, videos, a gravacdes sonoras (de
textos, cangdes) e materiais auxiliares ou de apoio (gramaticas, dicionarios, entre outros)
(OCEM, 1998 apud SOUZA, 2015)

Vilaca (2012 apud SOUZA, 2015) explica que a elaboracdo de materiais didaticos
é direcionada por diferentes fatores, como contexto, o publico alvo e o estilo do autor. Mas
0 autor destaca que o MD ndo deve refletir somente a “voz” do autor, mas ser influenciado
pelos seguintes elementos: projeto editorial, orientacGes e diretrizes pedagdgicas publicas
(por meio de Secretarias, Ministérios, em especial 0 MEC), questdes mercadoldgicas,
abordagens pedagogicas, preferéncias dos professores e custo de producao.

A figura 11 apresenta um esquema simplificado de alguns tipos de material

didatico.
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Figura 11- Esquema simplificado de MD

Material

didatico

Conceito

. v
Material
Prodggn instrucional
pedagogicos especifico
para a educagao

: v
Material

Brinquedos Jogos Livro -
X X P impresso
educativos educativos didatico
para EAD

Fone: Bandeira (2009)

Bandeira (2009) define o material didatico de 2 maneiras, de maneira mais
abrangente como produtos pedagdgicos utilizados na educacdo e, de forma mais especifica
como o material instrucional que se elabora com finalidade didatica.

Assim, definicdo de material didatico vincula-se ao tipo de suporte que possibilita

materializar o conteudo. E os tipos de suportes podem ser observados na figura 12

Figura 12 - Tipos de suportes do MD

Material didatico quanto ao suporte e ao uso das midias.

Material
didatico
A Y A4
Novas
Impresso Audiovisual . 3
tecnologias

Fonte: Bandeira (2009)



18

Assim, utilizando de novas tecnologias, esse projeto visa desenvolver um ebook.
Ainda néo existe uma definicéo oficial para e-book (abreviagéo inglesa para eletronic book)
mas, Reis e Rozado (2016) o definem como um livro eletronico, digital ou virtual, ou seja,
que existe exclusivamente em formato digital, que necessita de um aparelho leitor
(computador, tablet ou celular) e de um software para decodificacdo que viabilize sua
leitura, podendo conter texto, imagem, audio e video, e que permite a interagdo com o leitor

por meio da inclusdo de comentarios, ajuste de nuances de brilho, cor e tamanho da fonte.

3. JUSTIFICATIVAS
O tema estamparia vem sendo muito debatido e estudado na area do design, design

de superficie e design de moda, porém muito pouco se encontra para 0 Seu ensino na area
de artes e artes visuais. Aurélio e Pavin (2016) ressaltam que em suas praticas docentes
constataram que ha uma caréncia na disciplina de Arte com as praticas e abordagens em
relacdo as Artes Graficas.

Assim, o ebook a ser desenvolvido na pesquisa podera ser disponibilizado para

professores da rede publica e privada e demais interessados no tema.

4. OBJETIVOS

Esse projeto visa o estudo das técnicas de estamparia manual e digital que
acompanham o homem desde a antiguidade até os dias atuais para a confeccdo de um
material didatico destinado ao ensino de artes e artes visuais. Buscando entender a

contextualizacdo histérica de cada técnica, sua maneira de fazer e aplicacdes.

4.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Realizar revisdo bibliografica das técnicas de estamparia existentes
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- Pesquisar a contextualizacéo histdrica de cada técnica e suas aplicagdes.
- Estudar como cada técnica é desenvolvida e aplicada
- Compilar todas as informacGes em um material didatico

- Confeccionar um ebook com material coletado

5. - MATERIAIS E METODOS

A primeira etapa da pesquisa sera documental onde seré realizada a revisdo de
literatura com levantamento e analise de artigos e livros publicados sobre o tema. Gil (2008,
pag. 147) explica que na pesquisa documental os dados sdo obtidos de maneira indireta por
meio de documentos, como livros, jornais, papeis oficiais, registros estatisticos, fotos,
discos, filmes e videos”

A segunda etapa pode ser classificada como aplicada, Andrade (2017) explica que
esta pesquisa gera conhecimentos para a aplicacdo pratica na resolugdo de problemas
especificos da vida moderna, neste caso, como o desenvolvimento de um material didatico
para utilizagdo em artes visuais.

O material didatico sera desenvolvido com base no processo do Design Pedagdgico
de Behar (2013). Tal processo de construcdo de MD é dividido em trés fatores:

- Fator Gréfico: Investigacdo do emprego de imagens nas interfaces de MDs, onde deve
ser analisado a interatividade com os atos do interator e também a relacdo com sua
aprendizagem.

- Fator Técnico: Planejamento da navegacao e da usabilidade do MD para dar suporte ao
interator entre as suas interfaces.

- Fator Pedagdgico: Baseado em teorias da aprendizagem, levando em consideragdo o
perfil do estudante, a concep¢do do conteudo e o planejamento do design de interagdo e

interatividade.
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Podemos observar os fatores e suas interligagdes na figura 13.

Figura 13 — Fatores do Design Pedagdgico

Fonte: Behar (2013

E importante destacar que os conhecimentos adquiridos no curso de Design,
formacdo anterior do pesquisador, serdo de extrema importancia para a correta aplicacéo

dos Fatores Graficos e Técnicos.

6. Desenvolvimento do Material didatico

Fator Gréfico: Para o desenvolvimento do produto resultado da presente pesquisa,
buscou-se desenvolver um produto chamativo que por meio de ferramentas de design fosse
capaz de prender a atencdo do leitor (nesse caso arte educadores do ensino méedio). O ebook
conta com uma paleta de cores que mantém o leitor atento bem como uma estampa autoral
que se faz presente no material complementando a sua identidade visual que é composta
de elementos e formas organicas minimizando ao maximo o angulo de 90°. Ele ainda conta
com imagens grande que ilustram cada técnica facilitando a compreensao do leitor, essas

imagens estdo incorporadas ao texto favorecendo a dindmica de leitura bem como o uso de
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figura fundo (fundo sem ruido e em cor clara que se mantém em vista da legibilidade) ainda
sobre a legibilidade optou-se por tipografia serifada para textos longos.

Fator Técnico: Esse material didatico foi pensado e pra ser apreciado e utilizado
no formato digital e com as suas paginas espelhadas em vista do maior aproveitamento do
espaco bem como como conforto do leitor que tem acesso as informagfes dispostas nas
duas péginas do ebook dinamizando assim a leitura, aproximando de certa forma a
dindmica de leitura de midia impressa.

Fator Pedagégico:O desenvolvimento do ebook foi baseado no BNCC? (BRASII,
2018), Orientagdes Educacionais Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 2006) e no PCN+ (BRASIL, 2006a) e na Orientacbes Educacionais
Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais. As atividades propostas visam 0
protagonismo do aluno em realizar atividades propostas a partir de contextualizacdes de
textos apresentados pelo professor de arte para que o educando tenha oportunidade de
refletir e ampliar seus conhecimentos de forma mais agradavel e interessante criando assim
vinculo com interpretacdo de texto baseando-se é claro em orientacGes educacionais
complementares aos parametros curriculares nacionais, destacam-se alguns trechos desses
documentos tendo como base as seguintes habilidades:

o Refletir sobre as relagdes que envolvem o processo de construcdo e fruicdo da
arte;

e Buscar solu¢des nos momentos de criacdo em arte;

e Relacionar processos e produtos em arte no trabalho pessoal e de outros

individuos ou artistas;

2 Base Nacional Comum Curricular
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Segundo o PCN (BRASIL, 2006) a aprendizagem requer tanto quantidade quanto
variedade de contetido. Além disso, requer profundidade na abordagem dos contetidos
selecionados, de modo que estes de fato contribuam para a constru¢do do conhecimento.
Outro aspecto a ser observado pelos professores é o conjunto de saberes que os alunos ja
trazem consigo, anteriormente aos projetos de trabalho. Sua consideracéo permite planejar
a articulacdo substantiva dos novos conteldos com os previamente adquiridos. Em
qualquer contexto educativo, entretanto, o mais pertinente é eleger conteldos que
mobilizem o gosto por aprender e o desejo por continuar aprendendo Arte, mesmo depois
de finda a escolaridade basica. Os critérios de selecdo e organizacdo de conteidos devem
orientar nossas intencdes educativas, ou seja, nossos objetivos educacionais, e promover
uma aprendizagem substantiva. N&o se pode, portanto, predeterminar o que deve ser
ensinado em cada série. Ao contrario, deve-se considerar os saberes anteriores do aluno,
suas referéncias culturais e suas necessidades de aprendizagem integradas aos conceitos
que fundamentam a area. O trabalho de selecdo e organizacao deve privilegiar os contetdos
que:

e Favorecam o desenvolvimento e o exercicio das competéncias da area e a
possibilidade de continuar aprendendo mesmo depois de completada a
escolaridade bésica;

e Possam colaborar na producdo de trabalhos de arte pelos estudantes,
aproximando-os dos modos de producdo e apreciacdo artistica de distintas culturas
e épocas e familiarizando-os com esses modos;

e Favorecam a compreensao da producéo social e histdrica da arte, identificando o
produtor e o receptor de produtos artisticos como participes de ac6es

socioculturais;
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E importante destacar que o presente estudo visa desenvolver a capacidade de fruir e
apreciar esteticamente diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, assim como delas participar, de modo a agucar continuamente a sensibilidade,
a imaginacéo e a criatividade previsto na base nacional comum curricular, mais

especificamente a habilidade (EM13LGG602).
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7. Ebook

A figura 11 apresenta o ebook, que pode ser melhor visualizado no Apéndice A
(pégina 29).

Figura 11 - Espelho

it ‘ Historla da

Hstamparin

Fonte: O Autor


https://blog.colecao.moda/wp-content/uploads/2017/11/Rotativa.jpg
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8. Considerac0es finais
Apos a conclusdo da pesquisa, podemos afirmar que para o desenvolvimento de um

bom material didatico é importante unir conhecimentos de diferentes areas. No trabalho
em questdo foram utilizados os conhecimentos de Design (1° graduacdo do pesquisador),
das Artes Visuais e da Pedagogia.

A unido de desses conhecimentos proporcionou a elaboracdo de um material
didatico com um material tedrico e pratico, com didatica aplicavel além de uma estética

agradavel e ergondmica.

8. Cronograma

Meés da Execucao
Etapas

J F
A E
N V

1 — Revisdo sistematica da
literatura

2- Organizacéo e elaboragédo do
relatorio parcial

3 - Desenvolvimento de técnicas
de estamparia

4 — Organizacao do material
didatico
5 - Confecgéo de Ebook

6 - Elaboracéao dos resultados e
discusséo

7 - Elaboracéo do relatério
final

Etapas concluidas

B Etapas realizadas
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Stamppatern é um material
de apoio a arte educadores
do Ensino Médio que refine
informacodes a cerca da estamparia
em superficies Léxteis, trazendo
a tona as caracteristicas dessa
arte, explanando o seu contexto
historico, técnicas e materiais
usados, embasando assim o
conhecimento sobre o tema, bem
como propoe exercicios praticos a
serem aplicadosjunto a alunos no
ambiente de sala de aula.
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Aguinestematerialédescrita a Artedaestampariacitando
sua historia trazendo periodos como uma bhase fundamental
para a realiza¢ao da dinamica que é estampar. Este reune
tanto os primeiros métodos quanto os mais atuais. bem
como toda a dindmica envolvida, materiais e as técnicas
necessarias para o desenvolvimento de estamparia em

superficies téxteis, com o propésito de estreitar a relacao

entre o arte educador o aluno e a arte por meio da vertente

e filosofia das estampas unindo o conhecimento tedrico ao

conhecimento que pode ser adquirido por meio de vivéncias

praticas, traduzidas em dinamicas artistico pedagogicas que

versam por sua vez com o ensino de Arte e Cultura tendo
como publico alvo alunos do ensino Médio.
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[ ” ® Para se falar da historia da estampa € interessante que

R 1 o )1“1’1 : /1 definamos o termo estampa, Gue por sua vez € uma pa-
5 ( { C lavea de origem Germinica que significa “bater”. “es-

magar ” e que gragas ao Francés transformou-se em es-

tamper. que vem & ser & palavra mais proxima 2o que

A estamparia pode ser definida de maneira genérica
come:  diferentes procedimentos que tem a finalidade
de produzir formas coloridos ou monocromaticos em di-
ferentes superficies como por exemplo: tecidos, plasts-
cog, vidro, cerdmica. madeira ou metal

Estamparia

O Homem manifesta-se straves da arte desde os pri-
maordios, muito antes de surgirem os tecidos, o mesmo
assim como 3 sua pele, fazendo uso de pigmentos mine-
rais. Esse foi ent#o o primeiro adorno pessoal. que por
mmd:shngmchsseepmmnl,eﬁesambo-
Jos que os adornava possuia também cardter mistico,
acredita-se que poderiam assegurar protecdo magica.
Faziam uso dos dedos, palitos e espatulas para elabo-
rar as estampas esses adornos passaram da pele parao
couro e do coure para s tecidos, um dos suportes mais
utilizados até hoje.

haoje, teve inicio com os Fenicios responsaveis por desen-
volver as primeiras pecas texteis estampadas por meio
de blocos e fios multicoloridos representando motivos
muito apreciados no periodo. é vilido acrescentar que os

Indianos superavam a qualidade dos outros povos pro- S \
dutores, como: Persas e Egipcios. Ha também registros p—

de estampas produzidas com blocos de madeira sobre

o linho, que vem & ser um dos primeiros tecidos desen- -

volvidos pelo homem datando mais de 8 mil ancs, essa
técnica € caracteristica de povos asiaticos e que fora di-
fundida na Europa pelos Romanos no periodo da idade
média. Como citado anteriormente a estampa se inicion
na superficie que nos é mais familiar, a pele, fazendo
uso de ferramentas muito simples como: os dedas, pali-
‘tos ou espatulas. :

A arte da estamparia chegou ao continente Asidtico por
volta do inicio do sécule XVI com uma fibra téxtil cha-
mada Icaten antecessor ao Cotton (algodio), com uma
a seda. O nome batik vem da palavra batikken que sig-
nifica: desenho ou pintura com cera. que por sua vez é
um processo feito 2 mie. sujeito a repetigoes, faz uso
também de pranchas de madeira gravadas em relevo,
usadas como um carimbo. Alzumas técnicas de estam-
paria em superficies téxteis mantiveram-se intactas e
com poucas alteracdes metodologicas até hoje como a
técnica supracitada, Batik enguanto outras modifica-
ram-se a0 longe do tempo dande assim margem para o
desenvolvimento de novas técnicas,




32

s técnicas de estamparia sao variadas e tam-
bém sao variados os materiais utilizados em
cada uma delas. A seguir serao descritas algu-

mas das técnicas existentes:

Bloco de Madeira

ssa a técnica que faz uso do bloco de ma-
E deira advém de povos orientais princi-

paimente Indonésia e India. Pode-se
considerar a India o bergo das técnicas de
estampagem a gual, além de um proces-
<0 artistico pode também ser consider as
divistes por castas, que hierarquizam os
cidaddos indiancs. Os artistas téxteis
ocupam uma posicao importante dentro
da sociedade e cultura indiana, todo o
conhecimento é passado de uma gera-
¢&0 para a outra sem que haja o ensi-
no formal.
= aprendem o oficic obssrvanda o= mais ex-
perientes no dia a dia. e nunca recebem
wemaments formal. Tedo o processa.
desde a lavagam do tecido. & executado
manualmente em casa pelas membros
da familia” BENATO, 2019,
Essa técnica consiste em pran-
chas de madeira esculpidas
COm 0s MoLIvos a serem gra-
vados nas superficdes téx-
teis. A madeira por sua vez
deve ser bem dura com
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geralmente Scm de altu-
ra, atualmente os blocos
ou pranchas recebem uma
fita de bronze no contorno do
desenho. permitindo assim Li-
nhas e contornos finos e precisos.
Ainda sobre o procssso de fabrica-
¢do dos blocos de madeira afirma
que as ilustragdes dos motivos a
serem estampados sdo transfe-
ridos do papel para a ma-
deira ou seja o papel com a
ilustracao ¢ fixado sobre a
madeira e em seguida de-
calcado 2 fim de facilitar o
entalhe das formas por meio
de um cinzel e formdes de aco
em diferenzes tamanhos e es-
pessuras a fim de atingir apro-
ximadamente um centimetyo de
profundidade também sao feitos
buracos na madeira dos blocos
(com o intuito de dar vasdo ao
ar e ao excesse de tinta) que
podem ter formas variadas
como: retangulo, guadrado,
circule ou seja a forma do
bloco & definida conforme

& convemencia. eles ain-

da possuem uma alca que
pode tanto ser esculpida,

quanto de uma madeira inferior fixada por pregos. Os
blocos ficam embebidos em élec por aproximadamen-
te 15 dias ¢ & sua vida util pode chegar 2 S00metros
de impressao. Os blocos de madeira sdo esculpidos
com o motivo a ser estampado. suas formas enta-
Ihadas em alto relevo recebem a tinte e guando
pressionada contra o tecido que. deve estar
esticado sob uma superficie plana, essa tin-
ta € transferida do bloco para o tecido.
Em estampas policromaricas, cada
cor deve ser aplicada por melo de
um bloco diferente. Em se tratan-
do de estampas policromaticas ha
sempre um bloco contendo ape-
nas o contorno. esse hlo-
00 € impresso primeiro
seguido dos blocos das
demais cores, 0 nume-
1o de cores define a
quantidade de cores
sendo um impressor
responsavel por cor.
0=z blocos também
contam com mar-
caghes nas arestas
superiores que
proporcionam a
formecas de um
grnid prevenindo
assim erros na
impressao.  Os
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tecidos também sio muito Importantes para & im-
pressdo e que na India, ¢ comumente usados o algo-
diao que passando por processos de branqueamento
buscande as cores branco ou bege, essa etapa ante-
cede a etapa da mesa de impressao, onde ¢ tecido €
devidamente posicionado sobre camadas de tecido
juta e lona que favorecem a dinamica de estam-

par. Junto ac impressor ha um carrinho que con-

ta com duss superficies, uma para os hlocos e ou-

tra para o recipiente que contem a tinta, esse
recipiente possui uma combinagéo interna
de uma malha de ferro posterzormente
coberta por feltro.

Todo © processo pode ser ca-
tegorizado em 5 etapas como
sendolavagem marcacio im-
pressio, secagem e lavagem
final, é interessante desta-
car que 4 etapa de 1mpressio
sempre deve comecar da es-
gquerda para a direita inician-
dopelobloco do contorno{fioou tra-
¢ado da ilustragio) seguido dos blocos das
cores, no momento de aplicacio do bloco, 0 impressor
bate na alga do bloco com seu punho, exercendo certa
forga o que garante o registro de uma bhoa impressio.
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Rolo de Madeira

riade nos séculos XVIILL essa tée-

nica nada mais é do gue a evo-

lugdo dos Blocos de Madei-
ra. transferiu-se os motivos para
uma superficie cilindrica. Tal
processo consiste em: rolos de
madeira gravados gue sao ali-
mentados com a tinta per outro
rolo fornecedor. gque gira em uma
estrutura com o produto. nela hi
uma Jamina que retira o cxcesso do
colorante. O tecido a ser estampado
passa & ser pressionado por entre o0s
rolos gravados e cilindros impressores, re-
cebendo diferentes cores necessdras. Em decorréncia da
inovagao do processo, O MEsSmMo passou a ser mecanizado.
Os rolos de madeira abriram as portas para o desenvolvi-
mento dos cilindros de cobre, que surgiram no fim do século
XVIIT todza via com o avanco e desenvolvimento de novas
técnicas, meos € formas de produgéo os roles e blocos de
madeira ainda sdo utilizades.

Batik

écnica que consiste em desenhar com cera ou
parafina guente (que veda os dois lados do te-
cido) sobre o tecido nas partes as gquais nao
deverdo receber tinta. e em seguida tingi-lo com va-
rias cores, esta técnica foi produzida no sudeste da
Asia no decorrer do século XVI. Apos a aplicagdo do
material vedante seja cera, parafina ou outro o ma-
terial téxtil & imerso em substancias colorantes, esse
processo € repetido de acordo com a guantidade
de cores deseada e € claro, em se
P tratando de uma técnica de cer-
. ta forma 1mprevisivel em de-
e corréncia do tingimento e das
— ‘ formas crmcl_as a mio com a
L’ cera produzindo pecas uni-
cas, para padronizar adotou-
-se carimbos como uma forma
Bt de aumentar a fidelidade
no acabamento entre as
- : pecas, nesse ¢aso o ca-
) rimbo receberia a substincia
vedante ao invés da substancia co-
lorante ;a4 que hé o processo de tingi-
mento por imersdo fria.
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Cilindro ou
Estampagem Rouleaux

eram confeccionados em cobre ou ferro revestidos

por cobre e gravados a mao por artesios, um para
cada cor. esse processo revolucionou a estamparia de
sua €poca, dada a sua velocidade produtiva € em 1797
na Franca a Jouy-e-Josas aprimorou o método tornan-
do-0 25 vezes mais dinamico aumentando assim o ren-
dimento da impressao em relacdo a téenica de Blocos de
Madeira. Além de permitir maior nitidez aos desenhos e
2 possihilidade de desenhos menores assim como = sim-
plificacido dos ajustes aumentando o desenvolvimento
na predugio. Essa técnica se dava por meio da trans-
feréncia da imagem do cilindro para o material textil
pela pressao. ou seja. o tecido era pressionado contra os
alindros de cobre ou ferro que por sus vez eram respon-
saveis pela impressao.

Pa:entmdu pelo escoces Thomas Bell, os cilindros

Quadro
ou Serigraflia

técnica de quadros, usada no oriente desde o sé-
A:;lo VIII no setor téxtil Comumente utihizado
area grafica para a produgio de cartazes e
embalagens. Essa téenica ainda € utilizada para estam-
par motivos mais complexos e trabalhosos sobre gran-
des aress, sendo necessarios quadros com tecidos (poli-
éster ou poliamidas) ja gravados. esse tipo de gravacio
pode ser feita com uma espécie de verniz que imperme-
abiliza as dareas em gque a tinta nao deve transpassar
para o tecido que por sua vez csta devidamente posi-
cionado. 2 moldura tenciona o tecido deixando sua su-
perficie lisa de modo a receber o volume de tinta que
€ espalhado por uma espatula ou rodo apa de grava-
¢do dos quadros passou a ser a fotogravura. A técnica
de quadros proporciona maior definicao da impressao.
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Cilindro Rotativo

O cilindro rotativo pode ser considerado um processo
relativamente novo ja gue o seu uso data de 1962, essa
técnics combina o sistema de rolos ao sistema de gqua-
dros, negse caso, agora automatizados, todo o processo
€ cvordenade por computaderes que combinam tanto a
rotacao dos cilindros e da esteira quants a alimentagao
dos msumeos. seja ele o matenal téxtil ou o material co-
lorante.

A estampagem e feita por telas alindricas de inox. o
tecide é posicionado em uma esteira que rotaciona na
mesma velocidade dos cilindros que sio alimentados
por comundos feitos via computadores, as mdguinas
contam com jatos de tinta precisos e de extrema rapi-
dez. a rotagao dos cilindros € combinada a dos guadros
e acontecem de modo continuo. Esse processo pode ser
considerado mais Agil por nfo contar com o encaixe qua-
dro a quadre, o que aumenta o seu potencizl produtivo
além de permitir estampar qualquer tipo de ilustragio
assim como quantidades vaiadas de cores.

w
1

Transfer ou Termo
impressao

Em 19580. na Franca surge o processo de 1ermo impres-
s& 0 que consiste na transferencia de corantes para o
tecido sob influénca de altas temperaturas. Um pa-
pel previamente impresso com a estampa a ser trans-
ferida é colocado sobre o tecido. os dois passam juntos
por cilindros agueecidos de uma calandra fazendo com
que o corante do papel seja transferido para o tecido
essa técnica € comumente indicada para base sintéti-
cag assim como camisetas acima foram citadas algu-
mas das técnicas de estamparia. porém ainda exitem
outras como esténcil, tie dye, shibori entre outras.




36

Bloco de Nladeira

Folha de :\"A




Pesquisa sobre Cores

| Faga uma lista dos nomes [ Escolha 3 cores da lista do
as cares que voce conhece exercicio anterior e pesquise
qual ou quais os significados
de cada uma de acordo com a
sicologia das cores.

1‘ Separe 45 cores do exercicio
1 em cores frias ¢ quentes /

N\

Realize 5 misturs de 2 core
primirias de sua escolha e |
relate qual a cor resultante e
traga para aula a fim de eria
'JMOS UM noMme PAIE & SUa cor.

,

As cores categorizadas como sendo frias, par- As cores como sendo quentes, partem das deri-
tem das derivacies ¢ variagies da cor prima- vagoes da cor primaria Amarelo, essas cores dao
2 cores que transmitem ums sensacgio termica mais
alta e por 1850 830 caracterizadas de coves quentes
ores frias ligadas 4 agus ligadas ao sol. e o calor, elas ainda sao cores que
etacio, elas ainda sio cores transmi transmitem & sensacao de aproximagao, solidez,
sensacio de afsstamento, transparéncia, aproximacao fraternal. excitam o ohservador fa-

nto, recuando ¢ abrindo espagos vorecendo a sua arculagio e diminuem o espago_~ ;

[ Além de poder criar a sua ilustra-
A0 & Interessanie que voce tenha
referfncias visuais, como cxempl
ums Imagem, nesse

de Assis.

=
<}
=
=
>
-




A Tlustracao

{ Cite 4 superficies téxteis as quais vocé imagina )

/n serem interessantes para aplicar a estampa do ele-
; ~ ) /
\ ymento escolhido /

Pense em uma imagem, uma forma, um) S
‘ trago que voce gostaria de estampar,

\

~

"‘ Pesquise sobre esse elemento, busque por
\ imagens ¢ informagoes

& =

Elengue as cores as que vocé reconhece ‘
estarem presentes nesse elemento

Faca um desenho de observacio desse
elemento, e a partir deste desenho

‘ tlustracoes com base no sen d
ohservacao

~

! Desenvolvendo o carimbo para a téenica bloco |
de madeira | pars este ser

rimbo)
+ on Bandejas de Poliestireno (isopor).

Bloco de madeira (as dimensbes deste va-
riam de acordo com o tamanho da ilustra-
¢do. interessantc que tenha umsa espessu-
ra de 6 a Sem), Exemple formal de com e ser a ferramenta
Tintas para tecido.

Material para ilustracio Gndicado caneta

para demarcagio dos contornos no EVA
< oliestireno)

Tesoura ou estilete para recortar os moti-
¥

vos ds estampa

para Axar ilusiracio ja recortada
no (sugestay de cols quents

permanenie)




A Estamp

Esta € uma representagio que exemphificao uma possi-
bilidade de construgaoede uma estampa. nesse caso uam
estampa localizada.

Lembando que o
univereso das su-
perficeies 1éxtels
€ vazi0 bem como
as possibilidades
de estampar seus

produtos, e de
certa formao céu
€ o limite.
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