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RESUMO

O presente trabalho fundamenta-se na recuperacao e revitalizacdo da area do
Pétio Ferroviario de Bauru, Sao Paulo, em conjunto com o restauro dos galpdes das
Oficinas Gerais. O local teve origem através do desenvolvimento das linhas
ferroviarias que passaram a cortar o pais como forma de circulacdo de pessoas e
bens. O entroncamento ferroviario gerado pelos trilhos de trés diferentes companhias
de transporte passou a ser considerado o maior de todo o territério brasileiro.
Agregado as Oficinas Gerais, que possibilitavam a constante manutencdo dos
maquinarios, o Patio Ferroviario de Bauru incorpora a importancia historica e cultural
do espaco urbano. A substituicdo gradual do transporte ferroviario pela industria
automobilistica teve como consequéncia a conversao da area em um residuo em
estado decadente, um grande vazio urbano. Além da perda da vitalidade urbana e
seguranca de sua época fabril, hoje a area ainda funciona como um segregador dos
bairros do entorno. A proposta projetual visa a promover a recuperacao deste espaco
com a instalacdo de um centro de cultura voltado para as artes performéticas e
cenograficas, agregado a um parque urbano, de forma a promover qualidade de vida
para a populacdo do entorno e de toda a cidade. A elaboracdo desta pesquisa
compreendeu pesquisa bibliografica como livros, revistas, jornais, artigos,
dissertacdes e testes de mestrado e doutorado, estudos de caso e visitas técnicas no
SESC 24 de Maio e SESC Pompéia, e levantamento fotografico e analise da area.

Palavras-chave: Requalificacdo Urbana. Restauro Patrimbnio Ferroviario. Bauru.

Centro Cultural. Artes Performaticas.



ABSTRACT

he present work is based on the recovery and revitalization of the area of the Patio
Ferroviario de Bauru, S&o Paulo, in conjunction with the restoration of the sheds of the
Oficinas Gerais. The site originated through the development of the railway lines that
started to cut the country as a way to circulate people and goods. The railroad junction
generated by the tracks of three different transport companies became the largest in
the entire Brazilian territory. Together with the General Workshops, which enabled the
constant maintenance of the machinery, the Railroad Yard of Bauru incorporates the
historical and cultural importance of the urban space. The gradual substitution of the
railroad transport by the automobile industry had as a consequence the conversion of
the area into a residue in a decadent state, a great urban void. Besides the loss of the
urban vitality and safety of its factory days, today the area still functions as a segregator
of the surrounding neighborhoods. The project proposal aims to promote the
recuperation of this space with the installation of a cultural center for the performing
and scenographic arts, aggregated to an urban park, in order to promote quality of life
for the surrounding population and the city as a whole. The elaboration of this research
comprised bibliographic research such as books, magazines, newspapers, articles,
master's and doctorate dissertations and tests, case studies and technical visits to
SESC 24 de Maio and SESC Pompéia, and photographic survey and analysis of the

area.

Keywords: Urban Requalification. Railway Heritage Restoration. Bauru. Cultural

Center. Performing Arts.
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1. INTRODUCAO

O processo de expansao e urbanizagédo de terras no Brasil foi possibilitada
gracas a distribuicdo de ferrovias por todo o territério nacional. A entdo chamada “Era
Ferroviaria” permitiu 0 acesso a circulagdo, transporte de materiais e bens, e o
crescimento continuo do espaco urbano, influenciando constantemente a economia
brasileira e o estilo de vida das cidades.

As ferrovias tornaram-se simbolo do desenvolvimento local e representam a
importancia de cada espaco urbano. A cidade de Bauru foi concebida, em sua maior
parte, pela instalacdo das estradas de ferro, que permitiram o crescimento dos
vilarejos e servicos urbanos. Além disso, a concepcdo das Oficina Gerais para
manutenc¢ao constante desses maquinarios possibilitou o reconhecimento nacional no
ramo ferroviario. Atualmente, a cidade ainda guarda os trilhos de maquinas a vapor
gue constituiram o maior entroncamento viario do pais, considerado uma testemunha
histérica fundamental para a economia do estado de Sao Paulo e para a histéria do
transporte ferroviario, até os dias atuais.

Com a tentativa de instauracdo da “modernidade” no Brasil no governo de
Juscelino Kubitschek, as instalacdes ferroviarias passaram a segundo plano, dando
lugar a industria automobilistica e ao transporte rodoviario. A priorizacdo instantanea
deste novo modo de circulacao afetou negativamente o modal ferroviario, cujos trilhos
e edificacdes passaram gradativamente por um processo de desativacdo e abandono
lento e irreversivel que conduziu ao estado de degradacéo.

As instalacbes ferroviarias, geralmente locadas nos centros urbanos, se
transformam em grandes vazios, filhos do desuso e do desinteresse publico e politico.
A intervencao nestes locais abandonados e 0s processos de reocupacéo dos centros
histéricos recuperam a vitalidade urbana, incrementam o setor econémico, cultural e
social, combatem o espraiamento da cidade e, acima de tudo, permitem a
conservagao da memaria e das historias urbanas.

A presente pesquisa tem como finalidade a recuperacgéo e revitalizagdo do
Patio Ferroviario de Bauru, conjunto tombado pela sua importancia histérica e cultural
para o pais. O projeto apoia-se na instalagdo de um centro de cultura voltado para as
artes performaticas e cenografia na area dos galpdes das Oficinas Gerais, agregado
a um parque urbano. O espaco se tornaria um integrador de diferentes bairros

atualmente segregados por este vazio urbano: Vila Falcao, Jardim Bela Vista e Centro.
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O programa encontrado na solucdo projetual abraca oficinas e espacos de
disseminacéao da arte que retomam a vitalidade urbana, fabril e cultural do local dando

de volta a populacéo a vivéncia deste grande cenario urbano.

1. 1 JUSTIFICATIVA

O desenvolvimento urbano de Bauru sofreu enorme influéncia com a chegada
das ferrovias: deu a luz ao maior entroncamento ferroviario do pais e atualmente é
reconhecida como importante polo do desenvolvimento do estado de S&do Paulo. O
Patio Ferroviario € uma area de relevancia historica nacional, patriménio tombado pelo
Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico
(CONDEPHAAT — numero 30367/92).

Apesar da grande significancia e simbolismo histéricos e territoriais, as
instalacdes do Patio encontram-se em estado de abandono constituindo um grande
vazio na malha urbana da cidade, o que influencia diretamente na condi¢cdo do seu
entorno: segregacao entre os bairros Vila Falcdo, Jardim Bela Vista e Centro e
edificacdes abandonadas ou subutilizadas, que induzem a falta de seguranca no local
e a falta de fluxos de carros e pessoas pela caréncia de atividades e funcgdes.

O descaso com as construcdes das Oficinas Gerais e com o Patio Ferroviario
da Noroeste do Brasil é culturalmente inadmissivel; para atribuir qualidade de vida
urbana ao local, a area foi escolhida para a proposta urbana de intervencdo deste
trabalho.

Quanto ao tema, a cidade possui um programa cultural extremamente amador,
que recebe pouquissimo investimento e escassa valorizacdo. Além do mais, existem
raras edificacbes destinadas ao ambito cultural e que possuem visibilidade tanto no
municipio, como na regido. As artes performaticas como danca, teatro, musica,
cenografia, cinema e circo, ndo possuem um espaco que abriga todas essas
atividades e que permita a multidisciplinaridade necessarias para as manifestacoes e
montagens.

O presente projeto propde a recuperacéo e reutilizacdo da area e do conjunto
edificado das Oficinas Gerais do Pétio Ferroviario através da proposta de implantacéo
de um centro de cultura e parque urbano, visando o acolhimento de atividades
voltadas a realizacédo e execucao de todas as formas de artes performaticas, além do

desenvolvimento educacional, cultural e social na cidade de Bauru.
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1.2 OBJETIVOS

A fim de conduzir a pesquisa e a proposta projetual deste trabalho, foram
especificados, como segue, os objetivos gerais e especificos, que estruturam e
direcionam os conteudos esquadrinhados pelo trabalho conforme os topicos supra

indicados.

1.2.1 Objetivo Geral

O presente trabalho tem como objetivo geral a pesquisa historica, o
levantamento atual da situacdo e a elaboracdo de uma proposta de recuperacéo e
revitalizagdo do Pétio Ferroviario e das Oficinas Gerais da Estrada de Ferro Noroeste
do Brasil, localizados em Bauru, importantes referéncias histéricas de patrimdnio
industrial ferroviario do pais. A proposta projetual tem como finalidade a reintegracéo
do espaco com a atual malha urbana, promovendo atividades sociais, culturais e de

lazer que atribuem qualidade de vida da cidade.

1.2.2 Objetivos Especificos

e Levantar o material de pesquisa bibliografico sobre os temas abordados no
decorrer do trabalho como respaldo tedrico para a estruturacao da proposta;

¢ Realizar uma andlise do desenvolvimento de Bauru trazido pelo patriménio
ferroviario e industrial;

e Estudar a definicdo e os conceitos de Patrimonio, Patrimonio Industrial e
Ferroviario;

e Analisar a historia dos centros urbanos e entender o porqué de sua
degradacéo;

¢ Realizar o estudo sobre Cenografia, Teatros e Arquitetura Efémera;

e Estabelecer as necessidades ambientais e sociais através das diretrizes de
recuperacao urbana;

e Estudar obras de referéncia sobre projetos de restauro relacionados a cultura,

cenografia e teatro;
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e Realizar as visitas técnicas e analise da &rea do Patio Ferroviario e nas Oficinas
Gerais da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil;

e Propor o restauro dos galpdes e do Patio Ferroviario;

e Desenvolver proposta do projeto de um espaco de carater funcional publico

cultural, educacional e de lazer.

1.3 METODOS E TECNICAS DE PESQUISA

Como metodologia para estruturacdo e desenvolvimento desta pesquisa foi
utilizado, primeiramente, a técnica da documentacédo indireta, realizada por meio de
artigos, livros, revistas, jornais e publicacdes em ambito académico como teses de
mestrado e doutorado, trabalhos, artigos e dissertagdes.

Além deste método, o estudo apoiou-se na utilizacdo de arquivos audiovisuais,
estudo de obras correlatas (para referéncia projetual de outros trabalhos) e ainda visita
técnica, de modo a analisar e criticar, positiva ou negativamente, a edificacéo.

Em terceiro lugar, foram coletados dados sobre a area de intervencéo através
de visitas in loco e documentacao indireta, a fim de compreender, analisar e pontuar
as potencialidades e fragilidades do local e entender as oportunidades que este
espaco disponibiliza para o projeto. Também foi realizado o levantamento fotografico
do Patio Ferroviario e nas Oficinas Gerais para melhor compreensdo da area de
intervencao.

Estes levantamentos in loco e a analise de dados bibliograficos possibilitaram
a total compreenséo do espaco: o uso e ocupacao do solo, a vegetacdo do local, o
gabarito das edificacbes do entorno e fluxo de carros e pessoas, que foram
representados textualmente e pela producao de mapas de analise.

Por fim, foram utilizados os programas AutoCad, Sketchup e Lumion para a

representacao grafica projetual.

2. REVISAO DE LITERATURA

A fundamentacao tedrica do trabalho académico € uma etapa importante para
a pratica projetual de arquitetura e urbanismo, especialmente para propostas de
grande impacto regional, visto que nos permite refletir sobre e compreender os

conceitos relacionados a proposta e seus aspectos urbanos.
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A revisdo de literatura da presente pesquisa estrutura-se inicialmente na
fundamentacdo do conceito de patriménio, de modo geral, aprofundando-se nas
vertentes do patrimonio industrial e ferroviario. Posteriormente, um breve estudo dos
centros degradados e o que levou a este acontecimento. Depois, a concepgéo e
exemplificacdo de arquitetura efémera e sua relacdo com a arquitetura teatral e a

cenografia. Por fim, apresentacéo das artes performaticas e suas atividades.

2.1 PATRIMONIO

O conceito atual de patrimdénio tem origem na Franca, no final do século XVIII,
com a Revolugdo Francesa. Com a nova posi¢cdo politica, foi promovido um
sentimento de nacionalidade entre a populacdo por meio, entre outros, da difusédo do
idioma nacional: o francés, anteriormente falado somente pela elite, passou a ser
ensinado também nas escolas. O dominio comum do idioma no territério pelas escolas
promoveu a unificagdo, o sentimento de pertencimento e a transmissédo do conceito
de patriménio religioso e privado para o de patrimdnio relacionado a nacionalidade
(FUNARI; PELEGRINI, 2009).

Com isso, as construcbes e 0s antigos bens que representavam antigas
geracfes passadas da sociedade comecaram a ser denominadas como um termo
genérico: Patrimdnio Histérico. Por muitas vezes, se usava o apelativo de “Artistico”
e, a expressao passou a caracterizar o termo Patrimdnio Cultural, que compreende
uma infinidade de bens de representacéo.

No Brasil, o conceito de Patriménio Cultural nasce em 1937 através do Servico
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN). No mesmo ano, em 30 de
novembro, a Constituicdo Federal de 1988 amplia este conceito e substitui sua
nominacao para Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Pelo

Decreto-lei n° 25 (1937), do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional:

Art. 1° Constitue o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos
bens moéveis e imbveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de
interésse publico, quer por sua vinculacéo a fatos memoraveis da historia do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnogréfico,
bibliografico ou artistico.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e séo também
sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e
paisagens que importe conservar e proteger pela feicdo notavel com que
tenham sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria humana
(BRASIL, 1988)
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De maneira a facilitar a organizacéo e a gestdo dos bens nacionais, diferentes
grupos com caracteristicas distintas foram criados: Patrim6nio Material, Patriménio
Imaterial, Patrimonio Arqueoldgico e Patriménio Mundial (IPHAN, c2014).

O patrimbnio material é constituido por um conjunto de bens culturais
classificados segundo a natureza: arqueoldgico, paisagistico e etnografico; historico,
belas artes; e artes aplicadas. Estes bens tombados podem caracterizar-se como
imoveis (cidades historicas, sitios arqueoldgicos e paisagisticos e bens individuais) ou
moveis (cole¢des arqueoldgicas, acervos museologicos, documentais, bibliograficos,

arquivisticos, videogréficos, fotograficos e cinematograficos) (IPHAN, c2014).

Figura 1 - Centro Historico de Paraty (RJ)

Fonte: Ragozina (2019)

Ja o patriménio imaterial € composto por saberes, oficios e modos de fazer;
celebracbes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e em
lugares como mercados, feiras e santuarios (IPHAN, c2014). Segundo a UNESCO, os

bens de natureza imaterial correspondem:

As préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e téchicas — com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados -
gue as comunidades, os grupos e, em alguns casos os individuos,
reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural.
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Figura 2 - Desfile de Carnaval

Fonte: Macieira (2022)

2.1.1 Patrimoénio Industrial

O patrimbnio cultural abrange varias formas de expressao, que encontram em
si a multidisciplinaridade dos conceitos de histéria, memdria e cultura. Entre essas
formas de representacdo, o patrimonio industrial tem o seu lugar; interligado aos
processos da industrializagdo, influenciou a sociedade e a economia do mundo todo
(SILVA; LOPES, 2017).

O patriménio industrial ndo se relaciona apenas ao patrimdénio técnico e

arquitetdnico que busca a conservacgao e preservacgao:

Envolve principios de protecao, reutilizagdo, museistica etc. com vistas a
orientacdo, planificacdo e organizagdo da memodria industrial a partir das
atuacdes de profissionais (arquitetos, historiadores, conservadores,
museologos, turismologos, profissionais técnicos — quimicos, fisicos,
engenheiros — dentre outros), gestores publicos (6rgdos de preservacao,
patrimbnio e cultura) e privados (empresas e associacdes e fundacdes
empresariais), demais 6rgaos (museus, centros de cultura e de memoria etc.)
e profissionais e individuos. (SILVA e LOPES, 2017, p. 09)

A partir da metade do século XIX, a preocupacao com o legado do processo de
industrializagéo passou a ser mais forte. Nesta época, significativos edificios foram
destruidos, nitidamente a Bolsa de Carvao e a Estacdo Euston em Londres, no inicio
dos anos 1960 buscam o Mercado Central de Paris, no inicio da década de 70. Essas
demolicdes ampliam as discussdes sobre iniciativas de preservacdo (KUHL, 2010).

A arqueologia industrial passa a ser muito estudada, acaba ganhando forca e

respeito entre a comunidade cientifica. Em 1962, um membro da Inspetoria de
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Monumentos Antigos na Gra-Bretanha elabora a sua primeira definicdo, como
monumentos industriais as estruturas, especialmente provindas da Revolucao
Industrial, que ilustram processos industriais e meios de comunicagédo. Outra definigcao
é a de Angus Buchaman (1972, p. 20 e 21 apud KUHL, 2010, p.25):

[...] arqueologia industrial € um campo de estudo relacionado com a pesquisa,
levantamento, registro e, em alguns casos, com a preservacdo de
monumentos industriais. Almeja, além do mais, alcancar a significancia
desses monumentos no contexto da histéria social e da técnica. Para os fins
dessa definicdo, um ‘monumento industrial’ € qualquer reliquia de uma fase
obsoleta de uma indistria ou sistema de transporte, abarcando desde uma
pedreira de silex neolitica até uma aeronave ou computador que se tornaram
obsoletos h& pouco. Na prética, porém, é util restringir a atencdo a
monumentos dos ultimos duzentos anos, aproximadamente [...].

Em 1964, o Patrimonio Industrial foi incluido timidamente na Carta de Veneza.
Em 1978, uma mina de sal localizada em Wieliczka, na Pol6nia foi elevada a primeiro
patrimdnio industrial mundial pela UNESCO. Em julho de 2003, em Nizhny Tagil, na
Russia, foi firmada a Carta Patrimonial, que era voltada especialmente para a
preservagao do patriménio industrial, demonstrando a necessidade de prote¢édo dos
vestigios da industria. No mesmo ano, acontece a Conferéncia do TICCIH — The
International Comitte for the Conservation of the Industrial Heritage - em portugués,
Comisséo Internacional para a Conservacao do Patriménio Industrial MENEGUELLO,
2011).

A carta de Nizjy Tagil sobre patriménio industrial afirma a relevancia da
manutencao e protecdo dos bens materiais ou imateriais, que devem sofrer impactos

minimos ao longo do tempo, assim como minimas reconstrucoes:

VI - As intervencgdes realizadas nos sitios industriais devem ser reversiveis e
provocar um impacto minimo. Todas as alteragfes inevitaveis devem ser
registadas e os elementos significativos que se eliminem devem ser
inventariados e armazenados num local seguro. Numerosos processos
industriais conferem um cunho especifico que impregna o sitio e do qual
resulta todo o seu interesse.

VII - A reconstrucdo, ou o retorno a um estado anteriormente conhecido,
devera ser considerada como uma intervencdo excepcional que sO sera
apropriada se contribuir para o reforgo da integridade do sitio no seu conjunto,
ou no caso da destruicdo violenta de um sitio importante (TICCIH, 2018).

As discussdes sobre arqueologia industrial comecaram a ganhar visibilidade a
partir do ano de veiculagdo do Journal of Industrial Archaeology na Inglaterra. No
Brasil, o 6érgdo de preservacao federal promoveu o tombamento da Real Fabrica de
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Ferro S&o Jodo do Ipanema, localizado em Iperd, Sao Paulo, do complexo funcionante
de exploracéo e fabricacdo de ferro no pais. Este acontecimento influenciou outras
acOes de reconhecimento, como o tombamento da Fabrica de Ferro Patridtica de Sao
Julido, nas proximidades de Ouro Preto, fundada em 1812, associada ao progresso
proporcionado pela extracdo do ouro (MENEGUELLO, 2011).

Kidhl (2010) nota em seus estudos como as intervencdes realizadas pela
valorizagdo do patrimonio industrial sdo pouco discutidas na sociedade. O
conhecimento sobre as formas de intervencao e preservacgéo desses bens e sobre os
processos de manutencdo, conservacao e restauro das edificacdes, baseados nos
referenciais tedrico metodoldgicos e técnico-operacionais € necessario e urgente para
a restauracgao correta desses bens.

O patrimdnio industrial esta desta forma relacionado a um criterioso estudo e
fundamentacdo que visa a respeitar e valorizar os bens em sua melhor forma,

permitindo as geracdes futuras e presentes o acesso constante a esse meio.

Figura 3 - Memorial da Resisténcia de Sao Paulo (SP)

——

Fonte: Leoci (2021)

2.1.2 Patrimobnio Ferroviario

Apbs a extingdo da Rede Ferroviaria Federal SA (RFFSA), a Lei 11.483, de 31
de maio de 2007 nomeou o IPHAN - Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico

Nacional - como responsavel pela administracdo de bens moveis e imoveis de valor
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artistico, histérico e cultural e pela guarda e manutencéo destes bens (IPHAN, c2014).

Desta forma o Art. 9° da lei 11.483/2007 especifica as atribuicdes que:

Cabera ao Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN,
receber e administrar os bens méveis e iméveis de valor artistico, histérico e
cultural, oriundos da extinta RFFSA, bem como zelar pela sua guarda e
manutencéo.

§ 1° Caso o0 bem seja classificado como operacional, o IPHAN devera garantir
seu compartilhamento para uso ferroviario.

§ 2° A preservacado e a difusdo da Memoria Ferrovidria constituida pelo
patriménio artistico, cultural e histérico do setor ferroviario serdo promovidas
mediante:

| - Construcdo, formacgdo, organizacdo, manutencdo, ampliacdo e
equipamento de museus, bibliotecas, arquivos e outras organizacfes
culturais, bem como de suas colec¢des e acervos;

Il - Conservagéo e restauracao de prédios, monumentos, logradouros, sitios
e demais espacos oriundos da extinta RFFSA.

O patriménio ferroviario proveniente da RFFSA compreende edificagdes como
estacdes, armazeéns, rotundas, terrenos, trechos de linha e material rodante
(locomotivas, vagodes, carros de passageiros, maquinarios). Além disso, sao incluidos
bens moveis como mobiliarios, relégios, sinos, telégrafos e acervos documentais. Ao
todo, segundo o inventario da ferrovia, sdo 52 mil bens imdveis e 15 mil bens moveis
classificados como valor histérico pelo Programa de Preservacdo do Patriménio
Histérico Ferroviario (PRESERFE), desenvolvido pelo Ministério do Transporte
(IPHAN, c2014).

O Instituto recebe apenas os bens ndo operacionais, provenientes da antiga
RFFSA. Os bens operacionais ficam sob responsabilidade do DNIT (Departamento
Nacional de Infraestrutura de Transporte), que trabalha em parceria com o IPHAN de

modo a preserva-los (IPHAN, c2014).
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Figura 4 - Estacédo Central de Bauru tombada em 1999

Fonte: Projeto Museu Ferroviario Regional de Bauru (2017)

2.2 CENTROS HISTORICOS DEGRADADOS

As cidades sdo uma manifestacao viva e organica das sociedades, que foram
se desenvolvendo ao longo do tempo. Em todos os seus periodos, foram marcadas
pelas caracteristicas sociais, econémicas, patrimoniais, habitacionais e civicas, de
suas populagdes sendo a area mais central da cidade a mais densa das estratificacdes
histéricas. Segundo Salgueiro (2005), estes centros historicos, além de serem “as
partes mais antigas da cidade”, representam uma “sucessao de testemunhos de
varias épocas, monumento que nos traz vivo o passado, nos da a dimensao temporal
com a sequéncia dos fatos que estruturam as identidades” (Salgueiro; 2005 apud
SEBASTIAO, 2010. p. 20).

A Recomendacao de Nairébi, de 1976, foi uma declaracédo de principios de
comportamento e responsabilidade sobre o Meio Ambiente Humano, prevendo as
decisdes concernentes a questdes ambientais. Desta, utiliza-se a terminologia
“conjunto historico” para nomear os centros historicos ou centros antigos, retratando
gue os mesmos “constituem através das idades os testemunhos mais tangiveis da
riqueza e da diversidade das criagOes culturais, religiosas e sociais da humanidade e

que a sua salvaguarda e integracao” sdo “elementos fundamentais na planificagao
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das areas urbanas e de planejamento fisico-territorial” (NAIROBI, 1976). Considera-

se, portanto:

conjunto histérico ou tradicional todo agrupamento de construcdes e de
espacos, inclusive os sitios arqueolégicos e paleontolégicos, que constituam
um assentamento humano, tanto no meio urbano quanto no rural e cuja
coesdo e valor sdo reconhecidos do ponto de vista arqueolégico,
arquitetbnico, pré-histérico, histérico, estético ou sdciocultural. Entre esses
“conjuntos” que sdo muito variados, podem-se distinguir especialmente os
sitios pré-histéricos, as cidades histéricas, os bairros urbanos antigos, as
aldeias e lugarejos, assim como 0s conjuntos monumentais homogéneos,
ficando entendido que estes Ultimos deverdo, em regra, ser conservados em
sua integridade (NAIROBI, 1976. p. 03).

Os nucleos histéricos, sdo entendidos como “conjuntos urbanos com interesse
histérico cuja homogeneidade permite considera-los como representativos de valores
culturais, nomeadamente historicos, arquitectonicos, urbanisticos ou simplesmente
afectivos, cuja memoéria importa preservar’ (DGOTDU; 2005). Essa memoria coletiva,
segundo Salgueiro (1999), representa a necessidade de revitalizacdo desses espacos
pelos valores culturais que transportam. Estes testemunhos vivos, de épocas
passadas, sdo uma expressado da cultura e um dos fundamentos da identidade do
grupo social, vector indispensavel face os perigos da homogeneizacdo e
despersonalizagao que caracterizam a civilizagao urbana contemporanea” (Salgueiro;
1999, apud SEBASTIAO, 2010).

No entanto, a mudanca no Brasil de uma sociedade agricola e industrial para
uma cidade focada no comércio e no servico, a partir da década de 1960, acarretou
diversas transformacdes para a estrutura urbana até entdo conhecida. A tecnologia
contribui para a aceleracao das transformacdes do modo de vida urbano, mudando as
organizacfes dos espacos centrais da cidade. O esvaziamento dessas areas centrais
€ decorrente deste novo crescimento industrial e tecnoldgico, aliado a expansdo da
malha urbana e ao aumento populacional (SILVA, 2002).

Como consequéncia da descentralizacdo urbana, os investimentos privados
nessa regido diminuem e os imoveis passam a ser sublocados ou abandonados, 0
gue acelera o processo de evasao dos centros. Além disso, o0 setor de transporte e 0
crescimento do numero de automoveis facilitou o deslocamento populacional para
areas mais periféricas e afastadas do centro da cidade (SEBASTIAO, 2010)

No Brasil, o periodo de declinio econdmico das areas centrais aconteceu entre

as décadas de 1950 e 1970 quando, segundo Villaga, “ocorreu o ‘abandono’ dos
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centros pelas camadas de mais alta renda” (VILLACA, 1998, p. 274 apud SILVA, 2002)
e a ocupacao destes pela populacdo de baixa renda, poias as condi¢cdes de

degradacdo dos imoveis resultaram em um gradativo decréscimo do valor imobiliario.

Figura 5 - Hotel Milanese no Centro de Bauru tombado em 2003

Fonte: (PREDIOS..., 2019)

No ano de 1960 acontece uma revisdo do Plano Diretor de Bolonha, na Italia,
com a intencdo de promover melhorias nas habitacdes de classes trabalhadoras de
baixa renda, localizadas nas areas centrais da cidade; buscava a preservacdo do
patrimonio cultural nessa regido (FREIRE; VANANCIO, 2008). Na formulagédo do
Plano de Recuperacgéo do Centro Historico, de Pier Luigi Cervellati, o centro historico
agia como peca principal do planejamento de recuperagéo do centro e na tentativa de
conter a expanséao urbana. No ano de 1970, comeca uma implementacdo do método

de Conservacao Integrada.
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Figura 6 - Centro historico de Bolonha na Italia

Fonte: Melo (2015)

Em 1992, a ECO-92, primeira Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Meio
Ambiente e Desenvolvimento, € realizada no Rio de Janeiro; a producdo do
documento chamado Agenda 21 determinou que cada pais participante ficaria
responsavel por um plano de acdo. O Brasil se ocupa de consciéncia ambiental e
como o desenvolvimento econémico atrelado a essa consciéncia. Em 2003, o pais
criou o Ministério das Cidades, que deveria garantir o direito a cidade e proporcionar
beneficios e espacos mais humanizados para a estrutura urbana (FREIRE;
VANANCIO, 2008).

Deste momento em diante, toma corpo uma preocupacao crescente com 0s
centros histéricos e com a bagagem que carregam junto a malha urbana e seus
edificios. A recuperacéo da vitalidade urbana destes locais passa a ser meta cada vez
mais importante dos projetos urbanos, a fim de ocupar os vazios urbanos e frear o

fendbmeno do espraiamento, tdo comum nas cidades contemporaneas

2.3 ARQUITETURA EFEMERA

A arquitetura efémera é um importante e pouco conhecido ambito do projeto
arquitetbnico. O termo “efémero” é utilizado para tudo aquilo que é concebido para
ser passageiro. Em 2016, durante a Bienal de Arquitetura de Veneza, com a tematica
“Reporting from the front”, que em portugués significa Reportagem de frente, vinculado
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a um projeto de pesquisa dos arquitetos Rahul Mehrotra e Felipe Vera, com intitulacéo
de “Urbanismo efémero: cidades em constante fluxo” (BIANCHI, 2019).

Arquitetura efémera pode ser definida como “a arte ou técnica de projetar e
edificios transitorios, que duram pouco tempo” (HISOUR, 2017); responde as
necessidades especificas e temporarias, permitindo uma maior liberdade de criacdo
e frequente alteracado da imagem do espaco.

No contexto social, a efemeridade esta incluida no ramo arquiteténico de
diferentes formas: para eventos especificos (arquitetura efémera tradicional); como
estilo de vila (arquitetura nbmade, caracterizada pela arquitetura doméstica portatil);
como exigéncia de uma sociedade gue venera a mudanca (arquitetura obsoleta, que
€ efémera pela temporalidade e produzida para ser desmembrada e reaproveitada) e
como uma necessidade (arquitetura emergencial, efémera pela economia de recursos
e necessidade de constru¢cdes imediatas) (HISOUR, 2017).

A arquitetura efémera é um tema muito atual e que esta sendo cada vez mais
utilizada. No entanto, a efemeridade esteve presente na arquitetura desde a
antiguidade, principalmente em ceriménias publicas, nas comemoracdes de vitorias
dos militares e celebracdes de reis e imperadores. O Arco de Constantino, por
exemplo, foi construido como forma comemoracdo dos dez anos de reinado de
Constantino I, o Grande, e a vitoria do rei sobre Maxéncio na Batalha da Ponte Milvia,
em 312 d.C (HAAC1, 2017).

Figura 7 - Arco de Constantino em Roma, Italia

Fonte: Albuquerque (2015)
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O auge da arquitetura efémera aconteceu na era moderna: no Renascimento
e, principalmente, no Barroco, época da consolidagcdo da monarquia absoluta e
exaltacdo de atos de poder em cerimonias politicas ou religiosas, que demonstrassem
a exceléncia do governo (HISOUR, 2017). Portanto, estes aparatos efémeros eram

projetados sob medida para a celebracéo e seducéo por meio de simbolos visuais:

Arquiteturas em madeira e papel maché e decoragdes temporarias foram
aplicadas em palacios e igrejas; decoragBes efémeras transformaram os
interiores de residéncias suntuosas e depois sons, maquinas de alegria,
efeitos de luz criaram um jogo de enganos e enganos opticos. Os artistas
trabalharam novas linguagens a cada vez, misturando diferentes técnicas
para quebras as restricbes das regras formais da arte. Com a ilusdo e
contaminagdo um novo mecanismo da imaginacgao foi se configurando que
levou a mudanca da antiga relagéo entre 0 espago do espectador e 0 espago
da obra, obtendo-se assim o0 envolvimento emocional, caracteristica
fundamental da arte do século XVII: a cidade vira teatro e 0 espectador vira
ator em cena. (BRIGHT FESTIVAL, 2019)

A arte barroca criava uma realidade alternativa buscando a ficcdo e a iluséo,
trazendo a perspectiva do escorco e do ilusionismo que se manifestavam, em sua
maioria, nas festas ludicas, “onde edificios como igrejas ou palacios, ou um bairro ou
uma cidade inteira tornou-se os teatros da vida, em cenarios onde realidade e iluséo
se misturavam, onde os sentidos eram subvertidos ao engano e ao artificio.”
(HISOUR, 2017).

A Idade Contemporéanea viu o surgimento das exposi¢des universais e grandes
feiras de amostras de avancos cientificos, tecnoldgicos e culturais em varias cidades
do mundo, a fim de produzir espetaculos em massa e gerar grandes vitrines
publicitarias para empresas ou paises. Essas exposi¢cdes aconteciam em locais onde
estes paises ou empresas pudessem construir edificios ou estruturas efémeras, que
durassem apenas 0 necessario para o tempo da mostra. A primeira exposicao
universal foi projetada por Joseph Paxton e aconteceu em 1851, em Londres, sendo
nomeada como Palacio de Cristal. Desde entdo, inUmeras exposicdes foram
realizadas. Umas das mais famosas no mundo é a Torre Eiffel de Paris, construida
em 1889 e o Pavilhdo Alemé&o de Barcelona, de Mies van der Rohe em 1929 (HISOUR,
2017).
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Figura 8 - Torre Eiffel de 1889

Fonte: Lynch (2017)

Figura 9 - Pavilhdo Aleméao de 1929

Fonte: Valencia (2018)

Atualmente, a arquitetura efémera é exemplificada frequentemente em
exposicoes, galerias de arte, eventos, stands, vitrines de lojas, desfiles de moda, jogos
olimpicos, jogos universitarios, shoppings e até mesmo na rua. E um campo muito
particular da arquitetura que permite a fuga dos projetos convencionais e a criagdo
sem limitagBes. Ainda assim, é uma area pouco conhecida e que merece ter um
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destaque no ramo cultural e um desenvolvimento propicio para o crescimento desta

especialidade.

2.4 ARQUITETURA TEATRAL

A arquitetura teatral € uma especialidade arquitetdnica muito peculiar; trabalha
com diversas areas performéticas e sempre esteve presente durante o
desenvolvimento da sociedade e das cidades. Os edificios teatrais evoluem de acordo
as mudancas sociais e estruturais, e a partir dai, contam histérias e refletem a cultura

de uma determinada regido ou época. Segundo Serroni (2002, p. 21):

Importancia do edificio teatral como signo da cultura urbana ia bastante além
de seus limites fisicos — sua tipologia arquiteténica — e de sua tipologia cénica
— sua funcdo como teatro -, e avangava pelo seu entorno, dentro da cidade,
determinando importantes relagfes dos cidaddos com sua histdria, suas
tradi¢cbes e sua cultura.

Esta arquitetura teatral € conhecida desde os primoérdios da historia: “desde o
momento no qual uma comunidade se reuniu em volta de alguém — para que esse
alguém falasse ou fosse ouvido — a ideia de teatro definiu-se como algo eterno”. O
desenvolvimento e formacéo completa de uma cidade depende, segundo Serroni, de
um hospital, uma igreja, uma praga, uma cadeia, um mercado e para finalizar, um

teatro (SERRONI, 2002, p.17). Mas antes mesmo disso, o0 teatro primitivo ja existia:

O teatro dos povos primitivos assenta-se no amplo alicerce dos impulsos
vitais, primarios, retirando deles seus misteriosos poderes de magia,
conjuracdo, metamorfose- dos encantamentos de caga dos némades da
Idade da Pedra, das dancas de fertilidade e colheita dos primeiros lavradores
dos campos, dos ritos de iniciacdo, totemismo e xamanismo e dos Varios
cultos divinos. (BERTHOLD, 2001, p. 02)

O teatro nos primordios ja utilizava acessorios externos para desenvolvimento
de suas atividades. Mascaras, figurinos, acessoérios de contra-regragem, cenarios e
orquestras, apesar de serem bem mais simples que os dias atuais, ja tinham
funcionalidade ligada a desenvoltura das pessoas no palco. De acordo com Berthold
(2001, p. 01) “do ponto de vista da evolucdo cultural, a diferenga essencial entre
formas de teatro primitivas e mais avancadas € o numero de acessoérios cénicos a

disposicéo do ator para expressar sua mensagem”.
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Na Grécia se da inicio a arquitetura teatral ocidental; a cidade de Atenas torna-
se 0 berco da arte dramatica e das acdes reciprocas entre homens e deuses: festivais
de adoracao e sacrificio com dancas e cultos eram realizados no semicirculo do teatro
como forma de honrar os deuses. Além disso, a Grécia foi ber¢o da criacdo dos Jogos
Olimpicos, evento que também pousa suas origens na arquitetura efémera. Segundo
Berthold (2001, p. 103 e 104) o teatro grego:

€ uma obra de arte social e comunal; nunca isso foi mais verdadeiro do que
na Grécia antiga. Em nenhum outro lugar, portanto, pode alcangar tanta
importancia como na Grécia. A multiddo reunida no theatron ndo era
meramente espectadora, mas participante, no sentido mais literal. O publico
participava ativamente do ritual teatral, religioso, inseria-se na esfera dos
deuses e compartilhava o conhecimento das grandes conex8es mitoldgicas.
(grifo do autor)

Figura 10 - Teatro de Herodion de Atenas, Grécia
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Fonte: Fragkou (2021)

O teatro romano € heranca da cultura grega, no seu desenvolvimento estava
apoiada a politica do péo e circo, de modo que os teatros e anfiteatros eram
destinados ao entretenimento da populacao da época: “o anfiteatro nao pertencia aos
poetas. Servia de palco aos jogos de gladiadores e as lutas de animais, para combates
navais, espetaculos acrobaticos e de variedades” (BERTHOLD, 2001, p. 140). De
acordo com o mesmo autor, a arquitetura teatral, assim como muitas edificagbes

romanas, servia como espelho para o poder do império.
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Figura 11 - Anfiteatro Coliseu de Roma

et = gy g

Fonte: (COLISEU...,2021)

Na Idade Média, o teatro se desenvolveu como manifestacdo atrelada
sobretudo ao cristianismo. As apresentacdes comecaram a acontecer no altar das
préprias igrejas e mais tarde, foram destinas a plataforma e tablados de madeira que
eram locadas no pétio da igreja ou em pracas. O espetaculo tinha como tematica
celebracBes da Pascoa, encenacdes da Paixdo de Cristo e da ressureicdo de Jesus,
cenas do Natal e conceitos morais, religiosos ou politicos. Mais tarde, o teatro

medieval passou a ser construido sobre um carro, chamado de “carro-palco”:

Originalmente as representagBes eram estritamente associadas a
celebragbes de Corpus Christi com a simples recitacdo de textos
razoavelmente curtos, relacionados ao mistério do Sacramento; logo, porém,
esse tablado moével para as representagdes passou a ser utilizado em varios
outros paises e também na celebracao de outras festividades. (BERTHOLD,
2001, p. 209)
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Figura 12 - Teatro Medieval

Fonte: Chambers Book of Days (1864)

O Renascimento iniciou suas atividades teatrais em 1486, ano em que foi
montada a primeira tragédia pelos humanistas. Quando os “Dez Livros sobre a
Arquitetura”, de Vitravio foi republicado, colaborou na concepcéo do palco e do teatro
da época. No inicio, a arquitetura era simples, focada no contetdo da apresentacao
mais do que na estrutura teatral em si, e, portanto, era comum gue acontecessem em
locais abertos, como pragas. Com o passar do tempo, o teatro passou a fazer sucesso
na corte francesa e “o principio do palco elevado, com uma fileira de casas — uma
adaptacao reduzida da classica scenae frons romana — tornou-se caracteristica dos
teatros humanistas.” (BERTHOLD, 2001, p. 276, grifo do autor). Os palacios tornaram-
se palcos dessas atividades e a perspectiva passa a ser uma importantissima

caracteristica dos cenarios utilizados.
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Figura 13 - Teatro Olimpico de Vicenza

Fonte: (INAUGURADO...,2019)

No barroco, a arquitetura teatral € marcada pela transformacéao. A linha classica
seguida pelos renascentistas deu lugar aos ornamentos e a abundancia alegérica. As

salas de espetaculos dos palacios ganhavam cada vez mais importancia:

Partindo da improvisada sala de espetaculos dos patronos da arte, o passo
seguinte levou a casa de Opera independente e autbnoma; o teatro
arquitetonicamente ornamentado, com seu auditorio de fileiras e galerias,
com um camarote do soberano e articulado de acordo com a hierarquia aulica
dos espectadores. O palco assumiu a forma de lanterna magica, emoldurado
por um espléndido arco no proscénio. Cariatides suportavam arquitraves,
guerubins seguravam cortinas de estuque. O recém-desenvolvido sistema de
bastidores laterais alternados possibilitava a ilusdo de profundidade e as
frequentes trocas de cena. (BERTHOLD, 2001, p. 324)
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Figura 14 - Teatro Barroco

Fonte: (TEATRO...,2016)

No entanto, apesar da rica e importante historia da arquitetura teatral como
representacdo dos povos, os teatros atualmente ndo sdo mais projetados como algo
essencial para o espaco urbano. Com o crescimento das cidades, a degradacéo de
seus centros historicos fez com que também os teatros caissem no esquecimento.
Além disso, as constantes trocas de governantes, prefeituras e 6rgdos federais,
dificulta a aplicacdo de investimento necessario para muitos edificios teatrais,
permanecendo inacabados de uma gestdo para outra (SERRONI, 2002). Uma
arquitetura tdo singular e relevante como a teatral deve receber toda a atencao e

espacos necessarios para o desenvolvimento desta cultura.

2.4 CENOGRAFIA

A cenografia é a arte do processo criativo cénico, que engloba todo tipo de
construcdo estético-espacial como espetaculos teatrais, artes visuais, arquitetura e
design (URSSI, 2006). Suas ambientacdes e representacdes sao consideradas uma
forma de arquitetura efémera, devido ao seu tempo limitado de exposicdo. Esse tipo
de projeto cenografico é considerado essencial para o suporte visual dos eventos

mencionados, especialmente a dramaturgia:
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Quanto ao espetaculo cénico, decerto que é o mais emocionante, mas
também é 0 menos artistico e menos préprio da poesia. Na verdade, mesmo
sem representacdo e sem atores, pode a tragédia manifestar seus efeitos;
além disso, a realizacéo de um bom espetaculo mais depende do cenégrafo
gue do poeta. (Aristoteles, 330 a.C., p.207 apud Urssi, 2006, p. 22)

A origem do termo cenografia veio de skenographie, de textos gregos como “A
poética”, de Aristételes. A palavra € uma composi¢cdo de skené (cena) + graphein
(escrever, desenhar). Mais tarde, o termo scenographia é encontrado em latim no livro
“De architectura”, de Vitruvio, e apds sua tradugao na época do Renascimento, passou
a ser usado, principalmente, para desenhos que possuiam nocao de profundidade e
perspectiva no espetaculo teatral (MANTOVANI, 1989).

Figura 15 - Teatro Olimpico de Vicenza

= 2 L SN

. . BN
2 ’rrrgl'*._rrr‘—r"_'»‘gi’f )
r T ~ 1 { ¢

Fonte: Oliveira (2015)

A idealizacdo da cenografia existe desde a Grécia Antiga e foi sendo
representada de diferentes formas durante o passar dos séculos. Na Antiguidade, os
cenarios eram fixos e possuiam poucos elementos em cena. Na Idade Média,
abracam um carater religioso e mistico, representando geralmente o céu, a terra e o

inferno, e aconteciam nas igrejas e pragas da cidade (MANTOVANI, 1989).
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O Renascimento traz consigo o cenario permanente, com elementos cénicos
que pertenciam as encenacdes. No Barroco, a perspectiva e a exuberancia de
detalhes passam a ser fundamentais para o desenvolvimento dos cenérios, que a
cada dia mais tinham como funcéo impressionar o publico que assistia ao espetaculo.
A Revolugao Industrial muda o olhar cénico dos produtores, que adquirem mais
técnica quanto a luz artificial e o panorama artistico devido ao surgimento da
fotografia.

No século XX, a idealizacdo de uma cenografia formada por padrdes e
seguindo regras comeca a ser flexibilizada. Um exemplo disso € o projeto Fun Palace,
de Cedric Price de 1960. A construcédo dessa proposta projetual nunca chegou a ser
concretizada, mas apenas a inten¢éo de sua concepc¢ao ja demonstra a transformacao
de pensamentos da época. O espaco tinha um conceito social e totalmente publico,
voltado para a danca, musica, arte e teatro. Sua arquitetura foi proposta de forma a
promover a flexibilidade de ambientes, o que seria permitido pela sua malha
tridimensional, escadas radiais, passarelas portateis e guindastes. Além disso, tinha
como objetivo principal a participacdo publica nas atividades propostas pelo espaco,

onde o publico poderia ter controle sobre o local (NOMADS USP, s/ ano).

Figura 16 - Perspectiva idealizada de Fun Palace
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Fonte: (LONDRES...,2015)

7

A cenografia € idealizada por profissionais especializados nessa arte: os
cenografos, podendo ser formados na éarea de audiovisual, artes cénicas ou
arquitetura. Existe ainda uma equipe de produgdo que auxilia na execugdo dos
cenarios e ambientagbes. Sdo conhecedores das teorias e técnicas especificas e

sabem expressar um sentimento ou uma historia pela linguagem visual.
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Criar e projetar um cenario é fazer cenografia; apesar de ser um ambito de
arquitetura ndo € muito conhecido, estd presente diariamente na nossa rotina.
Atualmente, este ato criativo esté relacionado com a producdo de shows; pecas de
teatro, danca e musica; Jogos Olimpicos; jogos universitarios; novelas; filmes;

eventos; stands de exposicao; vitrines de lojas e festas.

Figura 17 - Stand de exposicdo Deca

Fonte: Frasnelli (2017)

Figura 18 - Cenario de um evento

Fonte: (O QUE...,2019)
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2.5 ARTES PERFORMATICAS

A palavra performance tem sua origem no francés antigo — parformer — que
significa conseguir, concluir, cumprir ou fazer uma tarefa realizada com éxito. A
expressdo vem do latim, pelo prefixo per + formare, representando a execucao de
qualquer tipo de tarefa.

Essa expressdo, muito utilizada no ramo artistico, € um segmento que abraca
diferentes elementos que compdem a arte. As performances sao divididas em campos
distintos: musicais (concerto e recital); teatrais (teatro musical, danca moderna, ballet,
operetta, épera e teatro); magica; leitura de poesia; arte viva; performance arte;
apresentacao circense e leituras de histérias (ARAUJO, 2021).

A arte performética, possui caracteristicas singulares que classificam as
atividades de movimento corporal. Entre elas, encontra-se a linguagem hibrida, que
representa a mistura de elementos da arte como o teatro, artes visuais, danca e
musica. Além disso, ndo possui um local definido para acontecer: pode ocorrer em
museus, galerias, instituicdes e até mesmo em lugares publicos e ambientes urbanos.
As obras sdo efémeras, podendo ser registradas através de fotografia e videos. Por
fim, o instrumento de acédo artistica dos performers (como eram chamados nos EUA,
durante o século XX) é o proprio corpo desses artistas (AIDAR, 2019).

O termo performance passou a fazer parte do universo das artes a partir da
segunda metade do século XX, como consequéncias dos desdobramentos da pop art
e da arte conceitual nos anos 60 e 70. A performance parte da relacdo com
movimentos modernistas mais antigos, como o dadaismo e a Escola Bauhaus, que
acreditavam na arte contempordnea como uma nova maneira de produgdo e
apreciacdo (AIDAR, 2019).

A partir deste momento, instalagdes, happenings - apresentacdo que exije a
participacéo do espectador dentro da cena - e performances passam a ser realizados
com muita frequéncia, afirmando as novas orientacdes da arte: tentativa de criacao
artistica baseada nas coisas do mundo, na natureza e na realidade urbana (ARTE
REF, 2020).

No Brasil, a arte da performance comecou a dar sinais a partir da década de
50, com Flavio de Carvalho, precursor do momento e integrante do modernismo

brasileiro e que, desde 1931, antes mesmo da performance na arte ganhar fama, ja a
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experimentava como expressao, realizando experimentos sociais e psicolégicos com

a populacéo.

Figura 19 - Flavio de Carvalho em experimento com sociedade catodlica (1956)

Fonte: (HISTORIAS...,2019)
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3. ESTUDOS DE CASO

A construcdo de um repertorio de solucdes arquitetdbnicas e urbanisticas é
etapa obrigatéria para o percurso de um bom desenvolvimento projetual. Os estudos
de caso apresentados neste item sdo tomados como base para a elaboracdo da
proposta de restauro e requalificacdo dos galpdes das Oficinas Gerais na NOB e do

Patio Ferroviario.

3.1 ST. ANN'S WAREHOUSE

Dados técnicos:

Projeto: Marvel Arquitetos

Localizagdo: Nova lorque, Estados Unidos.
Area construida: 2.400m?2

Ano: 2015

Concebido por Marvel Arquitetos, o St. Ann’s Warehouse fica localizado ao lado
da Ponte de Brooklyn, em Nova lorque, Estados Unidos. O projeto teve como objetivo
restaurar um antigo armazém de tabaco de 1860, como espaco para atividades
culturais. (MARVEL DESIGNS, 2018)

Figura 20 - Fachada do antigo armazém de tabaco
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Fonte: Sundberg (2019)

Figura 21 - Fachada atual do St. Ann's Warehouse

Fonte: Sundberg (2019).

Antigamente a Igreja do Marco Historico Nacional de St. Ann, em Brooklyn
Heights, era a sede original da casa de Artes de St. Ann’s. Concertos e apresentacoes
teatrais eram realizados no santudrio da igreja neogotica, que foi ganhando merecida
reputacdo com o passar dos anos. (ST. ANN'S WAREHOUSE, 2016)
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A partir de 2015, o St. Ann’s Warehouse passou a sua nova localidade. O
projeto possui 2400mz, incluindo um teatro com capacidade de 300 a 700 pessoas;
um estudio multiuso, para eventos menores; e o Max Family Garden, um jardim ao ar
livre localizado na parte triangular da construgédo, com livre acesso ao publico. (ST.
ANN’'S WAREHOUSE, 2016)

Figura 22 - Implantacdo da atual localidade do St. Ann's Warehouse
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Fonte: Archdaily (2019)

Fonte: Sundberg (2018)
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A proposta projetual dos arquitetos tinha como intencéo principal gerar um local
gue abracasse diferentes tipos de performance teatral. Para tanto, foi desenvolvido
um espaco aberto e flexivel, que possibilita diversas configura¢cdes de ambientacgdes,
assim como assentos removiveis, que permitem layouts apropriados para cada tipo
de apresentacdo. (MAGGIORA, 2019)

Figura 24 - Diferentes layouts proporcionados

NI E R e

\ F ==t
AW

Concert

1] \ 4 =
\\\ H \\\ = -

\ bl 3 :

Two Shows Linear End Stage

Fonte: Marvel Designs (2018)

Figura 25 - Teatro flexivel
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Fonte: Sundberg (2018)

Além disso, a edificacdo deveria homenagear a historia do Armazém do
Tabaco, dos outros armazéns proximos e da igreja onde o St. Ann teve origem.
(MAGGIORA, 2019)

Para a execucédo do projeto, foram restaurados os tijolos nas paredes de

alvenaria existentes em respeito a aparéncia do armazém e de seus antigos
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ambientes; tijolos de vidro na parte alta do edificio, permitem a entrada de luz natural
nas apresentacoes; foi proposto o revestimento do painel interior em aco enegrecido,

e das paredes em madeira compensada. (MAGGIORA, 2019)

Figura 26 - Vestibulo de entrada com tijolos aparentes
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Fonte: Sundberg (2018)



49

Figura 27 - Revestimento em madeira compensada nas paredes

Fonte: Sundberg (2019)

O espaco foi considerado “Uma adicdo bem-vinda ao rico legado cultural de
Nova York, este projeto prova que estratégias inovadoras de reutilizacdo podem
transformar um espaco antigo, mas histérico, em um destino moderno e eficiente.”

(AIA, 2017). Além disso, recebeu também outras criticas positivas:

O St. Ann's Warehouse agora tem uma casa permanente no Tobacco
Warehouse no Brooklyn Bridge Park - transformando o edificio sem telhado
do século 19 em um teatro espetacular do século 21, erguendo-se em sua

localizagdo majestosa ao longo da orla do East River. (DUMBO, 2018)
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Figura 28 - Volume de tijolos de vidro que se ilumina a noite

Fonte: Sundberg (2018)

O St. Ann’s Warehouse € um excelente projeto de restauro e revitalizagdo da
edificacdo e do espaco em que o prédio esta inserido. A flexibilidade dos layouts do
teatro € uma caracteristica muito positiva que o destaca entre outros. Além disso,
certamente influencia positivamente na comunidade, ao valorizar a regido em sua
qualidade cultural e ambiental. Portanto, o projeto torna-se uma grande referéncia
para o atual trabalho na requalificagdo da area degradada e no uso de espacos

flexiveis, que permitem diversos usos pela populacao.
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3.2 BRISTOL OLD VIC

Dados técnicos:

Projeto: Haworth Tompkins
Localizacao: Bristol, Inglaterra.
Area construida: 2.135m?2
Ano: 2018

O escritério de Haworth Tompkins concluiu, em 2018, uma revitalizacéo para o
espaco de casa e teatro de estudio para o Bristol Old Vic, na Inglaterra. O teatro é o
mais antigo em funcionamento continuo no mundo de lingua inglesa (TOMPKINS,
2020). Essa extensao foi projetada em 1972 pelo arquiteto Peter Moro para tornar-se
um grande espaco publico em relacdo ao teatro. No entanto, a disposicdo dessa
extensdo acabou dividindo o publico em dois foyers desconectados, e a edificacdo
ndo cumpriu seu proposito. Portanto, em 2018, sofreu a revitalizagdo por Tompkins
(ASTBURY, 2019).

Figura 29 - Antiga extenséo do teatro Bristol Old Vic
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Figura 30 - Implantacéo do Bristol Old Vic
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Fonte: Archdaily (2019)

O projeto de Tompkins de 2.135m?2 tinha como intencdo gerar um espago que
abrisse as portas para um publico mais amplo e diversificado, transformando o foyer
em uma extensao informal da rua, como uma praca publica coberta.

A edificacdo ocupa um foyer/bar, vestiarios, salas de ensaio, estudio, cozinha
e espacos para workshop (TOMPKINS, 2020). Além disso, o foyer também funciona
como uma sala de eventos independente. Galerias de mezanino, escadaria e
plataformas de observacédo possibilitam a circulacao vertical do publico e ao redor do
espaco de convivio do foyer/bar (PINTOS, 2019).



Figura 31 - Foyer/bar

Fonte: Howarth; Vile (2019)

Figura 32 - Teatro de Estudio

Fonte: Howarth; Vile (2019)
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O ponto principal do projeto é a fachada dessa nova extensao, que contradiz
totalmente com o antigo teatro Bristol Old Vic, que possui um estilo georgiano. O
espaco usa madeira estrutural e vidro, que permite a entrada da luz do dia para dentro
do foyer. Além disso, persianas de protecéo solar séo utilizadas na fachada sul, para
otimizar o sombreamento no verdo e o aguecimento no inverno. Elas possuem uma
caracteristica muito singular: incorporam o texto do discurso inaugural do Bristol em
1766 (PINTOS, 2019).

Figura 33 - Fachada atual do Bristol Old Vic
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Fonte: Howarth; Vile (2019)

Para Moore (2018), o projeto possui caracteristicas positivas: “O redesenho
inteligente de Haworth Tompkins do Bristol Old Vic faz uma virtudfe de seu passado e

injeta algum drama no foyer.”
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Figura 34 - Mezaninos e escadarias para circulacéo
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Fonte: Howarth; Vile (2019)

O Bristol Old Vic foi redigido segundo um excelente programa de restauro e
recuperacdo da vida publica na edificacdo. As atividades que o espaco proporciona
trazem novas possibilidades a area e convida a populacdo a participar, tanto no
espaco de extensdo, como do teatro. A materialidade e a conservacéo da estrutura
original séo caracteristicas positivas do projeto, que repercutem como referéncia para

este trabalho.

3.3 REGENT’'S PARK OPEN AIR THEATRE

Dados técnicos:

Projeto: Reed Watts Arquitetos
Localizagdo: Londres, Inglaterra.
Area construida: 480m?2

Ano: 2018

O Open Air Theatre fica localizado no Regent’s Park em Londres, Inglaterra. E
um teatro ao ar livre que teve sua fundacdo em 1932 e a cada verao recebe 1.200
espectadores todas as noites (REED WATTS, 2018).
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Figura 35 - Implantacdo do Open Air Theatre

Fonte: Archdaily (2018)

Em maio de 2018, o Reed Watts Arquitetos concluiu um novo projeto no
Regent’s Park, que abrangeria todas as necessidades do Open Air Theatre em apenas

uma edificacdo, como salas de ensaio e cozinha (GONZALES, 2018).

Figura 36 - Elevacéo volumétrica da edificacdo

Fonte: Archdaily (2018)

A estrutura da edificacdo fica localizada na parte mais distante do terreno e é
envolvida por toda a floresta do parque. E construida com um sistema de painéis pré-
fabricados de madeira laminada cruzada, e nas fachadas, é revestido por uma faixa
de larico tingido de escuro na base da edificagdo e um revestimento texturizado nas
partes mais altas (GONZALES, 2018).
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Os detalhes foram desenvolvidos para reforcar a magia do cenario em que
as arvores, as plantas e o céu envolvem o visitante. Eles ajudam a desfocar
a distingao entre edificio e paisagem enquanto criam uma extensao natural
para os edificios existentes ao longo da borda do terreno. (REED WATTS,
2018)

Figura 37 - Fachada do Regent's Park Open Air Theatre
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Figura 38 - Materialidade da edificacao

Fonte: Kennedy; Jensen (2018)

O novo estudio de ensaio é adaptavel a todas as producdes do teatro, incluindo
dancarinos, atores e acrobatas e a cozinha, devidamente equipada, permite melhorar
a oferta de alimentos ao publico (GONZALES, 2018).
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Figura 39 - Sala de ensaio

Fonte: Kennedy; Jensen (2018)

Este é o segundo projeto no local feito por Reed Watts Arquitetos. O primeiro
aconteceu no ano de 2016, com a construcédo de uma loja seca, uma cobertura para

a doca do cenario e conexdes da paisagem para a area do bar. (REED WATTS, 2018)

Este foi um malabarismo de um cliente que desejava aproveitar cada
centimetro do espago, uma série de restricdes dificeis do local e 0 desejo de
criar um edificio que fosse simpatico, mas ndo completamente desprovido de
sua propria expressao arquitetonica. (ASTBURY, 2018)

Figura 40 - Esquema volumétrico da edificacéo
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Fonte: Archdaily (2018)

O Regent’s Park Air Open Theatre possui uma inteligente solucéo projetual em
relacdo a area em que esta inserido e apresenta uma fachada que abraca e envolve
0 seu entorno, 0 que torna a ambientacdo e o propdsito do projeto muito mais
harmonicos. Os espacos destinados as atividades de teatro também sao pontos
positivos e importantes, o que certamente serdo levados em conta na definicdo do

programa de necessidades do presente trabalho.

3.4 THE MERCURY STORE

Dados técnicos:

Projeto: CO Adaptive Arquitetura
Localizagdo: Nova lorque, Estados Unidos.
Area construida: 1.180m?2

Ano: 2019

O The Mercury Store situa-se atualmente em um antigo edificio de Nova lorque,
nos Estados Unidos, reformado pelo CO Adaptive Arquitetura. A edificagdo tinha
anteriormente como funcédo a fundicdo de metal em 1902, e a partir do ano de 2019,

funciona como um espaco dedicado as artes cénicas. (BRILLON, 2022).

Figura 41 - Corte volumétrico do The Mercury Store

Fonte: CO Adaptive (2021)
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Para tanto, o projeto foi pensado de modo a equipar um local para
apresentacoes de teatro, danca e musica: reforcando a estrutura de acgo original,
restaurando e reparando a alvenaria existente; montando uma cobertura refor¢gada
para receber os equipamentos mecéanicos e substituindo as janelas e claraboias.
(YORKE CONSTRUCTION, s/ano)

A CO Adaptive Arquitetura trabalhou com a preservacdo do maior nimero de
materiais possiveis, usando o conceito de “reutilizagdo adaptativa” pela primeira vez
na cidade de Nova lorque (BRILLON, 2022).

Foi tomado o cuidado de reaproveitar, em vez de apagar, 0S materiais e o
carater do edificio de tijolos e madeira pesada. As vigas de madeira
removidas foram adaptadas em postes de guarda-corpo emoldurando o atrio
central e divisoérias de painéis acusticos nos estidios principais. (CO
ADAPTATIVE, 2021)

Figura 42 - Estrutura interna do edificio

Fonte: Kubota (2021)
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Figura 43 - Escada/ arquibancada

Fonte: Kubota (2021)

O projeto proposto teve como primeira decisdo a abertura de todas as
pequenas salas existentes para a fundicdo do metal, formando um espaco amplo e
iluminado. Além disso, uma parte do edificio teve a laje cortada, criando um ambiente
com pé direito duplo, perfeito para uma grande sala de ensaio, que pode ser dividida
em outras salas menores, devido as portas dobraveis e deslizantes que foram
instaladas. (BRILLON, 2022)

Figura 44 - Grande sala de ensaio
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Fonte: Kubota (2021)
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Figura 45 - Portas dobraveis (grande sala tornando-se salas menores)
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Fonte: Kubota (2021)

As outras atividades do programa como salas de ensaio adicionais e escritérios,
foram destinadas a volumes menores, construidos com madeira laminada cruzada.
(BRILLON, 2022)

Em todo o edificio, optou-se por preservar o0s tijolos originais nas paredes e as
trelicas de madeira, e na fachada, foram escolhidos painéis de aluminio, de modo a

homenagear e respeitar o entorno industrial em que se encontra. (BRILLON, 2022)

Figura 46 - Preservacao dos tijolos e das trelicas
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Fonte: Kubota (2021)

Figura 47 - Fachada do The Mercury Store

Fonte: Kubota (2021)

O The Mercury Store propde um projeto de restauro extremamente viavel, ao
utilizar o conceito de “reutilizacao adaptativa” nos materiais ja existentes no antigo
edificio, trazendo um novo uso aos mesmos. Além disso, a solucdo projetual das
portas dobraveis e deslizantes na espacosa sala de ensaio, de modo a tornar o grande
espaco em outras salas menores € uma caracteristica muito forte e positiva. Portanto,
o0 projeto torna-se referéncia para o atual trabalho na requalificacdo da area degradada

e no uso de espacos e fechamentos flexiveis.

3.5 NEW COMEDIE DE GENEVE THEATRE

Dados técnicos:

Projeto: FRES Arquitetos
Localizacdo: Genf, Suica.
Area construida: 16.060m2
Ano: 2021

O New Comédie de Genéve é um projeto do escritério FRES Arquitetos,
vencedores de um concurso internacional em 2009, escolhido entre 80 propostas.
(COMEDIE DE GENEVE, 2021) O trabalho era chamado “Skyline” e tinha como
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objetivo abrigar o antigo Comédie de Geneve, fundado desde 1913, e apresentar o
carater de “fabrica de espetaculos”. um local hiper funcional em um edificio Unico.
(PINTOS, 2021)

Figura 48 - Fachada do New Comédie de Geneve
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Fonte: André (2021)

Figura 49 - Implantacéo do teatro
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Fonte: Archdaily (2021)

O espaco é um centro de criacao artistica, que engloba todas as profissdes do
teatro no mesmo local: salas de ensaio, oficinas de construcdo, pintura, costura e
cenografia, alojamentos e duas salas de espetaculo. (COMEDIE DE GENEVE, 2021)



Figura 50 - Oficina de Cenografia

Fonte: André (2021)

Figura 51 - Sala de ensaio

Fonte: André (2021)
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Essas duas salas sdo espacos projetados a partir do ponto de vista cenogréfico,
mesclando arquitetura e poesia, capaz de acolher o espectador. A sala maior possui
capacidade para 500 pessoas e se apropria de um estilo italiano, com uma relacéo
frente palco-saldo. Ela é envelopada com uma malha de aco dobrada e facetada,
como um origami, o que melhora a acustica e a iluminacéo do espaco. (PINTOS, 2021)

A sala menor é do tipo modular e é dedicada a experimentacdo. Acomoda até
250 pessoas e possui arquibancadas retrateis, que permitem mudar a configuracéo e
0 numero de pessoas no espaco. Nas paredes, ripas de concreto reforcado com fibra
revestem o local, permitindo uma acustica excelente. (COMEDIE DE GENEVE, 2021)

Figura 52 - Sala maior

Fonte: André (2021)
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Figura 53 - Sala menor

Fonte: André (2021)

O novo teatro fica localizacdo no novo bairro da estacdo Eaux-Vives, o que
facilita 0 acesso da populacéo ao local. Além disso, o projeto € materializado de uma
maneira que permite a relacéo interior e exterior a todo o0 momento. (COMEDIE DE
GENEVE, 2021)

Figura 54 - Relacédo entre a estacdo Eaux-Vives e o teatro
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Fonte: Archdaily (2021)
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Figura 55 - Relac&o interior e exterior do edificio
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Fonte: André (2021)

A arquitetura é discreta durante o dia, como uma forma de mostrar que o local
€ de carater produtivo e criativo. J& durante a noite, luzes tomam conta da fachada do
edificio, convidando a populacao para assistir ao espetaculo. (PINTOS, 2021)

O edificio Comédie cria uma silhueta imponente em concreto, vidro e metal
na esplanada pedonal no coracdo do novo bairro urbano na estacédo de
Genéve-Eaux-Vives. O novo teatro representa uma arquitetura poderosa,
contemporanea e iconica. (VILLE DE GENEVE, 2021)

Figura 56 - Fachada noturna

Fonte: André (2021)
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Figura 57 - Letreiro do teatro
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Fonte: André (2021)

O New Comédie de Genéve apresenta uma arquitetura muito imponente e
pertinente com o objetivo do projeto. Os jogos de luzes que acontecem a noite e a
interacao entre o interno e o externo do edificio permitido pela materialidade escolhida
sdo caracteristicas marcantes e positivas. Além disso, o programa de atividades
escolhidos pelos FRES Arquitetos € completo e convida o publico a participar do
espaco, seja durante a noite, com as apresentacdes, ou durante o dia, com as oficinas
e 0s ensaios. Definitivamente € um projeto relevante do ponto de vista arquiteténico e

cenografico, e, portanto, referéncia ao trabalho proposto.
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4. VISITA TECNICA

Com a finalidade de vivenciar espacos ja construidos, relacionados as
tematicas abordadas pelo presente, foram realizadas duas visitas técnicas na cidade
de Séo Paulo. Os projetos escolhidos, SESC 24 de Maio e SESC Pompéia, foram
selecionados pela sua importancia nacional e internacional e pela colaboracdo para

melhor percepg¢éo do funcionamento de um centro cultural.

4.1 SESC 24 DE MAIO

A visita técnica no SESC 24 de Maio foi realizada em um sébado, dia 07 de
maio de 2022, durante o periodo matutino. Este centro cultural fica localizado na Rua
24 de Maio, numero 109, no Centro da cidade de Sado Paulo, préximo a Praca da
Republica, Teatro Municipal de S&o Paulo, Viaduto do Cha e ao edificio Copan. A
entrada ao centro cultural acontece por uma praga coberta, com acesso direto pela
rua 24 de Maio. A partir desta praca inicial, tem-se as circulagbes verticais, que
permitem o transito pelas atividades setorizadas pelos pavimentos. O espaco funciona
de terca a sabado das 9 as 21hrs, e de domingo das 9 as 18hrs. As segundas feira, 0

centro cultural ndo abre.

O SESC 24 de maio — conjunto complexo de instalaces de recreacdo e servico
- ocupa o edificio da antiga loja de departamentos Mesbla e foi revitalizado pelo
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renomado arquiteto Paulo Mendes da Rocha em conjunto com MMBB Arquitetos,
tendo sua reforma finalizada em 2017.

O projeto preservou ao maximo a estrutura existente do prédio original,
demolindo apenas partes posteriores ao edificio quem eram usadas como acréscimo
e substituindo por um local para abrigo das instalacdes técnicas e um complexo de
servicos e maquinas. Além disso, alguns recursos tiveram de ser usados para que o
prédio fosse considerado funcional e abracasse todo o programa planejado: foi
organizado um sistema de circulagdo vertical de acordo com as normas de
acessibilidade, que transforma a visita em um grande passeio ludico; a construcdo de
uma estrutura nova de pilares para a sustentacdo da piscina na cobertura; o rebaixo
do subsolo para as instalacfes do teatro e a aberta de um vazio no interior do prédio
para a criagdo de um espaco publico vazio (VADA, 2018). O programa de atividades
proporcionado pelo SESC 24 de Maio é setorizado através de seus 13 pavimentos,

onde cada andar é destinado a uma atribuicédo diferente.
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 60 - Diagrama do programa de atividades por pavimento

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

A piscina a céu aberto estd localizada no 13° andar e possui uma vista
panordmica para o centro da cidade de Sdo Paulo. De tamanho semi-olimpico,
permite 0 uso recreativo e de nado livre para pessoas credenciadas no SescSP. A
cafeteria esta localizada no 11° andar e conta com um mirante voltado para o skyline
da cidade e espelhos d’agua. A sala de ginastica situa-se no 10° pavimento e é
equipada com diversos aparelhos e objetos esportivos para uso livre e permite o0 uso
de aulas especificas de ginastica. O espago crianga no 9° pavimento € composto por
salas de brincar e espacos de recreacdo (SESC SP, 2022).

O 8° pavimento é voltado para os esportes de diversas modalidades, contando
com quadras, salas de luta, ginastica e ainda uma parede de escalada. O 7° pavimento
conta com as salas de atendimento odontolégicas. As oficinas funcionam no 6°
pavimento e sdo compostas por quatro salas que disponibilizam cursos e aulas nas
areas de artes visuais, manuais, meio ambiente, sustentabilidade e valorizacao social.
No 5° pavimento esta localizado o centro de exposi¢cdes de 1.300m2. As exposicdes
séo temporarias e mudam com o passar do tempo. No momento da visita, a exposi¢ao
atual era “Raio-que-o-parta: ficcbes do moderno no Brasil”, representando a arte
moderna brasileira na década de 1920. No 4° pavimento encontra-se a biblioteca e
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espaco de leitura, contando com jornais, revista, gibis, livros e periodicos (SESC SP,
2022).

No 3° pavimento acontece o espaco de convivéncia, um local extenso com
mobilidrios projetados pelo arquitetos Paulo Mendes da Rocha que induzem a
interac&o entre o publico. No 2° pavimento encontra-se a comedoria, que disponibiliza
diariamente servicos de prato porcionado. No 1° pavimento e térreo ficam as areas
mais administrativas e a central de atendimento, onde sao realizadas as emissoes de
credenciais e inscricbes em cursos. No térreo, situa-se a praga coberta com acesso
direto a Rua 24 de Maio. Por fim, no subsolo encontra-se o teatro, um café e a propria
loja do SESC (SESC SP, 2022).

Figura 61 - Piscina descoberta na cobertura do prédio

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 62 - Cafeteria



Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 63 — Ginastica

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 64 — Quadra esportiva
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 65 - Centro de exposicéo
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 66 — Biblioteca
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 67 - Espaco de convivéncia

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

O projeto de revitalizacdo deste edificio, realizado por Paulo Mendes da Rocha
e MMBB Arquitetos é sem sombra de davidas uma referéncia nacional no campo do
restauro e da cultura. O programa de atividades culturais e a interacdo da populagéo
com os mobiliarios e as estruturas do edificio tornam a visitagdo ainda mais prazerosa.
O ambiente é acolhedor e induz o publico a participar das atividades. Além disso, a
estruturagcdo de servicos do centro € extremamente bem desenvolvida, com
funcionarios atenciosos e ambientes higienizados, em perfeito estado.
Definitivamente, uma solugédo arquitetbnica de revitalizagdo que trouxe de volta

qualidade de vida para o espaco e para a populagéo que usufrui dele.

4.2 SESC POMPEIA

A visita técnica no SESC Pompéia foi realizada em um sabado, dia 07 de maio
de 2022, no periodo da tarde. Este centro cultural fica localizado na Rua Clélia,
namero 93, no bairro Agua Branca, na cidade de S&o Paulo, préximo ao Allianz
Parque, Shopping Bourbon e Espaco das Américas. O acesso ao centro de lazer

acontece diretamente pela rua Clélia, ingressando em um corredor que permite a



78

aproximacédo aos galpdes. O espaco funciona de terca a sabado das 10 as 22hrs e

domingo das 10 as 19hrs. As segundas-feiras o centro cultural ndo abre.

Figura 68 - Corredor de acesso para os galpdes

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

O SESC Pompéia — conjunto complexo de instalacbes de recreacao e servico
- ocupa uma antiga fabrica de tambores construida em 1938 pela empresa alema
Mauser & Cia LTDA. Em 1973, os edificios passaram a ser dominio do SESC, e em
1976 a arquiteta Lina Bo Bardi deu inicio a nova proposta projetual. O complexo
original terminou de ser restaurado no ano de 1982 e em 1986 ¢é inaugurado os dois
novos edificios voltados para o esporte (BORGES, c2020).

Para a revitalizacdo dos galpfes, a estrutura dos prédios foi conservada. As
paredes tiveram os rebocos retirados e passaram a receber jatos de areia. Os edificios

mantiveram a caracteristica industrial com tijolos ndo revestidos, tubulacdes
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aparentes, detalhes em ferro e o mantimento das trelicas nos tetos, sem adicao de
forro (BORGES, ¢2020).

Figura 69 - Hall do teatro

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

A estas edificagdes foram destinadas a area de convivéncia, onde se
encontram mobiliarios urbanos para permanéncia da populacéo, biblioteca e espacos
para leitura, uma bilheteria para compra de shows e cursos disponibilizados pelo
espaco e uma exposi¢ao chamada “Amazénia”, de Sebastido Salgado; a comedoria,
com uso mediante agendamento; bar/café, contando com opc¢des de café, bebidas,
salgados e doces; clinicas odontolégicas equipadas em cinco consultérios; um teatro
flexivel que permite diferentes layouts de apresentacédo e palco, aberto apenas em

horarios de apresentagdes; e por fim, oficinas de criatividade voltadas para a arte:
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atelié de gravura, ceramica, arte téxtil, técnicas mistas, fotografia, marcenaria e

artemidia.

Figura 70 - Biblioteca e espacos para leitura

>

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 71 — Comedoria



Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 72 - Teatro flexivel

Fonte: Veja Sao Paulo (2019)
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Figura 73 - Oficina de criatividade

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

J& para os dois novos edificios verticais do complexo, foram destinadas as
atividades esportivas. Na primeira torre, encontram-se trés ginasios com cinco
quadras e um ginasio multifuncional, designado para diversas atividades fisicas. Além
disso, o prédio possui uma piscina com capacidade para 600 pessoas. Na segunda
torre, ficam locados os vestiarios, areas técnicas, ambulatério médico, salas
multifuncionais, salas para praticas corporais e salas para lutas. Este projeto é
pensado de forma a evitar o uso de ar-condicionado, promovendo a ventilagao
cruzada pelos espacos abertos das janelas irregulares. Os dois prédios de conectam

por grandes passarelas, que conectam os edificios externamente. Infelizmente, esta
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area do complexo é destinada apenas a pessoas credenciadas pelo SESC, e a

visitacdo para levantamento fotografico pessoal ndo foi permitida (SESC SP, 2021).

Figura 74- Edificios esportivos

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 75 - Diagrama do programa de atividades dos prédios esportivos



Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 76 - Janelas irregulares do bloco esportivo
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

O projeto de revitalizacdo desta antiga fabrica por Lina Bo Bardi € um marco
para a revitalizacdo cultural nacional e uma identidade da cidade de S&o Paulo. O
programa de atividades culturais e sociais apresentadas pelo complexo € de suma
importancia para o respiro da populagdo em meio ao cadtico espaco urbano. O
ambiente induz o publico a participar das atividades e a interagir uns com 0s outros.
Além disso, a estruturacdo de servigos € extremamente bem desenvolvida, com
funcionarios atenciosos e ambientes higienizados, em perfeito estado. O SESC
Pompéia € um projeto necessario quanto a importancia da revitalizacdo nos grandes

centros urbanos.
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5. CONTEXTUALIZACAO URBANA

A intervencgéo projetual deste Trabalho Final de Graduacéo esta localizada na
cidade de Bauru. Para se elaborar um projeto, é necessario compreender e analisar 0
local onde este estudo vai se desenvolver: sua histéria, seus costumes, suas
influéncias e todas as caracteristicas morfolégicas da regido. Para tanto, faz-se
necessario este breve estudo sobre a cidade e a area escolhida: o Patio Ferroviario

de Bauru, importante patrimonio arquitetdnico industrial para 0 municipio.
5.1 LOCALIZACAO DA AREA

Segundo o site da Prefeitura Municipal de Bauru (c2021), a cidade localiza-se
no estado de Sao Paulo, a 326 km da capital e faz divisa com os municipios de
Arealva, Regindpolis, Piratininga, Agudos, Pederneiras, Duartina e Avai. Seus
principais acessos acontecem atraves das rodovias Marechal Rondon, Cmte. Jodo
Ribeiro de Barros, Eng. Jodo Batista Cabral Renno e Cesario José Castilho. De acordo
com o Instituo Brasileiro de Geografia e Estatistica, Bauru possui uma area territorial
de 667,684 km2 e uma populagdo de aproximadamente 381.706 pessoas (IBGE,
2021).

Figura 77 - Relacdo da area de intervengédo com a cidade de Bauru

Fonte: Google Earth — modificado pela autora (2022)
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De acordo com o0 IBGE (c2017), a cidade apresentou, no ultimo censo de 2010,
uma densidade demogréfica de 515,12 hab/km? e um indice de Desenvolvimento
Humano (IDH) de 0,801. A economia predominante € o setor agropecuario, seguido
pelo setor de servicos e em seguida, o industrial. O PIB per capita do municipio é de
R$40.668,42 (IBGE, 2019).

A cidade possui 526 metros de altitude e possui clima Tropical de Altitude.
Como hidrografia, possui os rios Bauru e Batalha, e apresenta o Cerrado e a Mata
Atlantica como vegetacdes predominantes. As chuvas sdo mais intensas no més de
janeiro e mais fracas no més de agosto. Além disso, o vento predominante da regido
acontece do Sudeste (SE) para Noroeste (NO) (BAURU, c2021).

Bauru é conhecida como uma cidade universitaria, tendo 39 instituicdes de
ensino superior, distribuidas entre faculdades, centros universitarios, universidades,
institutos federais e escolas do governo (BAURU, 2019). Isso influencia diretamente a
faixa etaria predominante do municipio. Segundo o IBGE (c2017), a maioria da
populacao da cidade de Bauru concentra-se em pessoas de 20 a 34 anos, e, portanto,
deve abranger atividades e usos que abracem principalmente essa faixa de idade.

Figura 78 - Piramide Etaria de Bauru
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Fonte: IBGE (c2017)

5.2 HISTORICO DA AREA DE INTERVENCAO

Até meados do século XIX, a cidade de Bauru era considerada apenas uma
passagem para as vilas que se constituiam nessa regido: Botucatu e Jau (LONASK,
2004). A partir de 1850, devido a baixa producédo aurifera e de pedras preciosas em
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Minas Gerais, 0s mineiros se dirigem para o estado de Sao Paulo, em busca de novas
oportunidades (GHIRARDELLO, 2001).

Em 1856, é registrada a primeira ocupacdo rural da cidade, no nome de
Felicissimo Antonio de Souza Pereira. A partir dai, outros imoveis que ja existiam
também comecaram a ser registrados.

No inicio de 1880, a ocupacao na regido comeca a ser chamada de bairro de
Bauru, composto por sitios e fazendas em volta do Rio Bauru. Em 1884, Antonio
Teixeira do Espitiro Santo e sua mulher fazem uma doacao de uma gleba de terra de
sua fazenda, com area de 57 hectares para a formacdo do patriménio de Séao
Sebastido de Bauru (VAM HAM, 2011).

Em 1888, essa area sofre o arruamento, e nela é estabelecida uma populacao
fixa. Esse povoado cresce rapidamente devido a proximidade da cidade com grandes
lavouras de café (GHIRARDELLO, 2001). Este arruamento tinha como base a estrada
de Lencdis: “demarcadas em tragado de tabuleiro de xadrez” (VAM HAM, 2011, p. 10).

Durante a década de 1890, as redondezas de Bauru acabam recebendo novas
fazendas, novas familias mineiras e uma grande quantidade de familias estrangeiras
como italianos, espanhdis, portugueses e sirios, que trazem consigo o comércio para
a regido. Esta acdo comeca a se instalar na rua Araujo Leite, apresentando comercio
de artigos de consumo basico, itens para manutencéao de lavouras, pousadas, capela,
cemitério, posto de correio e distrito policial. Além disso, deu-se inicio ao
desenvolvimento dessa populacdo na politica, que formaria os influentes do local
(VAM HAM, 2011).

Em 1893 ocorre a segunda doacao de terras, de 134 hectares de fazenda para
0 patriménio de Bauru por Verissimo Antonio (PELEGRINA; BASTOS, 2015). E por

fim, em 1896, o vilarejo do Espirito Santo de Fortaleza passa a ser chamado de Bauru.
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Figura 79 - Rua Araujo Leite em 1908

© 1908 ~ Rua Araujo Leite, vendo-se a posteagio
da Empresa Teleflnica e um lamptso da flumina-
gao pUblica.Poto tirads da guadra 1§, para baixo.

Fonte: Prefeitura de Bauru (c2021)

5.3 AS FERROVIAS EM BAURU

A producéao de café na regido de Bauru trouxe um grande crescimento para o
municipio. No entanto, a cidade passou a se desenvolver ainda mais com a chegada
da Estrada de Ferro Sorocabana, no ano de 1905, vinda da regido de Botucatu. A
partir deste momento, inicia-se o periodo ferroviario de Bauru. No mesmo ano, foi
criada pelo Governo Federal, no Rio de Janeiro, a Companhia Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil (CEFNOB) como uma forma de conexdo entre o municipio de
Bauru & Corumb@, no Mato Grosso (VAM HAM, 2011).
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Figura 80 - Estacdo de Ferro Sorocabana

Fonte: Estagdes Ferroviarias (2021)

A Estrada de Ferro Sorocabana € inaugurada na cidade em 1° de julho de 1905.
Em 15 de novembro do mesmo ano, as obras da Companhia Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil ddo inicio. A estacao, os escritorios, as oficinas e o canteiro central
das obras de ambas se localizavam muito proximas uma da outra (GHIRARDELLO,
2001). Em 27 de setembro de 1906 é inaugurado o primeiro trecho da CEFNOB com
48 km de extenséo (VAM HAM, 2011).
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Figura 81 - Estacdo da Companhia Estrada de Ferro Noroeste do Brasil em 1906

Baurd antigo
zm 1906, quando 3aurd
era BAHURU

Fonte: Projeto Museu Ferroviario Regional de Bauru (2018)

O municipio de Bauru, que até 1904 era considerado um local com expressao
politica e econbmica quase inexistente, passou a ser compreendida como um polo
comercial e prestador de servicos, devido a instalacdo da Estrada de Ferro
Sorocabana (1905), Companhia Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (1906) e Estrada
de Ferro Paulista (1910) (GHIRARDELLO, 2001).

Figura 82 - Estacdo de Ferro Paulista em 1910

Fonte: EstacBes Ferroviarias (2018)

Esse entroncamento ferroviario torna-se o maior do interior paulista e do pais.

Dessa forma, Pelegrina e Zanlochi (1991, p. 15) definem que “O maior entroncamento
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ferroviario da América Latina, garantiu a Bauru um rapido crescimento e o status de
uma cidade altamente privilegiada por se localizar nessa rica regiao do Estado”. Além
disso, transforma a cidade em um ponto muito procurado por trabalhadores em busca
de ocupacéo nas obras.

Figura 83 - O entroncamento das trés ferrovias

i ;;:‘

Fonte: Estacdes Ferroviarias (2021)

A ligagéo entre a chegada das ferrovias e a modernizagéao da cidade de Bauru
ficou muito evidente: grandes investimentos, mao de obra qualificada e as novas
tecnologias transformaram o municipio e permitiram desenvolvimentos importantes,
como a instalacdo de telefones em 1907, de iluminacdo elétrica em 1911, o
abastecimento de 4gua em 1913 e o primeiro grupo escolar (VAM HAM, 2011).

Gracas as ferrovias, a cidade sofreu um direcionamento mais acentuado de
seu perfil econémico, com a predominancia do setor terciario da economia.
Mudancas aceleradas tiveram inicio: chegada doa trabalhadores da
construgdo da linha e das instalacdes, e, depois, de funcionarios das ferrovias
(...), ampliando o mercado local com a intensificacdo e a diversificacdo do
comeércio e servicos (...). (LONASK, 2004, p. 62)

Em 1° de setembro de 1914, é inaugurada a Companhia Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil, que liga Bauru a Corumba com 1.272 quildmetros e 36 estacdes
construidas. No entanto o estado da ferrovia, mesmo apés a sua inauguracgao, era
decadente. A estrada apresentava varios problemas técnicos e de conservacdo, como
curvas mal desenhadas e problemas de abastecimento de 4gua. Além disso, a ferrovia
era empreendida por uma construtora privada, que tinha a sede da administragdo no
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Rio de Janeiro, o que dificultava a comunicacdo e o controle do que acontecia em
Bauru (VAM HAM, 2011).

Portanto, devido aos problemas de infraestrutura, o Clube de Engenharia do
Rio de Janeiro e o governo federal formalizam em 1917 a Companhia, que agora
passaria a se chamar Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (NOB), com sede em Bauru.
A partir disso, a estrada passou por uma reestruturacdo, tanto nos trilhos como
administrativa. Passou a ser foco de diversos investimentos publicos e de construcao
das Oficinas Gerais, que promoveriam o aprimoramento dos servigos ferroviarios da

NOB e sua nova estacao.

Figura 84 - Construcdo da Estacdo da NOB em 1938
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Fonte: Estagbes Ferroviarias (2021)

5.4 OFICINAS GERAIS

A ferrovia funciona como uma industria de transporte, e para tanto, diversos
servicos e materiais sdo necessarios para movimentar uma locomotiva. Todo esse
material precisa regularmente de uma manutencdo, demandando constantemente
setores ligados a mecénica e reparacdo de locomotivas, vagdes e carros. Dessa
necessidade, nasce as Oficinas Gerais de Bauru para suprir a Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil (VAM HAM, 2011).
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As obras das Oficinas tiveram inicio em 1919, durante a gestéo de Arlindo Luz
como diretor da Noroeste. A construcao ficou disposta em um complexo a esquerda
da estrada de ferro, totalizando 35.150 metros quadrados, que expandem o patio
ferroviario. Teve como responsavel a 5° Divisdo Provisoria até junho de 1920 e a
conclusdo do galpdo teve a L. Serva & Cia e Costa, Campos & Malta como
construtoras e instaladoras de sistemas industriais (VAM HAM, 2011).

De acordo com o diretor Arlindo Luz, as Oficinas:

Compde-se o edificio de seis galpfes de 100 metros de comprimento por 16
de largura, situado trés de cada lado da &rea central de igual comprimento e
frente de 17 metros, onde corre o carretdo e cuja parte anterior € ocupada
por um corpo avangado do edificio, tendo instalado, em sobrado, o escritorio
da Locomocao. Disp8e cada galpéo do telhado independente, com tesouras
de madeira e ferro, com lanternim, sendo a cobertura de telhas francesas com
duas fachas de vidro fosco proporcionando ampla iluminagéo pelo alto. Séo
as tesouras sustentadas por colunas de concreto armado de 0,40 x 0,40 m
de secdo e 7 m de pé direito, que também existem embebidas nas paredes
laterais, cujos panos de alvenaria repousam sobre fortes alicerces de
concreto. Nessas paredes sao rasgadas grandes janelas com caixilhos fixos
de ferro e bandeiras méveis. Cada galpdo tem nas fachadas anterior posterior
uma grande porta, com cortina de ago ondulado e uma janela no oitdo. As
oficinas sdo assim profusamente iluminadas. As 4guas pluviais descem dos
telhados em condutores de folha ao longo de colunas e seguem em
canaliza¢gbes de manilhas de barro por um coletor central de alvenaria, que
corre transversalmente ao edificio e cuja maxima sec¢éo é de 0,4 x 0,5 m
(RELATORIO ANUAL, 1921 apud VAN HAM, 2011. p. 25 e 26).

O complexo teve sua inauguracdo em 12 de outubro de 1921 e contou com
uma grande comitiva de politicos, jornalistas, empresarios, o governador do estado de
Séo Paulo e o ministro da Viacao e Obras Publicas Pires do Rio (VAM HAM, 2011).

As Oficinas, desde sua concepcéo, sao divididas em trés secfes: secao A
(Ajustagem), B (Eletricidade) e C (Carpintaria). Além destas 3 principais, também
havia a Oficina Diesel, que incluia necessidades especificas, como Sec¢des de
Fundicédo, Serralheria, Casa de For¢a, Equipamentos Hidraulicos e os depdésitos (VAM
HAM, 2011).

A secao A conta com a Ajustagem. Portanto, se coloca como base para realizar
qualquer servico necesséario quanto a construcdo e manutencdo de locomotivas,
vagdes e carros. E composto por trés dos seis galpdes do complexo e conta com sete
subdivisbes: Secdo de Maquinas Operatrizes (Frezas, Tornos, Plainas e Furadeiras);
Secao de Ferramentaria; Secao de Caldeiraria (Ferro); Secdo de Recuperacdo de
Equipamentos Méveis e Fixos; Se¢do de Bombas; Secdo de Reparagdo de Vagdes
Metalicos e por fim, a Secéo de Eletricidade (VAM HAM, 2011).
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A secdao C foi destinada aos outros 3 galpdes restantes e abrigava a Carpintaria,
servico que mais destacou a qualidade das Oficinas de Bauru, e administracdo das
oficinas. No térreo, situava-se a Portaria, Escritorio dos Chefes de Oficinas, Secédo de
Reparo de Vagdes de Madeira, Secéao de Carpintaria em Geral, Estofamento, Chefias,
Serralheria, Secdo de Maquinas Operatrizes da Marcenaria e Carpintaria de Carros,
Estoque de Madeiras, Niguelacdo, Secédo Pintura de Carros, Secdo Reparacdo de
Carros e Segéo de lluminagdo (VAM HAM, 2011).

No pavimento superior encontrava-se os Escritorios de Material, Expediente e
Técnica, Escritorio do Chefe do Departamento de Montagem, Setor de Contabilidade
e Frequéncia e Estoque de Pecas. E por fim, no terceiro pavimento, eram dispostas
as instalacdes sanitarias. A secdo C foi a que mais sofreu alteracées ao longo do
tempo. Em 1940, foi realizado uma troca de piso; em 1944 ocorreu um incéndio que
destruiu parte da estrutura os escritérios, e, portanto, houve redivisdo da secao
através de divisorias e telas e em 1947 foi construido um ano para melhor instalacéo

de algumas sec¢des da carpintaria (VAM HAM, 2011).

Figura 85 - Esplanada do Pétio Ferroviario em 1950

Fonte: Projeto Museu Ferroviario Regional de Bauru (2018)
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Figura 86 - Oficinas Gerais década de 30/40
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Fonte: Projeto Museu Ferroviario Regional de Bauru (2019)

5.5 OS EDIFICIOS DAS OFICINAS

Neste topico, sera estudado e analisado alguns dos edificios que constituem as
Oficinas Gerais de Bauru.



Figura 87 - Mapa dos edificios do Patio Ferroviario
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O edificio do Abrigo Compressor (numero 18) abrigava o sistema de ar
comprimido do complexo, “que era distribuido para numerosos aparelhos portateis
através de canalizacdes e registros de tomadas que se faziam presente por todos os
edificios, e que se dedicavam a proporcionar mais facilidade e rapidez ao trabalho”
(VAM HAM, 2011, p. 43). Este compressor foi instalado pela empresa americana
Ingersoll Rand. Co., com poténcia de comprimir 12,3m3 por minuto. O edificio do
Abrigo Compressor é constituido por alvenaria de tijolos, piso em ladrilho hidraulico,
janelas basculantes, forro ripado de madeira e cobertura em madeira.

O Almoxarifado (numero 08) foi construido em 1916, antes das Oficinas Gerais,
num desenho retangular, composto por alvenaria de tijolos e apresentando a
separacdo entre Almoxarifado da 1° divisdo e Depdésito do Almoxarifado Central. O
galpdo possui 550 metros e possui um desenho arquitetdnico bem elaborado em sua
fachada, que foi transformada posteriormente em passagem coberta ao refeitorio.
Além disso, sofreu alteracbes também no espaco interno, para se adequar as
necessidades do complexo (VAM HAM, 2011).

Figura 88 - Almoxarifado na década de 80

Fonte: Projeto Museu Ferroviario Regional de Bauru (2019)

A Rotunda (numero 04) era o edificio que “se destinava a receber as
locomotivas, prover o primeiro tratamento e encaminha-las para os diversos
processos de reparagao” (VAM HAM, 2011, p. 47). Suas obras foram concluidas em

1927 e é considerada uma meia rotunda, com arco de 180 graus; podia receber e
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inspecionar até 20 locomotivas ao mesmo tempo. E construida em concreto e
alvenaria em 1937, sofreu uma reforma em seu telhado e suas divisdes, passou a
receber também outras atividades relacionadas aos servicos das oficinas e a
administrac@o da ferrovia, o girador permanece ativo até os dias atuais (VAM HAM,
2011).

Figura 89 - Rotunda em 1937

Fonte: Projeto Museu Ferroviario Regional de Bauru (2017)

A Ferraria (nimero 19) foi construida no ano de 1938 para abrigar em melhores
condicdes a caldeiraria e as maquinas operatrizes, que auxiliavam na producao das
pecas e molas a partir do ferro fundido. Era atendida pelo sistema de escoamento,
gue trazia em caneletas de concreto a agua necessaria para as caldeiras e as demais
atividades. O prédio é construido de concreto armado e alvenaria de tijolos, sua
fachada é composta por oitdo com vidracas foscas e € coberto com telhas metélicas
(VAM HAM, 2011).
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Figura 90 - Ferraria em 1980

Fonte: Projeto Museu Ferroviario Regional de Bauru (2019)

A Fundicdo (numero 13) teve suas obras finalizadas em 1952. O barracdo
possui 4.103m2 e foi construido com estrutura de concreto armado e alvenaria pela
construtora “Modulo”. O edificio era dividido entra a Fundigdo de Ferro e a Fundicéo
de Bronze, sendo que cada um possuia suas maquinas e espacos especificos. Além
disso, o prédio segue o padrao das fachadas dos galp&es de 1921, possuindo grandes
aberturas e oitdo, janelas de ferro, telhado em madeira e telhas metalicas, com
algumas faixas translacidas (VAM HAM, 2011).
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Figura 91 - Fundicdo na década de 90
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Fonte: Projeto Museu Ferroviario Regional de Bauru (2019)

A Oficina de Locomotivas (numero 06), passou a ser chamada de Oficina Diesel
a partir da década de 50, devido a substituicdo das locomotivas movidas a vapor para
as movidas a motor diesel/elétrico. Para tanto, as oficinas foram remodeladas de
modo a atender a nova necessidade. A planta é escalonada abrangendo 6.070m2 e
possui seis longas linhas para a reparacdo de locomotivas. O prédio foi construido
com concreto armado e vedacédo de blocos de concreto, cobertura de ago e telhas de
fibrocimento. Além disso, possui aberturas no alto das paredes para ventilacdo através
de elementos vazados e plataformas de concreto onde eram realizadas a
desmontagem das locomotivas. O edificio ndo segue a qualidade estética dos outros
prédios (VAM HAM, 2011).

5.6 RFFSA, PRIVATIZACAO, DESATIVACAO E TOMBAMENTO

Por volta dos anos 50, o Brasil passou por um processo de instalacdes de
empresas automobilisticas. Este ramo automotivo tornou-se um simbolo da
modernidade e desenvolvimento do pais e o rodoviarismo passou a ser uma forte
concorrente com as ferrovias, j& que comecaram a dominar a circulacdo de
passageiros a partir dessa época (LOSNAK, 2004).

Para tanto, foi criada a Rede Ferroviaria Federal S.A. (RFFSA), em 16 de marcgo

de 1957, pelo entéo presidente da republica, Juscelino Kubistchek. A Estrada de Ferro
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Noroeste do Brasil se tornaria parte dessa nova empresa ferroviaria, que funcionaria
como “remodelagdo das linhas, modernizacdo do material rodante e de tragao,
reestruturacao tarifaria, supressdo dos ramais antiecondmicos, diminuicdo de
empregados.” (VENTURINI, 2005, p. 24)

Ja no ano de 1958, a Noroeste comecaria a passar por mudancas, como
aumento do transporte de gado e cargas, implantacdo de locomotivas a diesel e
reducdo dos trabalhadores das Oficinas. Além disso, houve politicas de aposentadoria
do pessoal e a ndo substituicdo de méo de obra necessaria (VAM HAM, 2011).

Nas décadas de 80 e 90 a diminuicdo do pessoal continua, principalmente
pelas aposentadorias e ndo mais demissdes, e o quadro néo era reposto (...).
Nas Ultimas décadas: foco em transporte de combustivel, poucos clientes,
diminuicdo em investimentos, Noroeste nédo era prioridade. (VENTURINI,
2005, p. 61)

Em 10 de marco de 1992, a Rede Ferroviaria Federal S.A. foi incluida no
Programa Nacional de Desestatizacao que transferia a mesma para o setor privado,
assumindo os bens operacionais e a preservacao da RFFSA através do compromisso
de responsabilidade patrimonial e financeira, mediante a concesséo de servigos de
transporte ferroviario (VENTURINI, 2005 apud VAN HAM, 2011).

Em 1996, a Noel Group, empresa norte-americana vencedora do processo de
licitacdo, cria a Ferrovia Novoeste S.A., herdando, a partir dai, os 1800 funcionarios
da NOB e toda a infraestrutura industrial da ferrovia da RFFSA. Em novembro do
mesmo ano, o quadro de funcionarios da Novoeste S.A. ja havia diminuido para 860
funcionérios, e a antiga Noroeste do Brasil comecou a ser desativada, no ambito das
Oficinas Gerais, estacdo ferroviaria e deixando locomotivas, carros e vagdes
abandonados nos trilhos (VAM HAM, 2011).

No ano de 2006, a Novoeste S.A. é comprada pela América Latina Logistica
(ALL), a maior operadora de logistica do continente especializada no ramo ferroviario.
Com isso, herda a concesséo do transporte e o arrendamento do patriménio da antiga
Noroeste. Ainda assim, o patio industrial continuou em abandono e desuso, até que
no ano de 2012, o complexo de material rondante e as antigas Oficinas Gerais foram
oficialmente desativadas (VAM HAM, 2011).

Em 22 de marco de 2018, o complexo ferroviario de Bauru passou a ser
considerado patriménio tombado pelo Orgdo de Defesa do Patrimonio do Estado de
Séo Paulo (CONDEPHAAT), através da Resolucdo SC-22. O local foi considerado
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como o maior entroncamento ferroviario da Ameérica do Sul pelo encontro das ferrovias
Estrada de Ferro Sorocabana, Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (NOB) e a
Companhia Paulista de Estrada de Ferro em um uUnico ponto na cidade de Bauru.
(CONDEPHAAT, 2018).

Fonte: Elaborado pela autora (2022)



Figura 93 - Almoxarifado (nUmero 08) atualmente

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 94 - Rotunda (nimero 04) atualmente

Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 96 - Fundicdo (niumero 13) atualmente

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

105



106

Figura 97 - Oficina de Locomotivas (nimero 06) atualmente

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Atualmente, o patio ferroviario esta sob responsabilidade da RUMO Logistica,
empresa atuante do setor ferroviario, que mantém alguns poucos galpdes em
funcionamento e tenta, sempre que possivel, revitalizar estes galpdes. Ainda assim, a
maioria esta em estado de degradacdo, principalmente as Oficinas Gerais.

O patio ferroviario possui uma enorme e importante histéria para a cidade de
Bauru e para o pais. Além disso, exerce grande influéncia sobre o entorno e sobre a
paisagem urbana do municipio, traz fragmentos histéricos sobre a linha férrea e sobre
o desenvolvimento da comunidade. O local possui inUmeras possibilidades de
restauro e merece uma recuperacao que traga de volta a vida para este espaco, que

ja foi palco para tantas memoarias na cidade de Bauru.

5.7 CULTURA PERFORMATICA DE BAURU

A Secretaria da Cultura de Bauru atua, principalmente, no setor de Ensino as
Artes — Divisdo de Ensino as Artes, que fica sediada no pavimento superior do Centro
Cultural da Cidade “Carlos Fernandes de Paiva”, localizado no mesmo edificio do
Teatro Municipal de Bauru “Celina Lourdes Alves Neves”, o unico teatro da cidade.

Esta atividade atende em torno de 900 alunos, que podem usufruir de diversas
areas artisticas: masica (violao, flauta doce e flauta transversal); danca (balé classico,
jazz, street dance e danca do ventre); teatro (artes do corpo, iniciacéo teatral, teatro
de animacao e projetos de pesquisa); circo (grupo de pesquisa do novo circo, corpo e
manipulacdo e introdugéo a técnica da arte circense) e artes visuais (desenho de
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observacdo, desenho em cartum, marchetaria, serigrafia, atelier de pintura
contemporanea, desenho em HQ e grafite) (BAURU, c2021).

As aulas s&o ministradas por profissionais capacitados e especialistas técnicos
em cada area de sua funcdo. Além disso, o local possui uma estrutura adequada para
cada atividade: nas salas de musica, ha o tratamento acustico; nas salas de danca,
espelhos, barramento e piso especifico; nos cursos de teatro e circo, ha materiais
cénicos e de pesquisa circense; e por fim, as salas de artes visuais sao equipadas
com as ferramentas necessarias para o bom desempenho das oficinas (BAURU,
c2021).

Além deste programa voltado para a cultura performatica, a cidade possui
quatro edificios que possuem carater cultural: Museu da Imagem e do Som de Bauru,
com cole¢cBes de fotografias, fiscos, filmagens e documentarios; Museu Histérico
Municipal de Bauru, que abriga objetos e documentos importantes para a historia do
municipio; Museu Ferroviario Regional de Bauru, narraa historia da ferrovia da cidade
e conta com uma exposicao de objetos variados; e a Pinacoteca Municipal de Bauru,
gue funciona como um espaco de ensino, voltado para as Artes Visuais (OBA, 2018).

Outra importante atividade cultural de Bauru € o carnaval. As festas deste tema
tiveram inicio nas ruas da cidade e eram realizados entre as ruas 1° de Agosto e
Batista de Carvalho. Com o aumento da popularidade do carnaval, surgiram os blocos
de rua, e a partir dai, o sambddromo, inaugurado em 1991, sendo o segundo
sambodromo a ser construido no pais. Nos anos 80, os desfiles da cidade chegaram
a ser considerados patriménio cultural (HERNANDES, 2021).

Apesar de possuir atividades culturais performaticas em seu municipio, a
cidade de Bauru ndo possui um grande investimento na area cultural e um local que
abrace todas as areas performéticas: danca, teatro, musica, cenografia, cinema e
circo. Essa caréncia justifica a proposta projetual deste trabalho e faz-se necessario

para a regiao.
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6. ESTUDO PRELIMINAR E LEVANTAMENTOS

A proposta projetual deste trabalho final de graduacéao localiza-se na cidade de
Bauru. Para tanto, se faz necessario o estudo da regido em que o terreno de
intervencao selecionado se situa, de modo a compreender seu desenvolvimento, suas
atividades e suas influéncias em seu entorno e no municipio como um todo. A partir
deste levantamento, entende-se a necessidade do local e quais propostas sdo mais

adequadas para este espaco, facilitando assim, a solugéo projetual.

6.1 AREA DE INTERVENCAO

A area de intervencédo escolhida situa-se na cidade de Bauru, no interior de S&o
Paulo. E localizada entre os bairros Jardim Bela Vista, Vila Falco e Centro. Constitui-
se do Pétio Ferroviario de Bauru e tem grande importancia histérico-cultural para a
cidade e para a regido. Possui importantes vias de circulacdo em seu entorno, sendo
os principais Av. Rodrigues Alves, Av. Dugue de Caxias, Av. Nuno de Assis, Av.
Pinheiro Machado, Av. Castelo Branco, Rua Wenceslau Braz e Rua Bernardino

Campos, que facilitam o acesso da populacao a este local.

Figura 98 - Mapa de localizacéo do terreno
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Google Earth

A

MAPA DE LOCALIZAGAO, PRINCIPAIS ACESSOS E GRANDES EQUIPAMENTOS URBANOS
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

6.2 ZONEAMENTO

De acordo com o Plano Diretor de Bauru (2008), o terreno encontra-se na Zona

de Interesse Historico-Cultural (ZIHC) da cidade, e segundo o Art. 35, é caracterizada

pela existéncia de significativo interesse historico-cultural, com grande potencial

turistico. A regido em torno da area de intervencgéo apresenta as ZR3, ZR4, ZM, ZC1

e ZCC como zoneamentos.

Conforme o 8 1°, sdo diretrizes para o desenvolvimento equilibrado da Zona de

Interesse Histoérico-cultural:

|- Programas de preservacdo, recuperacdo e manutencio

do patriménio histérico-cultural,
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- Intervencdo na area e prédio do patio ferroviario e
programa de revitalizacdo do entorno, com possibilidade
da utilizagéo de operacédo urbana consorciada;

- Fomento das atividades turisticas. (BAURU, 2008, p. 12)

Segundo o § 2°, o Coeficiente de Aproveitamento para a Zona de Interesse

Histoérico-cultural seréa:

- C.A. Basico: 1,5 (um e meio)

- C.A. Maximo: para a Zona: 3,0 (trés) mediante Outorga
Onerosa, exceto para empreendimentos habitacionais,
relacionados ao setor turistico e os previstos no artigo 95,
84°, deste Plano Diretor. (BAURU, 2008, p. 13)

De acordo com o § 3°, “A Outorga Onerosa e a Transferéncia do Direito de
Construir poderdo ser utilizadas até o limite da capacidade de adensamento, em

funcao da infraestrutura existente.” (BAURU, 2008, p.13)

Figura 99 - Mapa de Zoneamento
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

6.3 USO E OCUPACAO DO SOLO

A regido em torno do terreno tem seus usos e ocupacdes do solo bem definidos
de acordo com o bairro em que se encontram. O Jardim Bela Vista tem caracteristica
predominantemente residencial em toda a sua extensdo, exceto pela regido proxima
a Av. Nuno de Assis, onde se encontram usos de servigos e institucionais mais
frequentemente.

O bairro da Vila Falcdo também apresenta caréater principalmente residencial,
apesar de possuir alguns pontos de comércio, servico e institucional localizados na
Rua Campos Salles. No entanto, a regido do Centro possui hatureza completamente
diferente: usos e ocupacdes voltados para o comercio e servigco predominantemente,
com alguns pontos institucionais e usos mistos. O uso residencial é encontrado em
poucas areas dessa regiao, o que torna um local que é primordialmente vivenciado
durante o dia, com pouca vida noturna.
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A patrtir disso, nota-se que o projeto a ser proposto deve abranger atividades e
ocupacfes que abracem as caracteristicas desse entorno: espacos com atribuicdes
de lazer, educacao e servi¢os, para os moradores préoximos do terreno de intervencao
poderem utilizar durante o dia; e espagcos com atribuicdes de vida noturna, para que
a populacédo do centro possa utilizar da regido mesmo durante a noite.

Figura 100 - Mapa de Uso e Ocupacao do Solo
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

6.4 CHEIOS E VAZIOS

A regido em torno do terreno possui alta densidade edificada, o que indica baixa
permeabilidade do solo. Até mesmo as areas que ndo possuem edificacdo, sédo
pavimentadas e com pouca area verde, que so reforca a situacdo mencionada.

Entretanto, o terreno de intervengdo € um local com pouquissima densidade de

edificacdo e com grandes areas que ndo sao pavimentadas e nem utilizadas. Isso
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demonstra que a regido € um vazio urbano, sem ocupacdes ou funcdes que tragam
vitalidade para o local.
O projeto, portanto, deve revitalizar a area de maneira que ela potencialize a

regido, trazendo novos usos, atividades e fluxos.

Figura 101 - Mapa de cheios e vazios
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

6.5 GABARITO DAS EDIFICACOES

O local de intervencdo e as suas proximidades apresentam edificacfes, em sua
grande maioria, de baixo gabarito: 1 a 2 pavimentos, principalmente nas regides
voltadas para o uso residencial. Os gabaritos com mais de 3 pavimentos sao
encontrados mais frequentemente nas regides centrais, em pontos estratégicos e com
maior fluxo. O skyline da regido é harmonico, tendo poucas varia¢des, que demonstra
uma densidade populacional equilibrada no local. No entanto, a topografia da area
devera ser analisada em conjunto com o gabarito das edificacfes para o entendimento

de como ambas podem influenciar na insolacéo e circulacao do vento no terreno.
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Figura 102 - Mapa de Gabarito das Edificacbes
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

6.6 TOPOGRAFIA

A topografia no terreno de intervengao possui cerca de 10 metros de declive,
comecando no nivel 515 e finalizando no nivel 505, préximo ao Rio Bauru. Os
desniveis, na maior parte territorial do terreno, ndo sdo acentuados, devido a grande
expansao da area proposta.

No entanto, existem pontos em que a topografia passa a ser muito acentuada,
principalmente nos encontros entre os bairros do entorno e a area do proprio terreno.
Para isso, 0 projeto terd que trazer solu¢des adequadas e funcionais, que tragam um
equilibrio para estes pontos especificos.
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Figura 103 - Mapa Topografico
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Fonte: Elaborado pela autora (2022)

6.7 VEGETACAO EXISTENTE

O terreno de intervencao, por se tratar de uma regido de fundo de vale (Corrego

da Grama e Rio Bauru), apresenta alta densidade de vegetagcdo. No entanto, a

vegetacao é caracteristica de locais ndo cuidados, sem projetos paisagisticos e que

nao condizem com um espaco de qualidade.

Além disso, nas quadras no entorno do terreno, encontra-se uma baixissima

densidade de vegetacdo, com poucas areas sombreadas e que tragam um conforto

para a regiao.

Para tanto, € necessario que o projeto tenha um foco importante no paisagismo

da éarea, para que seja um local agradavel para os usuarios, com qualidades

ambientais, visuais e climaticas.



Figura 104 - Mapa de Vegetacao Existente
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6.8 HIERARQUIA DE FLUXOS E ACESSOS

Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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O terreno, em sua maioria, possui acessos e fluxos majoritariamente por vias

coletoras e locais. Pelos Bairros Vila Falcdo e Jardim Bela Vista, predominam-se os

acessos pelas vias locais, e pelo bairro do Centro, tem-se acesso a area de

intervencao por vias coletoras, por ser uma regido com mais fluxo de pessoas e de

carros. A Unica via pedonal que da acesso ao terreno € a rua Batista de Carvalho,

calcadao comercial. A regido possui um relevante numero de pontos de 6nibus, por

situar-se em uma regido central, que conecta todos os outros cantos da cidade.
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Figura 105 - Mapa de Acessos e Fluxos Existentes
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7. PROJETO: MACROZONEAMENTO

Como resultado dos estudos realizados neste trabalho, apresenta-se a

proposta de intervencgdo ao terreno através do macrozoneamento.

7.1 CONCEITO E PARTIDO

A definicdo do conceito e do partido do projeto norteiam e conduzem o projeto

de forma a alcancar o resultado e o objetivo desejado.

7.1.1 Conceito

“Fabrica de espetaculos”.

7.1.2 Partido

O programa de necessidades do projeto foi idealizado de forma a abracar todos
0s ramos que, de alguma forma, estdo relacionados com a arte do espetaculo.
Atividades relacionadas a musica, danca, teatro, circo, cinema, televisédo, direcéo,
cenografia e moda estdo distribuidas em todo o percorrer do Patio Ferroviario,
tornando o local uma grande fabrica de espetaculos.

7.2 IMPLANTACAO

O projeto foi elaborado e desenvolvido de forma a abracgar todas as atividades
relacionadas as artes performéaticas: restaurante tematico voltado para a area do
cinema; galpdo para montagem e fabricacdo de cenarios; museu cinematografico;
infopoint/recepgéo para ingresso dos visitantes e alunos; local para eventos e
exposicoes; salas de oficina para moda, fotografia, direcdo, cenografia, iluminacgéo,
filmagem, musica e roteiros; salas de ensaio de danca, teatro, musica, circo e atelié
de moda; videoteca e biblioteca; um teatro subterraneo; estudios de gravacao; salas
de cinema; teatro linear; anfiteatro; livraria, brechd e sebo, todos voltados as areas
performaticas. Além disso, espa¢cos comunitarios como horta urbana, pracas e

restaurantes também foram adicionadas as necessidades locais.



Figura 106 - Implantacéo
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Figura 107 — Tabela de necessidades

l

PROGRAMA DE NECESSIDADES

IMBOLOG AMBIENTE METRAGEM|
HABITACAO EXISTENTE 1.240m?
02 RESTAURANTE TEMATICO 720m?2
03 PUB 270m2
04 HORTA URBANA 9.295m?2
05 PRACA PUBLICA EQUIPADA| 5.855m2
06 PRACA PUBLICA EQUIPADA|  3.345m2
07 MONTAGEM DE CENARIOS |  4.660m?2
o8 MUSEU CINEMATOGRAFICO|  7.660m2
INFOPOINT/RECEPCAO 285m2
HABITACAO EXISTENTE | 99om?
EVENTOS/ EXPOSICOES 4.400m2
12 OFICINA DE MODA 550m2
13 OFICINA DE FOTOGRAFIA 550m2
14 OFICINA DE DIRECAO 550m2
15 OFICINA DE CENOGRAFIA | 550m2
16 OFICINA DE ILUMINAGAO |  550m2
17 OFICINA DE FILMAGEM 550m?2
18 OFICINA DE MUSICA 550m2
19 OFICINA DE ROTEIROS 550m2
20 SALA DE ENSAIO DANGCA 1.175m2
SALA DE ENSAIO TEATRO | 1.175m2
SALA DE ENSAIO MUSICA | 1.175m?
SALA DE ENSAIO CIRCO 1.175m2
ATELIE DE MODA 1.175m2
VIDEOTECA 760m2
BIBLIOTECA 760m?2
TEATRO SUBTERRANEO 3.335m2
ESTUDIOS DE GRAVACAO | 1.545m2
ADM. / SEGURANCA 325m2
DML/ ALMOXARIFADO 600m2
SALAS DE CINEMA 1.590m?
TEATRO LINEAR 4.215m2
ANFITEATRO 3.850m2
34 PRAGA ALIMENTACAO 1.970m2
35 BHO/ VESTIARIOS 85m?2
36 LIVRARIA 445m2
BRECHO 365m2
SEBO 365m2

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 108 - Corte A

CINEMA/ TEATRO LINEAR

ESTUDIOS DE GRAVAGAO TEATRO SUBTERRANEO

ANFITEATRO PASSARELA ELEVADA
R. JOSE CARNEIRO = PUB
R. TIRADENTES
5 =l 515.00
i: 44,55% i: 22,85%
TALUDE VERDE (cileiHolt it
TALUDE VERDE
Fonte: Elaborado pela autora (2022)

120



HABITACAO EXISTENTE

INFOPOINT
AV. PEDRO DE
TOLEDO

510.00
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TALUDE VERDE

EVENTOS/EXF‘OSIEEOES

MONTAGEM DE CENARIOS

Figura 109 - Corte B

VIDEOTECA/BIBLIOTECA
SALAS DE ENSAIO

OFICINAS

PASSARELA ELEVADA

PASSARELA ELEVADA

CICLOVIA

121

RESTAURANTE TEMATICO

el HABITACAO EXISTENTE
51500

AV. COMENDADOR
DANIEL PACIFICO

CINEMATEATRO LINEAR
TEATRO SUBTERRANEO
ESTUDIOS DE GRAVACAQ
PUB
= m—
515.00
i
RIO BAURU PRAINHA
PASSARELA ELEVADA

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 110 - Imagem 3D aérea 1

2 L
TALUDE VERDE

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 111 - Imagem 3D aérea 2




Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 112 - Imagem 3D aérea 3

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

Figura 113 - Imagem 3D aérea 4

Fonte: Elaborado pela autora (2022)
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8. PROJETO: ANTEPROJETO

Como resultado dos estudos desenvolvidos na segunda parte deste trabalho,

apresenta-se a proposta de intervencao ao terreno através do anteprojeto.

8.1 CONCEITO E PARTIDO

A definicdo do conceito e do partido do projeto permaneceram os mesmos. O
programa de necessidades do local foi pensado de modo a atender ao conceito
“Fabrica de Espetaculos”. Atividades relacionadas a musica, danga, teatro, circo,
cinema, televiséo, direcdo, cenografia e moda estéo distribuidas em todo o percorrer

do Patio Ferroviario, tornando o local uma grande fabrica de espetaculos.

8.2 O PROJETO

O projeto foi desenvolvido e delineado de acordo com o programa de atividades
gue abracava o conceito. As funcdes de muitos edificios foram mantidas: galpdo para
montagem e fabricacdo de cendrios; museu cinematografico; infopoint/recepcao para
ingresso dos visitantes e alunos; local para eventos e exposi¢cdes; salas de oficina
para moda, fotografia, direcdo, cenografia, iluminacao, filmagem, musica e roteiros;
salas de ensaio de danca, teatro, musica, circo e atelié de moda; biblioteca; teatros;
estudios de gravacao; salas de cinema; livraria; breché e sebo.

Além disso, alguns espacos foram repensados, de modo a cumprir a
funcionalidade do local como um todo: espacos destinados a alimentacdo da
populacdo espalhados pelos edificios; areas livres e abertas para eventos; espaco
destinado a foodtrucks; passeio panoramico histérico Maria Fumaca;
estacionamentos; galpdo exclusivo para reciclagem dos materiais utilizados nas
oficinas; espagco para camping e uma camping house, com toda a estrutura
necessaria para os campistas; atividades para o rio Bauru; espaco para educacao
ambiental; horta e pomares espalhados por todo o terreno.

O projeto trabalha muito com o acesso do terreno, criando conexdes entre 0s
trés bairros em que esta situado: Centro, Bela Vista e Vila Falcdo. Esses acessos
acontecem tanto por ciclovias, como por cal¢cadas, escadas, passagens subterraneas

e passarelas elevadas. Essas circulagdes foram pensadas majoritariamente para o
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pedestre. O automoével particular chega apenas até uma parte do projeto, com um
pequeno estacionamento logo na entrada. O baixo numero de vagas de
estacionamento € também uma forma de influenciar a populacéo a usufruir do espaco
a pé. No entanto, foi pensado um acesso para automoéveis especificos, voltados para
0 servico. Revestidos com piso intertravado, estas faixas permitem a circulacdo de
caminhdes, que podem funcionar tanto para a locomocéo de cenarios e figurinos,
como para o recolhimento dos descartes e de reciclaveis.

Os caminhos e as delimitagOes criadas seguiram muito o percurso dos trilhos
do trem, dando continuidade a identidade da area. Com isso, os desenhos dos pisos
nas partes principais também seguem formas organicas, que conversam com a linha
férrea.

A arborizacdo do local foi pensada de forma a seguir os caminhos criados,
dando continuidade & limitacdo dos mesmos. Areas com desniveis ou préximas ao rio
Bauru receberam arvores de maior porte, enquanto lugares de maior fluxo de pessoas,
menor porte. Além disso, foram criados diversos pomares ao longo do terreno, a fim

de além de vegetacédo, serem um local de encontro, convivio e lazer.

8.3 IMPLANTACAO
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Figura 114 - Implantacéo e Tabelas

PROJEGAO PASSAGEM

PASSARELA P! AO PASSAGEM AMPLIACAO
ELEVADA EL

PASSEIO PANORAMICO
HISTORICO MARIA
MA(

PASSEIO PANORAMICO
HISTORICO MARIA
FUMAGA
NOME NOME ) -
SIMB.| popuLAR | crenTiFico | PORTE HACHURA| DESCRICAO
] COPAIFERA PISO DRENANTE
Q COPAIBA {1 ANGSDORFF1I| GRANDE VERMELHO
PISO DRENANTE
CAESALPINIA
‘ PAUFERRO | [ VA | GRANDE ,\M;\ljszgm
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SPECIOSA INTERTRAVADO 03 REGULACAO DE CARROS 7-880,40m?
JACARANDA | JACARANDA 04 BATERIA E GARAGEM 755,45m2
. MIMOSO | MIMOSIFOLIA | GRANDE CONCRETO 05 | CENTRAL DE AR COMPRIMIDO | _ 482,60m?
: o6 ABRIGO COMPRESSOR 84,05m?
LICANIA CICLOV]
o om | LICANIA | mipio ICLOVIA o7 FERRARIA Z.013,80m?
SCHINUS ASFALTO o8 ALMOXARIFADO 1.585,65m2
. AROEIRA | SCHINUS | MEpIO 09 | OFICINA DE LOCOMOTIVAS | 6.201,45m%
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SIA PHAEA 16 | MUSEU CINEMATOGRAFICO | 2.601,80m?
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@ | cermERA | PPN [PEQUENO SIMB. DESCRIGAO 22 QUADRAS ESPORTIVAS 1.481,85m?
ACESSODE 23 PRACA DE BAIRRO 1.359,55m?
rRoMAzEIRA | PUNICA |ppouENO 24 | PRACA PARA FOODTRUCKS | 1721,90m?
GRANATUM PEDESTRES
25 PEDALINHO/STAND UP 1.522,80m2
@ |1ORTALICAS 5 PEQUENO > ':u‘iz‘l’;’ (l)): 26 PRAGA PARA EVENTOS 8.276,70m?
e 27 AREA PARA CAMPING 9.457,10m?

IMPLANTACAO
ESC.: 1:2500

Fonte: Elaborado pela autora (2022).



8.4 PLANTAS

Figura 115- Regulacéo de Carros

| .
PLANTA REGULACAO DE CARROS »
ESC.: 1:500 ®

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

REGULACAO DE CARROS
SIMBOLOGIA AMBIENTE IMETRAGEM

o1 SALA DE MUSICA 863,45m2
02 ATELIE DE MODA 783,70m2
03 SALA DE ENSAIO LIVRE 783,70m?2
04 SALA DE DANCA 888,05m2
o5 SALA DE CIRCO 1.097,35m2
06 SALA DE TEATRO 1.115,10m?2
o7 WC FEMININO 54,20m2
08 VESTIARIO FEMININO 48,00m2
09 VESTIARIO MASCULINO 48,00m?2
10 ‘WC MASCULINO 54,20m2
11 BHO PCD 5,45m?
12 HALL SOCIAL 886,75m2
13 CIRCULACAO 460,65m2
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Figura 116 - Regulacéo de Tornos
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PLANTA REGULACAO DE TORNOS

ESC.: 1:500

&

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

REGULACAO DE TORNOS
SIMBOLOGIA AMBIENTE METRAGEM
o1 SALA DE CENOGRAFIA 760,25m?
02 SALA DE FOTOGRAFIA 624,10m2
03 SALA DE ILUMINACAO 760,25m?2
04 SALA DE DIRECAO 617,30m?2
05 SALA DE ROTEIRO 444,95m2
06 SALA DE FILMAGEM 617,30m?2
07 WC FEMININO/PCD 30,75m?
08 WC MASCULINO/PCD 30,75m2
09 HALL SOCIAL 460,90m?2
10 CIRCULACAO 238,35m?
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Figura 117- Fundig&o e Torno

7.60

PLANTA FUNDICAO E TORNO ‘®

ESC.: 1:500

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

FUNDICAO E TORNO
SIMBOLOGIA AMBIENTE METRAGEM
o1 " HALL/ RECEPCAO 1.048,60m2
02 WC FEMININO/PCD 25,40m?
03 WC MASCULINO/PCD 25,40m?2
04 EVENTOS 1.622,30m2
o5 EXPOSICOES 1.624,15m2
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Figura 118- Oficina de Locomotivas - Térreo

T 52

/,
PLANTA OFICINA DE LOCOMOTIVAS - TERREO (%)

ESC.: 1:500

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Figura 119- Oficina de Locomotivas — Subsolo
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PLANTA OFICINA DE LOCOMOTIVAS - SUBSOLO
ESC.: 1:500

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

OFICINA DE LOCOMOTIVAS l
SIMBOLOGIA AMBIENTE METRAGEM
01 TEATRO o1 1.004,95m2
02 TEATRO o2 972,20m?
03 BOMBONIERE 31,60m?
04 WC FEMININO/ PCD 32,75m?
05 WC MASCULINO/ PCD 32,75m?
06 CINEMA KIDS 172,20m?2
07 SALA DE CINEMA 133,65m2
08 VIDEOTECA 94,90m?
09 CIRCULAGCAO 2.915,30m?2
10 CAMARIM MASCULINO 59,30m?
11 CAMARIM FEMININO 59,30m?
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Figura 120- Rotunda - Térreo

PLANTA ROTUNDA - TERREO b
ESC.: 1:500 ®

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Figura 121- Rotunda - Subsolo

PLANTA ROTUNDA - SUBSOLO
ESC.: 1:500

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

ROTUNDA
SIMBOLOGIA AMBIENTE IMETRAGEM

01 HALL SOCIAL 1.789,00m?2
02 WC FEMININO/ PCD 26,15m?
03 WC MASCULINO/ PCD 26,15m2
04 FOYER 901,05m?
05 BILHETERIA 135,00m?
06 BOMBONIERE 134,05m?2
o7 TEATRO 1.584,75m2
o8 COXIA 490,95m?2
09 CAMARIM FEMININO 59,30m?
10 CAMARIM MASCULINO 59,30m?
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Figura 122- Almoxarifado

1 Bebg
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PLANTA ALMOXARIFADO 22
ESC.: 1:500 ®

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

ALMOXARIFADO
SIMBOLOGIA AMBIENTE METRAGEM
o1 CAFETERIA 761,30m2
02 BIBLIOTECA 684,55m2
03 WC FEMININO/ PCD 30,50m2
04 WC MASCULINO/ PCD 30,50m?2

Figura 123- Bateria e Garagem

20

A O
Il

o

49.40

PLANTA BATERIA E GARAGEM
ESC.:1:500 ®

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

AMBIENTE

METRAGEM
RESTAURANTE 394,30m?2
BAR 259,10m?2
WC FEMININO/ PCD 25,40m2
WC MASCULINO/ PCD 25,40m2

Figura 124- Abrigo Compressor

PLANTA ABRIGO
COMPRESSOR
ESC.: 1:500

Fonte: Elaborado pela autora (2022).



ABRIGO COMPRESSOR
SIMBOLOGIA AMBIENTE METRAGEM
o1 LIVRARIA | 7335m2

Figura 125- Ferraria

PLANTA FERRARIA Y,
ESC.: 1:500 ®

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

FERRARIA
SIMBOLOGIA AMBIENTE IMETRAGEM
o1 LANCHONETE/HALL SOCIAL| 848,30m2
02 ESTUDIO DE MUSICA 35,20m2
03 WC FEMININO/ PCD 34,00m2
04 WC MASCULINO/ PCD 34,00m?
05 ESTUDIO DE CINEMA 753,60m?

Figura 126- Central de Ar Comprimido

PLANTA CENTRAL DE )
AR COMPRIMIDO ®
ESC.: 1:500

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

CENTRAL DE AR COMPRIMIDO

SIMBOLOGIA AMBIENTE IMETRAGEM

o1 BRECHO 295,40m?

02 SEBO 140,10m2
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8.5 CORTES
Figura 127 - Corte A
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Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Figura 128 - Corte A - Ampliagcdo
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Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Figura 129 - Corte B

ROTUNDA
AV. PEDRO DE TOLEDO RIO BAURU VIADUTO FALCAO- FUNDIGAOE REGULACAO REGULACAO OFICINA DE CONSTRUCAO DE PASSARELA ELEVADA EDUCACAO AMBIENTAL AV. COMENDADOR
BECATVISTA. TORNO DE TORNOS DE CARROS LOCOMOTIVAS CARROS METALICOS DANIEL PACIFICO

CAMPING HOUSE AR COMP.
PROJEGAO|CORTE B - AMPLIACAO

VIADUTO MAUA

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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Figura 130 - Corte B — Ampliacéo

FUNDICAO E - N OFICINA DE
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Fonte: Elaborado pela autora (2022).
Figura 131 - Corte C
PASSEIO PANORAMICO
HISTORICO MARIA ALMOXARIFADO OFICINA DE
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Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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8.6 IMAGENS HUMANIZADAS

Figura 132 - Imagem 01 - Vista Aérea

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Figura 133 - Imagem 02 - Vista Aérea

Fonte: Elaborado pela autora (2022).



Figura 134 - Imagem 03 - Fachada das Oficinas

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Figura 135 - Imagem 04 - Fachada das Oficinas
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Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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9. CONSIDERACOES FINAIS

Nota-se, com frequéncia, a problematica da degradacao e abandono de centros
histéricos nos espacos urbanos. Particularmente presente na cidade de Bauru, um
descaso que compromete a memoria ferroviaria do municipio e do pais, pela
deterioracdo do Patio Ferroviario e os galpdes das Oficinas Gerais. Apesar de ser
considerado patriménio ferroviario, a area ndo recebe nenhuma atencéo ou tentativa
de revitalizagéo.

A necessidade de preservacdo destes espacos e a atribuicdo de usos € de
extrema importancia para a qualidade de vida da populacdo e da cidade como um
todo. Os vazios urbanos gerados pelo abandono dos centros histéricos trazem
consigo apenas pontos negativos quanto ao urbanismo e a qualidade urbanistica.

A ocupacao dessa regido e a atribuicdo de usos e atividades que integrem a
populacdo com o ambiente promovem a vitalidade urbana, a seguranca, a juncdo de
bairros antes desconectados, e principalmente, mantém sempre viva a memoéria de
uma era tdo fascinante e de edificacdes atemporais, que contam histérias e relembram
culturas.

O projeto de restauro proposto neste trabalho traz consigo inimeros atributos
positivos. Além de revitalizacdo de um patrimonio industrial de suma importancia para
a historia, a solucéo projetual possibilita o enriquecimento de conhecimento cultural e
social em diversas areas artisticas, um ramo essencial para a vida, que nos permite

olhar o mundo com outros olhos.
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