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RESUMO

Ignes Magdalena Aranha de Lima, mais conhecida como Inezita Barroso, € um dos
grandes nomes da musica sertaneja no Brasil. De origem paulistana, desde pequena
sempre levantou a bandeira do sertanejo de raiz, o qual cultua até hoje. Ritmo de
origens brasileiras apresenta grande importancia por retratar a vida do homem do
campo, mostrando suas origens e tradicbes. Esse tipo de mdsica acabou
influenciando diversas geragdes, incluindo o autor desse trabalho e, atualmente,
acabou perdendo espaco para novas vertentes, porém encontrou na figura de
Inezita, alguém que o defendesse. O trabalho a seguir visa a criacdo de um produto
radiofénico, na forma de grande reportagem, que retrata a vida e obra da cantora
Inezita Barroso. Para que isso fosse possivel, uma série de pesquisas bibliograficas,
com os mais diversos autores, foi desenvolvida, a fim de se obter maior concisdo em
torno das cinco areas estudadas: radio, futuro do radio, masica, musica sertaneja e
Inezita Barroso. Apos isso, ficou decidido a forma que o roteiro seria conduzido,
atraveés de suas entrevistas, com pessoas pertinentes a temética, e musicas, para se
obter com maior clareza a produgdo. Como resultado deste trabalho, pretende-se
descrever o processo de produgdo de uma grande reportagem radiofbnica,
abordando as especificidades, dificuldades e éxitos durante a realizagdo deste
projeto. Além de instigar o interesse de novas pessoas, tanto pela musica sertaneja
de raiz, quanto sobre a cantora Inezita Barroso e contribuir assim para a
perpetuacao do radio como veiculo de comunicacdo e entretenimento em prol da
musica caipira.

Palavras-chave: Radio. Reportagem. Musica. MUsica Sertaneja. Inezita Barroso.



ABSTRACT

Ignes Magdalena Aranha de Lima, also known as “Inezita Barroso”, is one of
greatest names of Brazilian Country Music. She is originally from the state of S&o
Paulo, since her childhood she liked “Root Country Brazilian Music”, a musical style
that she worships until nowadays. This musical style has its origins in Brazil, and it
has a great importance because it pictures the life of people who lived and worked in
Brazil's countryside, showing their origins and traditions. This kind of music
influenced many generations, including the author of this research. Root Country
Brazilian Music unfortunately lost it space for new Country styles, but, Inezita
defends its space in Brazilian Music. This research aims the creation of a radio
product as a great reporter that pictures the life and work of Inezita Barroso. To make
this possible, a serie of bibliographic researches were made with a lot of authors to
get more conciseness in the five studied areas: radio; future of the radio, music,
country music, and Inezita Barroso. After this, it was decided how the itinerary would
be conducted, through interviews with people related to the theme and musics to get
a better clarity to the production of this research. As a result of this research, it is
intended to describe the production process of a great radio reporter approaching
specificities, difficulties and successes during the realization of this project, besides
instigate new people through Root Country, and how Inezita Barroso contributed to
the perpetuation of the Radio as a means of communication and entertainment
towards country music.

Keywords: Radio. Reporter. Music. Country Music. Inezita Barroso.
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“Peco a deus que ilumine e sempre proteja
O nosso Brasil caboclo quem tem alma sertaneja.”

- Cezar e Paulinho
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1. INTRODUCAO

Desde os primérdios dos seres humanos em terra, a necessidade de
comunicar tornou-se uma de suas prioridades. Muito antes do surgimento de Cristo,
0os humanos utilizavam formas de comunicagédo, como sdo os casos das pinturas
rupestres, algumas datadas com mais de quatorze mil anos, consideradas a primeira
maneira de se contar uma histoéria. Aquele simples desenho de um boi e uma figura

humanoide correndo atras do mesmo acabou revolucionando o mundo.

Os principais sitios localizam-se em abrigos rochosos, grutas e cavernas e
indicam certa estabilidade de (re) ocupagdo, tanto nas camadas
sedimentares quanto nas pinturas das paredes. (SCHMITZ, 1999, p. 57).

Com o passar das eras, essa comunicacao foi se aperfeicoando, cada qual
com o seu povo e costume, fosse ela pela fala ou pela escrita, como os hieréglifos
egipcios e a escrita cuneiforme, desenvolvida pelos sumérios. Outro fator para que
os modelos fossem melhorando e se desenvolvendo foi a possibilidade da
integracdo entre nac¢des, o que acabou gerando novas intera¢des, linguas,

tradicdes, ritmos e costumes, 0s quais nos classificamos como cultura.

[...] quase todas as inter-relacfes sociais sdo dominadas pela cultura
existente. Ndo temos noticia de nenhum grupo humano sem cultura. ..., uma
sociedade humana € mais do que mero agregado expressando
comportamento instintivo. A sociedade humana é uma populacédo
permanentemente organizada de acordo com sua cultura (HOEBEL, 1982,
p. 222 - 223).

Porém chegou um momento em que a comunicacao local, apenas pelo “boca
a boca” ndo era mais o suficiente. O ser humano precisou voltar a se reinventar para
ter a possibilidade de falar aos milhares, sem precisar reuni-los em um mesmo local.
O grande responsével por esse primeiro principio foi 0 alem&o Johannes Gutemberg,
gue, como sua prensa mével, em meados do século XV, revolucionou a imprensa ao
possibilitar a impressdo em grande escala, sem que fosse necessario transcrever as
noticias a mao.

O tempo foi passando e os inventos para propagagao de mensagens foram se

aperfeicoando cada vez mais. As palavras do impresso ganharam a concorréncia do
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sonoro, no século XIX, com os toques do Cédigo Morse e da propria telefonia, mas
iSSO era pouco.

Tendo como base os dois Ultimos processos citados, 0 homem trabalhou na
pesquisa e no aperfeicoamento de ondas eletromagnéticas para a propagacao da

mensagem sem que houvesse a necessidade de fios entre os aparelhos.

No inicio do século, os pesquisadores enfrentavam um grande problema
para a transmissao de sons sem o0 uso do fio. A voz humana necessita de
uma certa estabilidade no fluxo das ondas, obtidas somente em 1906, [...]. A
primeira transmissdo comprovada e eficiente ocorreu na noite de 24 de
dezembro de 1906. Usando um alternador desenvolvido pelo sueco Ernerst
Alexander, o canadense Reginald A. Fessenden transmitiu 0 som de um
violino, de trechos da Biblia e uma gravacao fonogréafica. Da estacdo em
Brant Rock, Massachussetts, as emissdes foram ouvidas em diversos
navios na costa norte-americana. (FERRARETO, 2001, p. 85 — 86).

E tudo isso para chegarmos até o ano de 1916, quando a ideia radio é
descrita pela primeira vez, para seis anos mais tarde, em 1922, “desembarcar” em
terras brasileiras.

Este trabalho, como indica este preAmbulo, é sobre o radio, mas é, sobretudo,
um trabalho que analisa o meio radiofénico sob a perspectiva musical,
especificamente do sertanejo de raiz, base da cultura paulista e heranga transmitida
por geracdes de familias. Tive a felicidade de herda-la e agora quero relatar como
transformei isto em um trabalho de conclusdo de curso, que, espero, possa
contribuir para perdurar a relacdo do radio e musica sertaneja pra uma de suas

intérpretes mais importantes: Inezita Barroso.
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2 TEMA

A deciséo pela realizacdo de um produto radiofénico sobre a cantora Inezita
Barroso envolve dois motivos: Em primeiro lugar, o gosto pessoal e a familiaridade
que o pesquisador tem sobre a temética. Em segundo lugar, o radio foi escolhido
como veiculo que realizard a transmissdo do projeto pelo fato dele ser o que possui
a menor quantidade de produgdes realizadas sobre a artista, principalmente quando
comparado com outros meios, uma vez que foi possivel encontrar ao menos trés
livros, diversas producdes televisivas, como documentarios, entrevistas e programas

especiais, contra apenas uma producao radiofénica encontrada sobre a tematica.
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3. JUSTIFICATIVA

A cantora Inezita Barroso sempre despontou, além de um dos maiores nomes da
musica sertaneja, como uma das maiores figuras da televisdo nacional, por conta
dos seus mais de 30 anos a frente do programa “Viola, Minha Viola”. Por conta
disso, € possivel encontrar obras desenvolvidas sobre a vida da interprete em
material impresso e televisado, porém, produtos sobre ela, desenvolvidos para
radios, justamente o veiculo em que ela comecou sua carreira, S840 escassos. A
realizacdo deste trabalho justifica-se por conta da auséncia de produgdes
radiofonicas. A grande reportagem desenvolvida atrela a carreira da cantora a

histéria da mesma no tradicional veiculo.
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4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GERAL

- Realizar uma grande reportagem contando a vida e a obra da cantora Ignez
Magdalena Aranha de Lima, popularmente conhecida como Inezita Barroso,
trabalhando pontos chaves de sua vida e atrelando-os com pontos da histéria do

radio e da musica no Brasil.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Realizar pesquisas bibliogréficas das tematicas: historia do radio no Brasil,
histéria da musica no Brasil, historia do sertanejo e a vida de Inezita Barroso.

- Encontrar alguma maneira de incluir a voz da protagonista no trabalho, uma
vez que ela ja ndo concede mais entrevistas.

- Realizar entrevistas de pessoas que possam agregar valor ao produto, como
radialistas especialistas em musica sertaneja e cantores que ja tenham participado
do programa Viola, Minha Viola.

- Gravar uma grande reportagem a partir dos resultados obtidos nas

pesquisas bibliogréficas e de campo.
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5 REFERENCIAL TEORICO

5.1 O RADIO

O embrido da radiodifusdo no Brasil foi implantado poucos anos apés o final
da Primeira Guerra Mundial (1914-1918). Como explica Luiz Artur Ferraretto (2001,
p. 93), as industrias norte-americanas buscavam expandir seu mercado e, para isso,
comecaram a buscar novos parceiros para conseguir aumentar o lucro. E esse foi o
caso do Brasil.

Em 1922, por um pedido da Reparticdo Geral dos Telégrafos, a companhia
norte-americana Westinghouse realizou no dia 7 de setembro a primeira transmisséo
publica de radiodifusédo do pais.

Para essa demonstracdo, foram distribuidos oitenta receptores para
autoridades civis e militares por toda a cidade, além de implantacdo de autofalantes
para que os presentes pudessem escutar o transmitido. Neste dia foram transmitidos
o discurso do entdo presidente Epitacio Pessoa (1865 - 1942), além de trechos da
opera "O Guarani", de Carlos Gomes.

A transmissdo ndo ficou restrita apenas a Capital Federal. A imprensa da
época registrou o acontecido, como cita Ferraretto:

A Rio de Janeiro e Sdo Paulo Telephone Company, com a Western Eletric
Company, instalou uma possante estacdo de transmissdao no alto do
Corcovado e outro aparelho de transmissdo e recepcdo no recinto de
exposicdo em S&o Paulo, Niter6i e Petropolis. Dessa forma, o discurso
inaugural da exposicdo feita pela Sr. Presidente da Republica, foi

transmitidocidade acima por meio da radiotelefonia. (FERRARETTO, 2001,
p. 94).

A demonstragdo promovida alcangou o seu objetivo, atingindo as pessoas
pelo interesse na radiodifuséo, sendo Edgar Roquette-Pinto um deles.

Mas, antes dele, o Brasil j& contava com grupos amadores, que utilizavam a
radiofonia para a transmissdo de informagdes. A primeira associacdo amadora a
transmitir efetivamente, porém sem uma frequéncia definida, foi a Radio Clube de
Pernambuco, fundada na capital do estado em 6 de abril de 1919, trés anos antes
da primeira exibicdo publica de radiodifusédo do pais.

O grupo, que fora fundado por jovens da elite de Recife, comecou a realizar

experimentos com a recepgao radiotelefonica em 1922 e, para isso, eles adquiriram
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alguns aparelhos Westinghouse. Com o0s equipamentos em méaos, no dia 17 de
outubro de 1923, a Radio Clube Pernambuco comeca a sua transmissdo, mesmo
que de forma irregular.

No mesmo ano de 1923, surge no Rio de Janeiro a primeira emissora regular
do pais: a Radio Sociedade do Rio de Janeiro.

Como citado por Ferraretto (2001, p 94), durante a Exposicdo da
Independéncia em 1922, Edgar Roquette-Pinto havia se interessado pelo conceito
de radiodifusé@o apresentado pelos norte-americanos, se tornando uma das pessoas
mais importantes para a implantacdo do radio no Brasil, chegando ao ponto de
ganhar a alcunha de "o pai do radio brasileiro".

Demonstrando uma preocupacdo em difundir a cultura, mesmo sendo ela
elitista, por priorizar musicas eruditas e pegas literarias, Roquette-Pinto mobilizou um
grupo de intelectuais da Academia Brasileira de Ciéncia sobre este novo veiculo de
comunicacao que acabara de chegar ao pais.

O grupo de intelectuais, liderado por Roquette-Pinto e Henrique Morize,
conseguiu junto ao governo federal o empréstimo dos transmissores da Praia
Vermelha, no Rio de Janeiro, durante uma hora por dia. Utilizando-se desses
equipamentos, mesmo que de forma precaria em seu inicio, ocorreu a primeira
transmissdo de uma radio regularizada, no dia primeiro de maio de 1923.

A Radio Sociedade do Rio de Janeiro, como afirma Prado (2012, p.52), tinha
uma programacao de cunho educativo e cultural, sendo ela a primeira radio a exibir
uma Opera completa, através de discos. Além disso, era possivel ouvir por
intermédio dela obras ligadas a literatura nacional e internacional.

Segundo Jorge Antonio Rangel (RANGEL, 2010, p.94 apud PRADO, 2012, p.
53), "eram proferidas aulas de silvicultura praticas, licdes de historia natural, fisica,
quimica, italiano, francés, inglés, portugués, geografia, e até palestra seriadas.
Teatro e musica". Também na R&adio Sociedade do Rio de Janeiro foi onde surgiu o

primeiro radiojornal do Brasil, o "Jornal da Manh&", como conta Prado:

Roquette-Pinto criou o primeiro jornal de radio brasileiro, o "Jornal da
Manha", logo no inicio da Radio Sociedade. Ortriwano (1989), comenta que
Roquette-Pinto foi o primeiro locutor e comentarista do radio brasileiro. Além
disso, era ele quem verificava os jornais e assinalava as matérias mais
interessantes que seriam transmitidas e comentadas no jornal. (PRADO,
2012, p.53).
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Ainda na primeira metade da década de 1920, outras emissoras comecaram a
surgir pelo Brasil, sendo elas em capitais, como a Radio Clube de Sdo Paulo em
1924 e a Radio Clube Paranaense, ainda em 1924. Também apareceram radios
pelo interior do pais, como as paulistas Radio Clube de Ribeirdo Preto (1924) e
Radio Hertz de Franca (1925) e a gaucha Radio Sociedade de Pelotas (1925).

Ferraretto (2001, p. 100) mostra que, neste periodo do radio nacional, as
emissoras ainda n&o tinham percebido o tamanho do potencial que uma
programac&ao com espacos publicitarios a venda teriam para os lucros da mesma.

A consciéncia de que a publicidade geraria lucros teve como pioneira a Radio
Clube do Brasil, fundada na cidade do Rio de Janeiro em 1924, por Elba Dias, um
dos técnicos responséaveis no auxilio da estruturacdo da Radio Sociedade. A Radio
Clube do Brasil foi a primeira emissora do pais a obter uma autorizagédo para poder
transmitir publicidade em sua programagao.

Por falta de equipamento necessério, durante o periodo entre 1924 e 1926, as
emissoras de Roquette-Pinto e Elba Dias dividiram a estrutura de transmissao da
Praia Vermelha, cedida pelo presidente Artur Bernardes (1875-1955).

O radialista e cantor Henrique Foreis Domingues, mais conhecido como
Almirante, deu uma entrevista para o autor Francisco Alves, no livro "No Tempo de
Noel Rosa". Nessa entrevista, Almirante recordou a situacdo vivida pelas emissoras

da época.

Nos primeiros anos de suas vidas [referéncia as Radios Sociedade do Rio
de Janeiro e Clube do Brasil], quando nenhum espirito de competicdo
orientava aqueles arrojados empreendimentos, além de pouquissimas horas
gue se mantinham no ar, as duas emissoras acertavam um sistema de
irradiacdo intercalado a fim de, principalmente, acomodar os interesses dos
ouvintes sempre em numero crescente. Suas transmissdes se faziam em
dias alternados: as segundas, quartas e sexta funcionava uma delas, as
tercas, quintas e sabados, a outra. (ALVES, 1963, p. 59).

Nessa época, as emissoras comecaram a ser enquadradas na Legislacdo da
Telefonia e da Telegrafia Sem Fio. Sob o decreto nimero 20.047, de 1931, foram
definidos os primeiros parametros da radiodifusdo, algo inédito até entdo. Este
decreto também assegurava ao Governo o poder de conceder novas licencas para
radios.

A suposta preocupacao do Governo Federal era de que o radio tivesse o
carater educativo e cultural e, para isso, um novo decreto foi assinado, 0 nimero

21.111, de 1931, no qual ficou especificado, em seus artigos 66 e 69, que as radios
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deveriam obrigatoriamente ter em sua programac¢ao uma hora diaria com contetdo
exclusivamente noticioso. Anos mais tarde, o decreto nimero 21.111, de 1931, seria
usado como fundamento para a criagdo do programa "A Hora do Brasil", que
atualmente continua no ar, sé que com o nome de "A Voz do Brasil".

O mesmo decreto nimero 21.111 de 1931 ainda proporcionou uma mudanca
a historia da programacéo, uma vez que liberou as emissoras a terem até 10% de
uma transmissdo em cunho comercial, o que daria a possibilidade das radios
comecarem a arrecadar fundos para investir na propria programacao.

Como resultado, comegaram a surgir as primeiras radios voltadas ao lucro.
Em 11 de junho de 1931, surge em Sao Paulo, sob o prefixo PRB-9, a Radio
Record, que no ano seguinte ganha grande destaque, por propagar a voz do
soldado Constitucionalista. Em julho, quando teve inicio a Revolugéo
Constitucionalista de 1932, estudantes do Largo do S&o Francisco invadiram o0s
estudios da Radio Record para anunciar o inicio da Revolu¢do contra o governo
Vargas e, mesmo durante todo o conflito, o radio foi utilizado na transmissao dos
acontecimentos.

Da mesma forma que os paulistas se utilizaram do radio, o governo de Getulio
Vargas usou as artimanhas que a radiodifusdo possibilitava. Segundo Hernani

Donato:

Foi o radio governamental, principalmente, a difundir pelos Estados imagem
negativa para a Revolucdo: separatista, comunista, mussoliniana,
adversaria juradas dos nordestinos. Organismo central, inspiracdo de DIPS
e DEIPS, mantinha no ar noticiarios e comentarios. (DONATO, 1982. p.
202).

Esse uso foi precedido assinatura do decreto nimero 21.111, de 1931, da-se
a possibilidade de vender espagos comerciais. Com isso, as radios agora tinham
mais condi¢bes de investir na programacéo, que comegava a ganhar destaque no

campo do entretenimento, como afirma Gisela Swetlana Ortriwano.

A Record adotou um novo modelo de programacgéo organizado por Cesar
Ladeira, introduzindo o cast profissional e exclusivo, com remuneragéo
mensal. A partir dai, comeca uma corrida e as grandes emissoras contratam
a peso de ouro astros populares e orquestras filarmbnicas [...].
(ORTRIWANO, 1985, p. 17 apud FERRARETTO, 2001, p. 105).
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A questao de investimento em um casting de artistas profissionais néao ficou
restrita @ Radio Record, pois, em 1933, César Ladeira se transferiu para a Mayrink
Veiga, onde deu destaque a grandes nomes da musica brasileira, como Carmen
Mirando, Silvio Caldas e Almirante, dando inicio, assim, a era do radio espetaculo,
voltado para as massas.

Ao mesmo tempo em que a Record e a Mayrink Veiga faziam sucesso com
programacdes mais populares, um programa na Réadio Phillips, que foi montada no
Rio de Janeiro pela empresa holandesa, surgiu e acabou caindo no gosto do grande
publico. Comandado pelo pernambucano radicado no Rio de Janeiros Adhemar
Casé, um ex-vendedor de receptores de radio, no inicio dos anos 1930, o Programa
do Casé foi criado.

Segundo Ferraretto (FERRARETTO, 2001, p. 107), Casé alugava por 60 mil
réis um horario na programagdo de domingo, que ia das 20h & meia-noite. Na
primeira edicao, ele dividiu o horario em dois, sendo que a primeira parte, que ia ao
ar das 20h as 22h, era voltada para a muasica popular e, a segunda parte, que ia das
22h a meia-noite, voltada para a musica erudita. O sucesso do programa entre 0
povo foi tdo grande que, apds uma grande quantidade de telefones por parte dos
ouvintes, ganhou uma programacdo popular, que seria 0 seu grande trunfo,
possibilitando assim que fosse transmitido, com o passar do tempo, pelas radios
Sociedade, Transmissora, Mayrink Veiga, Globo e Tupi, até chegar a década de
1950, quando foi levado paraa TV.

Mais populares do que nunca e vivendo 0 seu auge, as emissoras passaram
entdo a investir em programas de auditorio. Para melhorar a questdo da
comodidade, as radios comegaram a construir seus proprios auditorios, uma vez que
antes tinham que alugar espagos de terceiros. A primeira a ter sede prépria foi a
Radio Kosmos, no ano de 1935. A estratégia permitiu aumentar a interagdo com o
publico e os espetaculos radiofénicos se desenvolveram ainda mais.

Em meados dos anos 1930, ocorreram as primeiras tentativas de se montar
uma rede de emissoras de radiodifusao, feita em moldes similares aos ja existentes
nos Estados Unidos. Ferraretto (FERRARETTO, 2001, p. 109) mostra que a primeira
a ser criada foi a Rede Verde-Amarela, que contava com as radios Cruzeiro do Sul,
Kosmos e Clube do Brasil.

A Rede Verde-Amarela acabou ndo conseguindo se firmar por ter que utilizar

as linhas de transmissdo da Companhia Telefonica do Brasil que, por sua baixa
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qualidade, acabava distorcendo as transmissdes. O que também atrapalhou foi a
impossibilidade de utilizar ondas curtas, o que seria necessario para se manter uma
boa qualidade no sinal. Por conta desses problemas, o Brasil s6 teve redes de
radios consolidadas, sem interferéncia de transmisséo, décadas mais tarde, quando
as emissoras comecaram a se interligar através de satélites.

Outra novidade que surgiu no mundo radiofénico foi a fundagéo, em 12 de
setembro de 1936, da Radio Nacional, no Rio de Janeiro. O diferencial dessa
emissora é que ela era controlada pelo grupo "A Noite", que fazia parte de um
conglomerado de midia. Além da radio, o grupo era responsavel pela edicdo dos
jornais impressos "A Manh&" e "A Noite", além de revistas como "Carioca" e "Vamos
Ler".

A programagdo nacional estava baseada em apresentagdes de artistas ao
vivo, além de programas noticiosos e o radioteatro. Esse grande gama de
apresenta¢des possibilitou & Radio Nacional a ter em seu casting pessoas de grande
importancia na época, como os cantores Almirante, que ja teve passagem pela
Radio Record, e Pixinguinha, além do locutor esportivo Oduvaldo Cozzi, que viera
da R&dio Transmissora.

A Ré&dio Nacional ainda foi a responsével pelo primeiro programa produzido,
que seguia um roteiro para a sua realizagdo. O programa "Curiosidades Musicais",
comandado pelo radialista e cantor Almirante, comegou suas transmissdes em abril
de 1938. No programa, Almirante tinha como foco apresentar aspectos de

cancioneiros populares ou folcléricos do Brasil.

Curiosidades Musicais inicia uma consolidacdo do Radio no pais que se
estende até 1943, quando estreia "Um Milhdo de Melodias". Nesses cinco
anos, a programacdo ganha, em 1941, a primeira radionovela, "Em Busca
da Felicidade" e seu principal noticiario, o "Repoérter Esso". N&o por
coincidéncia, todos eles eram transmitidos pela Radio Nacional [...].
(SAROLDI* apud FERRARETTO, 2001, p. 111).

No inicio dos anos de 1940, a politica estava em polvorosa por conta do inicio
da Segunda Guerra Mundial. Enquanto paises buscavam fazer parcerias comerciais
para conseguirem romper os lagos com a Alemanha Nazista, o Brasil, que vivia o

periodo que posteriormente seria lembrado como "Estado Novo", comecou a se

! BRITISH BROADCASTING CORPORATION. O radio no Brasil. Londres: Servico Brasileiro da BBC,
1988. Série de 10 programas.
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aproximar dos Estados Unidos, que durante anos foi a referéncia brasileira se
tratando de réadio.

Como relata Ferraretto (FERRARETTO, 2001, p.112), o radio brasileiro
estava entrando no que seria apontado como sua "época de ouro". Segundo Lia
Calabre (CALABRE, 2002, p. 32), "o modelo de programacéao privilegiado pelo radio
brasileiro desde sua cria¢do, [...] apoiava-se em quatro nucleos: a musica, a
dramaturgia, o jornalismo e os programas de variedade.

Cada um dos nucleos da emissora era dividido de acordo com a necessidade

da programagéo, segundo Calabre:

Cada um dos nucleos radiofdnicos se subdividia em outros setores. No
jornalistico, por exemplo, encontravam-se reporteres, redatores e locutores
gue atuavam nos setores esportivos, de noticias, feminino, de servicos, de
cronicas, etc. Nas grandes emissoras, 0 nucleo musical era composto por
orquestras inteiras, diversos maestros e conjuntos regionais, que
executavam musicas populares. [...] Ou seja, a estrutura interna de uma
emissora de radio era complexa, com todos os setores funcionando de
maneira interligada. (CALABRE, 2002, p. 33).

Dentro do cenéario do crescimento do radio brasileiro, a Radio Nacional
despontava como uma das emissoras mais importantes do pais porém, apds a
assinatura do Decreto-Lei nimero 2.073, de 8 de marco de 1940, A R&adio Nacional
foi anexada as Empresas Incorporadas ao Patriménio Nacional, tornando-se, assim,
uma radio controlada pelo Governo Vargas.

A anexacdo da Ré&dio Nacional, segundo Magaly Prado (PRADO, 2012, p.
114), fez com que a Nacional assumisse o primeiro lugar entre as radios dos Brasil,
mantendo-se em destaque por mais de vinte anos. Doris Haussen, explica que o
motivo do crescimento da emissora se deve ao investimento governamental.

Segundo Haussen:

Tendo o apoio, portanto, do Governo, mas continuava atuando como uma
empresa comercial. Os recursos provenientes da publicidade eram
reinvestidos diretamente na prépria Nacional, garantindo uma programacgéo
atraente. (HAUSSEM, 1997, p. 42 apud FERRARETTO, 2001, p.113).

Com essas fontes de renda estabelecidas, a Radio Nacional investiu pesado
no entretenimento. A prova disso é que ela teve condi¢des financeiras de contratar
todo o elenco musical da Mayrink Veiga, tendo em seu casting artistas como

Lamartine Babo e Ari Barroso.
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Apos o Brasil romper de vez que com os paises do Eixo (Alemanha, Italia e
Japéo), a relagdo com os Estados Unidos ficou ainda mais estreita por conta da
politica da "boa Vizinhan¢a", implantada pelos americanos. O reflexo desse
estreitamento foi sentido no cotidiano do brasileiro, sendo que o radio também foi
influenciado pelo "american way of life".

Um dos principais efeitos sentidos no radio por causa dessa parceira Brasil-
Estados Unidos foi a criagdo de um programa musical, como os j4 existentes em
solo americano. O programa "Um Milhdo de Melodias" surgiu em 1943. Sua
estrutura se baseou nos programas de Benny Goodman, com a presenca de
orquestra, que entoava tanto cangdes nacionais quanto internacionais.

Outro segmento radiofénico que teve destaque na década de 1940 foi o das
radionovelas, sendo "Em Busca da Felicidade", a pioneira em radios nacionais. A
producdo draméatica era de autoria do cubano Leandro Blanco e contou com 284
capitulos, sendo exibidas de segunda, quarta e sexta-feira, no periodo da manha.
Ainda em 1941, o Brasil pode escutar a primeira radionovela de um autor Brasileiro.
Transmitida pela Radio Sdo Paulo, a novela "Fatalidade" tinha a assinatura de
Oduraldo Viana.

O sucesso das radionovelas se tornou crescente. A cada nova obra, novos
fas do género foram surgindo. O Brasil s6 foi perceber o peso real das radionovelas
em 1945, sendo que naquele ano a Radio Nacional exibia 14 produgdes diérias.

O maior caso de sucesso nesse género so foi surgir no inicio da década de
1950. Com roteiro vindo de Cuba, foi ao ar no dia 8 de janeiro de 1951 a radionovela
"O Direito de Nascer". Essa novela teve um sucesso tdo grande entre a populagéo
que o seu horario de exibicdo era responsavel pela alteragdo da rotina do carioca,

como explica Reynaldo Tavares.

Quando a apresentacdo dos capitulos de O Direito de Nascer, a Radio
Nacional, do Rio de Janeiro, era absoluta em termos de audiéncia e,
naquele horéario, os cinemas, os teatros e outros meios de entretenimentos
ficavam vazios, as ruas como por encanto silenciavam e ninguém
perambulava por elas... Era um horario religioso, uma imensa reunido
emudecida e atenta que comungava junto aos receptores todas aquelas
emocoes [...]. (TAVARES, 1977, p. 203).

Outro segmento que se fixou durante a década de 1940 foi o radiojornalismo,
muito por conta dos acontecimentos desencadeados por conta da guerra que se

desenrolava em territério europeu. Percebeu-se, entdo, a necessidade de
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transmissao do que acontecia no conflito além-mar com uma dinamicidade maior,
coisa que os veiculos impressos ndo ofereciam.

O nome responsavel por revolucionar o radiojornalismo nacional foi o
"Reporter Esso". A primeira edigdo do programa foi ao ar no dia 28 de agosto de
1941, pela Radio Nacional, no Rio de Janeiro e pela Radio Record, em S&o Paulo.

O "Reporter Esso" modificou de forma drastica o radiojornalismo nacional pela

forma dele dar a noticia, citado por Prado:

Primeira sintese noticiosa do Brasil, 0 Reporter Esso [...] teve como principal
funcdo histérica implantar no radio brasileiro, uma série de padrées
estilisticos do jornalismo do radio: o lide, a objetividade, a exatidao, o texto
sucinto, a pontualidade, a nog¢do do tempo exato de cada noticia, a
impressdo da parcialidade e a contraposicdo aos padrdes longos do
jornalismo da época. (KLOCKNER, 2001, p. 1 apud PRADO, 2012, p.120).

Durante a década de 1950, o radio comecou a entrar em descenso por causa
de um homem: Assis Chateaubriand. Foi ele o responsavel pela implantacdo da
televisdo em territorio brasileiro sendo que, no dia 18 de setembro de 1950, foi ao ar
a primeira transmissdo da PRF-3 TV Tupi-Difusora. De inicio, o radio ainda tinha
mais forca que a TV, tanto que a populagdo tomava conhecimento dos grandes
acontecidos da época por suas ondas, como, por exemplo, o suicidio do presidente
Getulio Vargas.

Assim como em outros paises, o surgimento da TV ndo emplacou de primeira,
devido ao pequeno numero de aparelhos e o seu custo elevado. Uma outra

dificuldade que a TV passava era a falta de investimento, como conta Ferraretto.

De inicio, o novo veiculo enfrentava dificuldades para atrair anunciantes,
nao afetando as emissoras de radio. A Nacional segue aumentando o seu
faturamento, mas comeca a perder profissionais para o novo veiculo, um
processo que vai abrangendo também as concorrentes. (FERRARETTO,
2001, p. 135).

O que ainda deu uma sobrevida maior ao radio, antes de entrar de fato em
seu pior momento, foi a invencdo do transistor. Essa pec¢a dava ao radio a
mobilidade, uma vez que livrou o receptor de fios e tomadas. Com a introdugéo do
transistor, ouvir a programacédo deixou de ser o momento de encontro das familias
em torno dos aparelhos da casa. Agora era possivel ter acesso ao conteudo

radiofénico onde quer que estivesse.
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Com o avango da TV, a radio precisou comecar a se reinventar. A Emissora
Continental foi a responsavel por introduzir um novo formato radiofénico, conhecido
como "musica-esporte-noticia", dando destaque para os dois Ultimos. Carlos Pallut
(apud Ferrareto, 2001, p. 139) ainda atribuiu & Emissora Continental a introducdo da
reportagem no radiojornalismo brasileiro.

O radio espetéculo estava fazendo a migragdo para a televisdo. Por conta
disso, o entretenimento foi se restringindo a transmissdo musical e a difusdo de
informag&o. As transmissdes esportivas e a prestagcdo de servigos ganhraam
destaque, porém, o radiojornalismo ainda reinava. No ano de 1954, inspirado em um
modelo argentino, a Radio Bandeirantes langou um sistema intensivo de noticiario,
exibindo a cada 15 minutos um minuto dedicado as informacfes, e a cada hora
cheia, esse tempo era aumentado para trés minutos.

Outro nicho de programacdo que se firma na década de 1950 foi o de
prestacdo de servigo. Quem teve grande destague nesse tipo de programacéao foi a

emissora carioca “Jornal do Brasil”, como registra Gisela Swetlana Ortriwano:

A inovagéo foi introduzida pelo jornalista Reinaldo Jardim, que teve como
objetivo restabelecer o dialogo com os ouvintes. Inicialmente o Servico de
Utilidades Publicas surgiram nas radios divulgando notas de achados e
perdidos. Posteriormente os servicos vdo sem ampliando, chegando a criar
setores exclusivos dentro das emissoras. (ORTRIWANO, 1987, p. 109 apud
FERRARETTO, 2001, p. 141).

Ja na década de 1960, surgiu no Brasil a principal entidade empresarial de
radiodifusdo do pais: a Associacdo Brasileira de Emissoras de Réadio e Televiséo,
mais conhecida pela sigla “Abert”.

Os anos de 1960 também sao lembrados pelo inicio das perseguicdes e
censuras por parte de pessoas ligadas ao Governo militar, que assumiu o poder
apds tirarem o entdo presidente Jodo Goulart (1918-1976) do cargo, atraveés de um
golpe sob a alegagéo de que “Jango” pretendia implantar o comunismo no Brasil.

ApoOs a tomada do poder por parte dos militares, algumas emissoras foram
atingidas pelo regime por terem ficado ao lado de Jodo Goulart. A Mayrink Veiga
teve 0s seus transmissores lacrados, somente conseguindo voltar um més apds o
acontecido. Anos mais tarde, em 1965, ap6s mais um mandato de cassacdo, a

emissora carioca optou por encerrar de vez suas atividades. A R&dio Nacional
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também foi atingida, com diversos funcionéarios sendo investigados, além de ter uma
parte deles afastada e outra de presos.

Por conta da ida do espetaculo para a televisdo, as emissoras investiram
ainda mais na triade “esporte-noticia-servigo”. Em 1965, por exemplo, a Jovem Pan
de S&o Paulo mudou seu rumo e adotou o espirito que lhe rendeu a alcunha de
“emissora do esporte”.

O que ja era ruim em relacdo a politica ficou ainda pior apés o dia 13 de
dezembro de 1968, quando foi instaurado o Ato Institucional Namero 5 (Al-5), que
dava plenos poderes ao governo e, implantando de vez, a censura nos veiculos de
comunicagao.

O modelo de radiodifusdo brasileira sé voltou a ter uma grande novidade no
inicio da década de 1970, com o inicio do uso da transmissdo em frequéncia
modulado, o FM, modelo utilizado até hoje.

Muito embora, segundo Magaly Prado (2012, p. 259), a frequéncia modulada
foi inventada muito antes de sua chegada ao Brasil. A invengédo do transmissor de
frequéncia modulada é atribuidaao norte-americano Edwin Howard Armstrong, no
inicio dos anos de 1930.

E apesar da Radio Imprensa, do Rio de Janeiro, ter feito uma transmisséao
experimental em FM no ano de 1955, como lembra Prado (2012, p. 261), foi a Radio
Difusora FM que, segundo Ferraretto (FERRARETTO, 2001, p.156), foi a primeira
emissora a transmitir nesse modelo, na década de 1970.

A grande vantagem da transmissdo do FM sobre o AM € a qualidade do
audio, uma vez que a frequéncia modulada consegue retirar o ruido de estatica que
o0 modelo AM apresenta.

Ainda no inicio dos anos de 1970, o modelo FM ainda engatinhava no pais. O
que deu forga para o modelo foi a percepgéo do Governo Militar em sua qualidade. A
prova disso foi o incentivo dado as industrias, através da Portaria nimero 333, de 27
de abril de 1973, do Ministério das Comunicacbes, para a fabricacdo de
transmissores e receptores de frequéncia modulada.

O Governo, na figura de concedente das concessoes, ja ciente da forca do
radio principalmente, como explica Ferraretto (2001, p. 161), "Dentro da doutrina de
segurancga nacional, os militares precisavam integrar o territério nacional para se
consolidar no poder", se utilizou do veiculo para auxiliar a educagéo, sendo essa

uma das premissas da implantagdo do radio. Para que isso acontecesse, o Estado
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fez a utilizacdo de Radiodifusdo Educativa, do Ministério da Educacédo e Cultura,
para iniciar, no dia 4 de outubro de 1970, o “Projeto Minerva”.

O intuito do “Projeto Minerva’, segundo Ferraretto (2001, p. 162), era “um
processo pedagogico voltado apenas para instrumentar o individuo para o trabalho,
sem refletir criticamente sobre a realidade”. O projeto era transmitido todos os dias
numa carga de cinco horas semanais. Seu término ocorreu ap6s quase 20 anos no
ar, em 1989.

Paralelo a esse projeto, por conta da melhora na qualidade de som, as
emissoras que transmitiam em FM apostaram na producdo musical para atrair novos
ouvintes. Dentro desse cenério, duas radios cariocas despontaram em relagdo as
demais: a Cidade FM e a Fluminense FM.

Ambas as emissoras tinham como publico pessoas na faixa dos 15 a 30 anos.
A Cidade FM ficou marcada por ter uma programagéao inspirada em moldes norte-
americanos. A Fluminense FM comecga a apostar no rock and roll como carro chefe
da programacg&o, justamente para agradar o publico mais jovem.

Casos como da Cidade FM e Fluminense, demonstram que, ap0s viver seus
piores momentos entre meados dos anos de 1950, até o final da década de 1970, foi
por volta de 1980 que o radio comegou a se reestruturar. Isso foi possivel através

das redes via satélite e da segmentagéo de publico, como explica Ferraretto:

A radiodifusdo sonora brasileira entrou na era das redes via satélite em
marco de 1982, quando a Bandeirantes AM, de S&o Paulo, comecou a gerar
seu radiojornal “Primeira Hora”, usando o tempo ocioso do subcanal que a
Rede Bandeirantes de Televisdo havia alugado Intelsat 4. (FERRARETTO,
2001, p. 166).

Em 1983, a educagdo através dos veiculos de comunicagdo voltou a ser
pauta com a criacdo do Sistema Nacional de Radio Educativo, o Sinred. Magaly
Prado explica melhor o funcionamento do sistema que, além do radio, tinha a

participagéo da TV.

Véarias emissoras de radio aderem ao sistema e passam a receber, via
satélite, ndo sO as co-producdes, mas também as programacdes da Radio
MEC, que funciona como uma espécie de coordenacdo de segmento
radiofonico do sistema. (PRADO, 2012, p. 352).
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Ainda segundo Prado (2012, p. 354), o Sinred se estendeu até 1988. Apesar
disso, boa parte das emissoras que integraram o0 sistema continuaram
retransmitindo a programac¢éo da Radio MEC.

A transmissdo através de satélites melhorou ainda mais em 1985. Naquele
ano, o Brasil passou a ter um satélite proprio para comunicagdo. O que também
ficou nitido nos anos de 1980 foi a segmentacao da programacao das radios. Apesar
dessa ideia existir a bastante tempo, foi nessa década que ela se fixou.

O intuito de uma programagéo segmentada era atrair uma maior quantidade
de ouvintes, independente do horario. Com essa gama de programas diferenciados,
existia a possibilidade de se ter um publico fiel, pois os ouvintes sabiam que,
naquela faixa horaria do dia, a programacdo que lhe agradava estaria no ar,
independente do género.

Entre a metade da década de 1980 e o inicio dos anos de 1990, a politica
brasileira estava agitada. Entre 1983 e 1984 surgiu o movimento das “Diretas J&”.
Em 1985, Jodo Baptista Figueiredo (1918-1999), o ultimo presidente militar, deixou o
poder. Tancredo Neves acabou eleito pelo Colégio Eleitoral, sendo o primeiro
Presidente eleito em 21 anos, mesmo que de forma indireta, mas morreu antes da
posse, deixando o cargo para José Sarney. Em 1988 uma nova Constituicdo foi
assinada, dando novamente a soberania nacional para o povo. Em 1989, Fernando
Collor foi eleito, assumiu em 1990 e sofreu o impeachment em 1992.

Em meio a tudo isso, assim como ocorrera na época da Segunda Guerra

Mundial, o radiojornalismo voltou a ganhar forga, como explica Ferraretto:

O interesse pelas mudancas politicas e econdémicas nas décadas de 1980 e
1990 reforca o papel informativo da radiodifusédo sonora. Acreditando nisso,
trés emissoras brasileiras, com maior ou menor sucesso, vao se aventurar
pelo caminho do jornalismo 24 horas. A pioneira é a Jornal do Brasil AM, do
Rio de Janeiro, que tenta implantar no pais o modelo norte-americano [...] 0
chamado formato all News. (FERRARETO, 2001, p. 172).

Apesar disso, existe uma discordancia entre os autores sobre o pioneiro do
modelo all news no Brasil. Enquanto FERRARETTO (2001, p. 172) diz que esse
titulo cabe a emissora Jornal do Brasil AM, PRADO (2012, p. 405) diz que esse titulo
cabe a Central Brasileira de Noticias, popularmente conhecida por CBN, que
substituiu a carioca Radio Eldorado e a paulista Excelsior, ambas AM. Pelo fato
dessa substituicAo de emissoras, Ferraretto (FERRARETTO, 2001, p. 174-175)
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considera a CBN como uma cadeia e ndo uma emissora, gerando assim a
incomunicacgéo entre os pesquisadores.
O fato € que nesse modelo a CBN ganhou destaque em 1991, como explica

Ferraretto:

[...] a CBN protagoniza um fato inédito na radio contemporaneo durante a
cobertura das denuncias contra o ministro do Trabalho e da Previdéncia
Social, Antbnio Rogério Magri. Em novembro de 1991, o entdo diretor de
Arrecadacédo e Fiscalizagcao do Instituto Nacional do Seguro Social, Volnei
Abreu Avila, grava uma conversa em que Magri admite ter recebido propina
para ajudar a liberar recursos do Fundo de Garantia por Tempo de Servico
(FGTS) para liberar uma obra no Acre. (FERRARETTO, 2001, p. 175).

Esse episadio ficou conhecido pelo fato de que o conteudo jornalistico falou
mais alto que a concorréncia entre as emissoras. No livro “A sintonia da informagé&o”,
a autora Carolina Tarrio (TARRIO, 1992, p.175 apud Ferraretto, 2001, p. 175) conta
que o jornalista Herddoto Barbeiro, entdo na CBN, soube que a Radio Bandeirantes
estava com o ex-ministro Antbnio Magri enquanto, nos estudios da CBN, estava
Valnei Abreu Avila, o responsavel pela dentincia contra Magri.

Ciente disso, Barbeiro contatou a Bandeirantes e ambas as emissoras
entraram em rede, colocando Magri e Avila “frente a frente”, uma dia apos ambos
serem indiciados pelo Comissdo de Inquérito Parlamentar (CPI), instaurada para
apurar o caso.

Ainda na década de 1990, um novo fendmeno passou a surgir nos veiculo de
comunicacdo do Brasil. As igrejas comecaram a fazer isso desses veiculos, entre
eles o radio, para a transmissdo de cultos, pregacdes e, no caso das igrejas
evangélicas, como as emissoras ligadas a Igreja Universal do Reino de Deus
(IURD), secbes de exorcismo.

Segundo pesquisa desenvolvida por Elvira Lobato (apud Ferraretto, 2001, p.
184) e publicada pela Folha de S&o Paulo em 10 de agosto de 1997, de 394
emissoras ligadas a interesses religiosos na época, 181 dessas emissoras eram

ligadas a instituicBes catolicas.
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Tabela 1 - Lista de radios controladas por Igrejas, em 1997.

lgrejas Radios

Igreja Catdlica 181

Igreja Batista 100

Igreja Universal do Reino de Deus 70
Igreja Adventista do Sétimo Dia 21
Igreja Assembleia de Deus 12
Igreja Renascer em Cristo 6
Igreja do Evangelho Quadrangular 4

Fonte: LOBATO, Elvira. Igrejas tém quase 400 radios. Folha de S&o Paulo, 10 ago.
1997

Em 1998, sob a Lei nimero 9.612 do mesmo ano, o Congresso Nacional

autorizou o servigo da radiofonia. Segundo a lei, em seu artigo primeiro:

Art. 1° Denomina-se Servico de Radiodifusdo Comunitaria a radiodifusdo
sonora, em frequéncia modulada, operada em baixa poténcia e cobertura
restrita, outorgada a fundacdes e associagBes comunitarias, sem fins
lucrativos, com sede na localidade de prestacdo do servico®. (LEL..., c1998).

O ideal de uma radio comunitaria € de que ela seja feita pela e para a

comunidade. A prova disso é encontrada na proépria lei que regulamentou a radio,

z

que também é lembrada por Fred Ghedini no livro "Nas ondas sonoras da

comunidade". Segundo o autor, consta no artigo quarto, paragrafo terceiro, que:

Qualquer cidadao da comunidade beneficiada tera o direito e emitir opiniées
sobre quaisquer assuntos abordados, na programacdo da emissora, bem
como de manifestar ideias propostas, sugestdes ou reclamagdes.
(GHEDINI, 2009, p. 75).

Ghedini ainda cita outros pontos positivos da lei, como:

A proibicdo ao proselitismo (uso de radio para tentar converter alguém a
uma religido, seita, doutrina, partido ou sistema) e a necessidade de
observar o principio da pluralidade de opinides e versdes em matérias
polémicas. (GHENDINI, 2009, p. 76).

2 Lei nimero 9.612 de 1998. Disponivel em - <http:/mww.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19612.htm>.
Acessado em 22 de agosto de 2014, as 13:26
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Ainda em 1998, o entdo presidente Fernando Henrique Cardoso (1931-)
assinou o decreto numero 2.615 que, segundo Ferraretto, acabou:

[...] regulamentando a lei e complementando um processo de quase duas

décadas de lutas sociais pela democratizacdo do espectro radiofénico,

opondo-se as chamadas radios livres’ e empresarios do setor
(FERRARETO, 2001, p. 186).

Essa lei foi contra os interesses de empresarios ligados as radios comerciais,
pois, segundo Ferraretto (2001, p. 186), as radios piratas, que sdo confundidas com
as comunitérias, interferiam no sinal de transmiss@o de emissoras regulamentadas e
também no sistema de comunicagdo dos avides, em casa daquelas que tinham suas
sedes proximas aos aeroportos.

Quando se comenta sobre os trabalhos de radios comunitarias, o maior
destaque vai para a Favela 104,5 FM, de Belo Horizonte. A Favela FM abrange toda
a &rea do Aglomerado da Serra um complexo de 11 favelas na capital mineira.

A comprovacédo do trabalho bem elaborado pela emissora comunitaria ficou
evidente com os dois prémios cedidos pela Organizagéo das Nagdes Unidas (ONU),

por causa das campanhas desenvolvidas no combate ao uso de drogas.

¥ Segundo Ferraretto (2001, p. 186), o termo livre é usado em oposicio & palavra pirata, preferida pelos
empresarios do setor de radiodifusdo. A expressdo radio pirata, no entanto, origina-se das primeiras emissoras
instaladas em barcos na costa da Gra Bretanha no final dos anos 50. Fora das aguas territoriais, transmitiam em
dire¢do ao Reino Unido, tentando furar o bloqueio imposto pela legislagdo. Os radialistas erguiam bandeiras
piratas para identificar suas embarca¢Bes de onde surgiria esta denominacdo. (Cf. EMISSORAS clandestinas
atrapalham a radiodifusdo. Revista da Abert, Brasilia, n. 103, p. 14, abr/maio 1995).
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5.2 OS NOVOS RUMOS

Durante a década de 1990, um velho temor voltou a rondar o imaginario dos
pesquisadores da area de radio. Se na década de 1950 o inimigo era a televisdo, no

final do século XX, inicio do XXI, esse rival passou a ser conhecido como internet.

O velho fantasma da extingdo do radio ronda mais uma vez 0S Nossos
estudios, trazendo angustias e incertezas a seus profissionais e gerando
confusao entre os estudiosos do meio. Agora, a ameaca se chama internet
[...] Diante desse tal poder e voracidade, quem tem chance de sobreviver?
Alguém ainda é louco de apostar na internet? (MEDITSCH, 2012, apud
PRADO, 2012, 429).

A internet é uma inveng&o norte-americana. A tecnologia foi criada na década
de 1970, no auge da Guerra Fria (1945 — 1991). A principio, era de uso restrito de
académicos, para a troca de informacdes entre pesquisadores, a fim de fortalecer o
mercado bélico com novas tecnologias. Conforme a guerra foi acabando, a internet

comecou a ser liberada para o uso comercial.

A internet comecou nos anos 70 quando o Departamento de Defesa
Americano decidiu unir todas as faculdades e centros de pesquisa para
capitalizar e canalizar informacdes entre pesquisadores, com o objetivo
bélico. Com o fim da Guerra Fria, esta rede se expandiu [...] Durante duas
décadas, a internet ficou restrita ao ambiente académico e cientifico. Em
1987, pela primeira vez, foi liberado seu uso comercial nos EUA. Mas foi em
1992 que a rede mundial de computadores virou moda [...]. (PRADO, 2012,
p. 28).

No territério brasileiro, a primeira conexdo da web, segundo Prata, (2012, p.
33), foi feita em 1995, porém o servigo so foi regulamentado em 1995, com a criacdo
do GCI*(Comité Gestor da Internet no Brasil).

O CGl surgiu ap0s a assinatura da Portaria Interministerial nimero 147, de 31
de maio de 1995, entre o Ministério das Comunicacdes, representado entdo pelo
ministro Sérgio Motta (1940-1998), e pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia, na
figura de José Israel Vargas (1928-). Anos mais tarde, em 2003, essa Portaria se
tornou Decreto, o de nimero 4.829.

O surgimento desta organiza¢do tem por objetivo, conforme a portaria que a

criou:

[...] assegurar a qualidade e eficiéncia nos servigos oferecidos, justa e livre
competicdo entre provedores, e manutencdo de padrdes de conduta de

* A linha do tempo com a histéria do Comité Gestor da Internet no Brasil esta disponivel em:
<http://www.cgi.br/historicos/.> Acesso dia 27 de setembro de 2014, as 00:50




35

usuarios e provedores, e considerando a necessidade de coordenar e
integrar todas as iniciativas de servico do pais [...J>. (PORTARIA..., c1995).

Citando o governo do Presidente Ernesto Geisel (1907 — 1996), a implantacéo
da internet no Brasil foi de forma “lenta, gradual e segura”. As pessoas comegaram a
se familiarizar com as vantagens que essa plataforma comecara a trazer.

No mesmo periodo, as empresas comegam a criar seus préprios sites, que
sdo os enderecos eletronicos da web, para a exposi¢éo de seus produtos e servigos
e, posteriormente, vieram as redes sociais virtuais, criadas para aproximar as
pessoas que estavam distantes fisicamente, mas que, no futuro, criariam o problema

das “soliddes interativas”, como explica Dominique Wolton:

Em uma sociedade onde os individuos estao liberados de todas as regras e

obrigacbes, a prova da soliddo é real, como é dolorosa a tomada da
consciéncia da imensa dificuldade que ha em entrar em contato com o
outro. (WOLTON, 2003, p. 103 apud PRATA, 2012, p. 42).

Em meio a essa revolucéo tecnoldgica, la estava o radio. A principio, existia o
medo de que a internet acabaria com o veiculo, mas aconteceu justamente o
contrario. Se entre a transmissdo televisado e a radiofonica existiu (e existe) a
disputa para ver quem fica com a audiéncia do publico, a jungdo do modelo classico
com o moderno foi de grande beneficio para as emissoras.

O primeiro passo para a juncdo de ambos foram as “rddios on-line”, que
consistiam em um dispositivo no site da emissora, conhecido como plug in. Ao clicar
nesse botdo, o “internauta” passa a escutar a programacado. A mesma programacgao
gue esta passando no meio convencional pode ser ouvida via web, mesmo sem a

presenca do aparelho receptor.

Com o advento da web, empresas em geral comecaram a colocar suas
paginas na internet para uma interface com o consumidor. O radio viveu o
mesmo processo e muitas emissoras passam a ter um site na rede, com
informacOes sobre a empresa e os locutores, letras de musicas, tabelas de
anuncios publicitarios, etc. Aos poucos, as radios também passaram a
ofertar a transmissao on-line, isto €, um Unico produto midiatico podendo ser
acessado simultaneamente no aparelho de radio e no computador. (PRATA,
2012, p. 59).

Com a introdugdo desta nova plataforma de transmissdo, segundo Prata

(2012, p. 43), “a web, na realidade, provocou uma gigantesca transformacéo no

® Portaria Interministerial disponivel em <http://www.cgi.br/portarias/numero/147>. Acesso no dia 27
de setembro de 2014, as 01:01.
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sistema de troca de informag&o conhecido até agora”. A principal interagdo envolveu
0 sistema de armazenamento e transmissdo de dados, que passou do analdgico
para o digital.

O molde analdgico € o mesmo utilizado pelas radios AM e FM’s. Esse tipo de
armazenamento era caracterizado por ser uma midia fisica, ou seja, os dados eram
salvos em fitas (K7 ou VHS), discos (vinii ou 78 RPM), disquetes, etc. A
desvantagem desse formato € que, por ser algo tatil, existe a possibilidade de se
perder em caso de algum tipo de desastre, como j& aconteceu no incéndio que
atingiu a Rede Globo de Televisdo em trés oportunidades (em 1969, na sede
paulista e em 1971 e 1976 na carioca).

J& o modelo digital tem a vantagem sobre o seu antecessor, por ter o
conteddo partiihado em forma de bits, que é o modo de transmissdo usado na
internet. Para que isso seja possivel, é necessaria uma tecnologia mais avancada
que o analdgico, como um servidor de internet e um aparelho para a
transmissdo/recepcdo desses dados, que geralmente é encontrado um simples
computador. Esse é um modelo que, por estar na rede mundial de computadores,

tendo um menor risco de se perder.

A transmisséao digital se incorpora ao mundo da comunicagao com o fim de
melhorar os aspectos e melhorar a qualidade do audio. Uma transmisséo
digital é definida como um conjunto de zeros e uns, quer dizer bits. J& ndo
se trata de valores de voltagem e/ou corrente elétrica daquela funcédo de
tempo analdgico. Passamos a ter uma transmissdo formada por um
conjunto de bits. (CANDELAS, 2001, p. 95 apud PRATA, 2012, p. 51).

Outra diferenca entre os sistemas é o modo de transmissdo. No modelo
analdgico, o contetdo é transmitido através de ondas eletromagnéticas, seja ela em
modulacdo em amplitude (rddio AM) ou m frequéncia modulada (emissoras em FM),
podendo ou ndo sofrem interferéncia de objetos externos, causando ruidos e
imprecisdo na transmissdo. Ja o modo digital, como o proprio nome diz, se da de
forma digitalizada, com os dados sendo transferidos através da web. E os modelos

néo se diferem apenas nisso:

E também seus modos de producao, emissao e recep¢ao, seus conteddos e
funcBes sofrem significativas influéncias e transformacdo em tdo grande
velocidade e volume, como jamais aconteceu em toda sua trajetoria
brasileira. Apesar do debate estar centrado nas chamadas novas midias ou
suportes e plataformas, como a rede Internet, o radio desde sempre tem
evoluido em termos de avancgos tecnoldgicos. (ZUCULOTO, 2012, p. 152).
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Passado esse primeiro momento da mudanca de modelo de difusédo das
emissoras, o digital disponibilizou um novo horizonte para a jungdo definitiva do
tradicional veiculo de comunicagdo com a internet. Se a principio foi possivel
transmitir uma radio hertziana on-line, com o decorrer do tempo, essa transmissao
tomou outro rumo, tornando-se exclusiva para a internet, com a criagdo das
webradios.

Como o préprio nome ja diz, uma webradio é um tipo de emissora
desenvolvida Unica e exclusivamente para a rede mundial de computadores. Esse
tipo de radio tem uma vantagem sobre seu modelo tradicional pelo fato de néo
necessitar de uma concessdo dada pelo Governo Federal para o seu
funcionamento, o que impossibilita a existéncia de webradios piratas, como afirma a

pesquisadora NairPrata, na tangente a classificagéo via internet das emissoras.

Pirata € uma emissora sem concessao governamental e, como na internet
nao existe esse pressuposto, entdo ndo ha radios piratas na web.
Poderiamos falar que na internet existam radios pequenas e sem expressao
gue nao conseguem a licenca e se abrigam na grande rede de
computadores. Assim, 0 mais correto é afirmar que na web existam dois
modelos de radiofonia [...]: emissoras de radio hertzianas com presenca na
internet e emissoras de radio com existéncia exclusiva na internet, que
chamamos de webradio. (PRATA, 2012, p. 47).

A primeira radio no mundo a funcionar exclusivamente na web foi a Radio KiIif,
nos Estados Unidos. Essa emissora texana iniciou suas atividades em 1995 e,
segundo Prata (2012, p. 61), “jogou por terra todos os pressupostos conhecidos até
entdo sobre a radiodifusdo, como a necessidade de concesséo [...] e, é claro, a
auséncia do bom e velho radio”.

Esse tipo de emissora s6 chegou ao Brasil trés anos mais tarde, em 1998,
quando foi ao ar a Radio Totem. A Totem era uma emissora comum, porém seu

conteldo era gerado apenas para a internet.

Inicialmente, a emissora disponibilizou aos seus ouvintes apenas o audio de
uma programacao gerada ao vivo de um pequeno estudio na sede da
empresa, em Sao Paulo. Com o decorrer do trabalho, foram agregados
novos produtos e servicos ao site da radio, com a criagao de 11 canais,
contendo uma programacao diversificada [...]. Os usuarios também podiam
acessar canais de video com clipes e entrevistas, além de servico de e-mail
e atendimento via rede. (BUFARAH JUNIOR, 2003, p. 59 apud PRATA,
2012, p. 62).

Por estarem dentro do ambiente digital, as webradios foram as primeiras a

trabalhar com o conceito de interagdo hipermidia, uma vez que a informag&o néo
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precisa ficar restrita a apenas o audio da transmisséo. Agora ela conta com o auxilio

de imagens, figuras, graficos, textos com hiperlinks, etc.

Vérias novidades sdo oferecidas pela webradio, como o servigo de busca,
previsdo do tempo, chats, podcasts, biografias de artistas, receitas
culinarias, foruns de discussao, letras cifradas de musicas, etc. H4 também
fotografias na homepage e nas outras paginas, tanto imagens publicitarias
guanto fotos de artistas e de funcionarios da emissora. Ha também videos e
infografia. [...] Um detalhe, porém, difere o site da o webradio de tantas
outras paginas na internet: um botdo de escuta sonora da radio [...]. Num
cligue do mouse, o0 usuario pula de um universo para outro, de acordo com
suas preferéncias pessoais, mas dentro de uma mesma radio. A webradio
deve ser entendida como uma grande constelacdo de elementos
significativamente sonoros, textuais e imagéticos abrigados no suporte
internet. (PRATA, 2012, p. 59-60).

Tratando-se de uma nova forma midiatica, as webrédios ainda teriam que
se adaptar a linguagem usada para a narracéo. Por ndo ter um precedente, o que foi

percebido foi a criagdo de uma linguagem tida como hibrida.

Nés podemos ter uma ideia do que nao vai ser a internet. Nao sera radio,
nao sera televisdo. Mas é fato que € preciso comecar por algum lugar.
Entdo, a ideia é se usar uma linguagem hibrida para dai surgir alguma coisa
nova. (CARNEIRO, 2002, p. 29 apud PRATA, 2012, p. 65).

Com esse novo modelo de se comunicar, unindo tragos dos mais diversos
meios, segundo Ricardo Augusto Souza, o tipo de discurso que obtemos para a

webradio é o digital.

[...] uma nova modalidade de uso de linguagem que frequentemente escapa
a um enquadramento que se sustente em nog¢des convencionais sobre a
escrita e a oralidade. (SOUZA, 2001, p. 15 apud PRATA, 2012, p. 44).

Outro ponto que deve ser levado em consideragdo quando se fala em
emissoras desenvolvidas para a internet € a questdo da interatividade com o
ouvinte.

Através da rede mundial de computadores, a interacdo radio-ouvinte se
estreita ainda mais por conta da facilidade que as pessoas tém de acessar as
chamadas “redes sociais virtuais”, exemplificadas por Facebook, Twitter e
WhatsApp, além do que ja acontecia através do telefone.

Por conta dessa interag&o, o radio busca aumentar o seu baixo retorno junto a

audiéncia, uma vez que a mesma € periférica, ou seja, muitas vezes esse veiculo
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ndo tem a atencgao integral do ouvinte, que acaba ouvindo a programacéo, e ndo a
escutando.

As redes sociais, independente de qual seja ela, surgiram nesse cendrio para
colocar os ouvintes para conversar, literalmente, com a emissora, uma vez que
agora eles tém a possibilidade de pedir uma musica ao apresentador, comentar uma
noticia que o afete direta ou indiretamente, participar de sorteios, promocdes e
enquetes, tudo conforme a filosofia da radio. Isto sdo possibilidades, visto que as

praticas diferem de uma webradio para outra.

A internet continua sendo um grande espago para a experimentacdo. A
inovacdo atingiu o texto escrito, a televisdo e todas as linguagens. Tem
espaco para todos os tipos de inovacéo e reproducdo. E como estar vivendo
uma nova Renascenca. (CARNEIRO, 2002, p. 34 apud PRATA, 2012, p.
65).

Essa possibilidade de ser um agente experimental faz da internet algo que
sera fundamental para o futuro do rédio no Brasil e no mundo, uma vez que ela sera
usada pela transmissdo do radio digital. Esse tipo de tecnologia, segundo o

Ministério das Comunicacgdes:

[...] permite a transmissao do sinal de radio na forma digital (em bits). A
qualidade do audio digital distante da fonte de origem é superior ao
analdgico [...]. Além disso, a tecnologia digital permite a disponibilizacéo de
novos servicos de dados (por exemplo, texto e imagem) e de mais de uma
programacao por canal (multiprogramacéo), além do uso mais eficiente do
espectro eletromagnético’. (O..., c2014).

A pesquisadora Nélia Del Bianco explica a principal mudanga que o radio

digital ir4 passar quando implantado no Brasil.

O radio digital € uma revolucdo técnica tdo significativa que ira alterar o
modo de producdo da programacéo, de distribuicdo de sinais e a recepgéo
da mensagem radiofénica. Pesquisadores da area de vérias partes do
mundo apontam para a necessidade de uma “reinvenc¢éo” do radio para que
possa se adaptar a nova tecnologia. A mais evidente reinvencdo esta
relacionada a diversificacdo de conteddo para atender ao crescimento da
oferta decorrente da diversificagcdo de modalidade de canais. A tecnologia
permite a multiplicidade de formas de transmisséo. (DEL BIANCO, 2006, p.
2).

® Trecho retirado do setor Perguntas Frequente do site do Ministério das Comunicacdes. Disponivel
em - <http://www.mc.gov.br/radio-e-tv/perguntas-frequentes>. Acesso no dia 29 de setembro de 2014,
as 10:26
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No que se diz respeito a linguagem que sera usada e no modo de interagdo
com o ouvinte, o0 modelo do radio digital adotara tracos da webréadio, pelo discurso
hibrido e pela forma de interagir com o agente receptor. O primeiro grande ponto

entre os meios é a qualidade da transmisséo do audio.

Quando se fala em radio digital, a explicagdo mais comum é "AM com som
de FM e FM com som de CD", mas além de um som de primeira, as
novidades do radio digital sdo muito maiores, principalmente no aspecto da
linguagem. A grande mudanca reside, sem duavida alguma, no tocante a
possibilidade de interagdo com o ouvinte, através da criacdo de canais de
comunicacgdo. (PRATA, 2012, p. 54).

Para trabalhar na melhora do som, o Governo Federal determinou a
ampliacdo da faixa de radio, para que as radios AM migrem para o modelo FM.
Segundo o site da Associacdo Brasileira de Emissoras de Radio e TV’ (Abert), com
essa alteragdo para o digital, a ideia é de que o som sempre chegue limpo ao
ouvinte, sem a possibilidade de ruidos.

A fim de ter uma maior interagcdo com a informagdo, o radio digital tem como
principal fator de novidade seu aparelho receptor/transmissor. Esse modelo tem a
possibilidade de “conversar” com outras midias. Para isso, ele carece de, como
conta Prata (2012, p. 54-55), de outros artificios, uma vez que, “para visualizagéo de
dados € preciso de um decodificador de imagem e, para os textos, uma tela capaz
de representar caracteres alfanuméricos”.

Apesar de apresentar as mais diversas vantagens sobre o modelo analégico,
a implementagéo do digital ainda € uma incégnita no territério brasileiro. Segundo

Prata:

A data oficial das transmissdes do radio digital na Brasil era, inicialmente, 14
de setembro de 2007. Mas um amplo movimento dos pesquisadores de
rddio e midia sonora de todo o pais questionou o Ministério das
ComunicacbBes acerca da tecnologia e dos métodos que poderiam ser
utilizados na implantacdo da modalidade digital. (PRATA, 2012, p. 55).

Essa implantagcdo ndo ocorreu por conta da demora em se encontrar um
modelo adequado. Segundo a Carta dos Pesquisadores de Radio e Midia Sonora no
Brasil®, o Ministério das Comunicagdes fecharia acordo com a companhia norte-

americana i-Biquity. Essa empresa possui a tecnologia para a transmissao/recepgao

" Abert — Disponivel em <http://www.abert.org.briweb/index.php/tecnicabiblioteca/category/radio-
digital>. Acesso em 29 de setembro de 2014, as 10:41.

Carta dos Pesquisadores de Radio e Midia Sonora no Brasil, disponivel em
<http://www?2.metodista.br/unesco/jbcc/ibcc_mensal/jbcc 2007 _setembro/cal6.htm>. Acesso em 29
de setembro de 2014, as 10:56.
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do modelo digital e seria parceira do Governo Federal na fabricagdo dos aparelhos
compativeis com essa tecnologia.

Ap6s um circuito de pesquisas desenvolvidas pelo Instituto Mackenzie e
acompanhado por engenheiros da Abert e do MC, ficou decidido que o melhor
sistema seria o IBOC (abreviacédo inglesa de In Band on Channel). Esse sistema,
segundo o apéndice’ desenvolvido pela Agéncia Nacional de Telecomunicacdes
(Anatel):

[...] permite que uma emissora, que opera em frequéncia modulada (FM),
transmita o sinal digital em bandas laterais adjacentes ao sinal analégico
[...]. H& dois modos de transmissdo hibrida e a transmissdo hibrida
estendida. Em ambos os modos, o sinal digital € transmitido em bandas
laterais (inferior e superior) do sinal analégico (sinal hospedeiro).
(CRITERIOS..., c2007).

Esse sistema foi escolhido justamente pela melhoria que ele proporciona a
transmissdo do som. Segundo um relatério entregue ao Ministério das

comunicagdes em 2008, fruto das pesquisas realizadas pelo Instituto Mackenzie:

Ele ndo apenas garantira mais qualidade do audio, como também oferecera
inovacdes como a multiprogramacdo e o envio de dados, atributos que
permitirdo o renascimento do AM e o fortalecimento do FM no pais
(SLAVIEIRO, 2008, p. 2 apud PRATA, 2012, p. 57).

Com todas essas informagBes em maos, certificando as qualidades do radio
digital, ainda ndo se sabe quando sera a implementagcdo do modelo no Brasil.
Segundo o préprio Ministério das Comunicacdes, ainda ndo existe um cronograma
para introduzir o sistema por conta de pesquisas que ainda séo feitas.

Por fim, passada toda a histéria da radiodifusdo brasileira, desde sua primeira
transmissdo em 1922 até a expectativa pelo futuro com os modelos digitais, um
elemento em comum sempre esteve presente em todas as eras: a relacéo entre
radio e a masica.

Essa relagdo esteve presente na Era de Ouro, na queda, na reestruturacdo e
nos novos modelos. Ela deu o tom nos auditérios, embalou as radionovelas, serviu

como forma de protesto contra o Governo Militar, alegrou geracbes e marcou sua

° Apéndice disponivel em
<http://www.anatel.gov.br/Portal/verificaDocumentos/documento.asp?numeroPublicacao=233472&as
suntoPublicacao=FM+IBOC+-+Ap%EAndice+B+-
+Crit%E9rios+para+Avalia®E7%E30+do+Sistema+de+R%E1dio+Digital+ FM+IBOC.&caminhoRel=nu
lI&filtro=1&documentoPath=233472.PDF>. Acessado em 29 de setembro de 2014, as 11:07
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trajetéria no coragdo do brasileiro. Esse relacionamento é o objetivo do proximo

capitulo.
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5.3 - A MUSICA

Desde que a primeira transmissdo de radiodifusdo foi realizada em territorio
nacional, a musica esteve presente no radio. Quando as empresas norte-americanas
Westinghouse International Company e a Western Eletric Company realizaram, a
pedido da Reparticdo Geral dos Telégrafos, logo apds o discurso do Presidente
Epitacio Pessoa (1865 - 1942), trechos da 6pera "O Guarani" foram entoados pelos
alto-falantes distribuidos pela Capital Federal e demais localidades.

Um ano mais tarde a essa transmissao, em 1923, surgiu na capital fluminense
a Radio Sociedade do Rio de Janeiro que, no ano seguinte, ganhou a companhia da
Radio Clube do Brasil. Como ainda estava sendo utilizada a exploracdo comercial
das propagandas, segundo José Ramos Tinhordo (1981, p. 40), "a situacdo
econdmica das radios s6 permitisse pagar cachés que variavam de cinco a trinta mil-
réis", era comum que a transmisséo acontecesse por conta de discos emprestados e

nas vozes de cantores anbnimos.

[...] as emissoras dependiam da dedicagéo de abnegados colaboradores, ou
da vontade de aparecer de alguns amadores, para permanecer em
atividade. Isso significava improvisacfes, desacertos, falhas técnicas, baixa
gualidade artistica, ou seja, uma programacédo rigorosamente amadoristica,
no pior sentido do termo. (SEVERIANO, 2008, p. 98).

Esse amadorismo no setor de entretenimento radiofénico foi de certa forma

benéfica, por dar a voz aos desconhecidos.

Isso quer dizer que o radio, dando personalidade a cantores e locutores
ante um publico anénimo, abria inesperadamente perspectiva de realizacéo
artistica para um novo tipo de futuros profissionais: os possuidores de boa
voz. E, assim, muitas dessas pessoas, com veleidades artisticas até entdo
nao aproveitadas, candidataram-se a atividade de radio. (TINHORAO, 1981,
p. 41).

A vida da musica no radio, em seu principio, somente facilitada pela invencéo
da gravacao elétrica de discos. Segundo Severiano (2008, p. 99), "desde a invencao
do fondgrafo em 1877, s6 foi possivel gravar-se o som no rudimentar sistema
mecanico". Esse tipo de mecanismo proporcionava que as faixas armazenadas
fossem fixadas em disco, porém, de uma forma nédo tdo "limpa", contando com a
presenca de ruidos externos. Dentro desse contexto, a invencdo da chamada
valvula termiénica foi fundamental, uma vez que ela era a responsavel por criar o

processo de gravacao eletromagnética.
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O primeiro teste dessa nova tecnologia aconteceu em 1925, quando a

gravadora Columbia, nos Estados Unidos, realizou testes com o pianista Art Gilham.

Dotado de recursos impossiveis no sistema mecénico, que se limitava a
armazenar nos discos a energia mecanica, o sistema elétrico transforma
ondas sonoras em energia eletromagnética. Quando o disco é tocado num
fondgrafo, essa energia € novamente transformada por um amplificador em
ondas sonoras. Com 0 novo sistema atingiu-se entdo notavel melhoria na
gualidade de som gravado, o que desencadeou verdadeira revolugao no
mercado fonografico. (SEVERIANO, 2008, p. 99).

Esse novo modelo de produgéo, que deixava o som da gravacdo mais “limpo”
(sem a presenca de ruidos, o que ajudava na transmissao radiofénica) s6 chegou ao
Brasil dois anos mais tarde, em 1927, por intermédio da gravadora Odeon Parlofon.
O primeiro disco elétrico produzido em solo nacional trouxe grandes cantores do
radio, como Francisco Alves cantando a marcha "Albertina" e o samba "Passarinho
do m&", ambas as letras do compositor Antonio Lopes de Amorim Diniz, mais
conhecido como Duque.

Ainda durantes os primérdios das emissoras brasileiras, as faixas musicais
ainda eram algo voltado para a elite. A prova disso é que, segundo Tinhordo, "uma
das primeiras ideias destinadas a movimentar a programacao da Record [...] foi a
transmissdo de 6pera ao vivo". (TINHORAO, 1981, p. 46).

A réadio Record ainda foi pioneira em outro sentido musical, com a introducao

da melodia junto ao seu ja tradicional texto de despedida, no final da programacéo.

Segundo contaria em seu livro Acabaram de ouvir..., Casé Ladeira teve a
ideia de sentar-se ao piano certa noite em que um colega locutor da Radio
Record lia o texto de encerramento da programacao e quando despedia-se
dizendo: "Amigo ouvinte, boa noite..." ele comegou a tocar suavemente a
valsa francesa Le premier oui. Como lembraria o proprio autor da ideia: "Foi
uma brincadeira". Ficou sendo uma inovacao: ficou sendo o boa-noite de
todas as noites. (TINHORAO, 1981, p. 45).

O grande problema da transmisséo ao vivo, durante a programagéao, eram as
tamanhos reduzidas acomodacgdes das emissoras, que, as vezes, nao comportavam
totalmente a quantidade de integrantes de uma atracdo, principalmente quando se
tratava de orquestras.

Conforme o tempo, j& na década de 1930, um novo conceito de acomodagao
para as radios surgiu, com os chamados "estudios-aqudrios", que mais tarde

passam a ser 0s palcos-auditorios.
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Esse novo formato de local, que geralmente era instalado em teatros
populares, ganhou o nome de "aquério", por possuir paredes de vidro, dando, assim,

a possibilidade dos ouvintes comecgar a interagir com o locutor.

Ao democratizar o tom das transmissbes ao nivel da intimidade
representada pela expressdo "amigo ouvinte", os responsaveis pelo novo
rddio dos anos 30 acabaram despertando nesses milhares de amigos
andnimos uma curiosidade e um desejo de aproximacédo que levaria muitos
deles a ndo se contentarem mais com o papel passivo de ouvintes
distantes. Assim, com o ndmero cada vez maior de curiosos comecava a
procurar as emissoras para "ver' 0s programas, € a propria formacgdo de
guadros de novos profissionais tornava impraticaveis as antigas instalaces
improvisadas em salas de velhos casardes, inaugurou-se a corrida a
novidade nos esttdios. (TINHORAO, 1981, p. 47).

Um pouco antes da Revolugdo Constitucionalista de 1932 irromper, o entéo
presidente Getulio Vargas (1882-1954) assinou o decreto de numero 21.111, que
liberou as radios a terem 10% de sua transmissdo com contetdo publicitario.

A partir dessa possibilidade lucrativa, o radio nacional tomou um novo rumo.
Com o dinheiro entrando em caixa, as emissoras, que até entdo eram "sociedade"
ou "clubes" e dependiam da verba de seus associados, agora contavam com um
capital externo, que era revertido em melhorias para a emissora, seja em espaco
fisico ou em casting profissional, como aconteceu com a Record. Muitos desses

profissionais eram da &rea musical.

A Record adotou um novo modelo de programacgéo organizado por Cesar
Ladeira, introduzindo o cast profissional e exclusivo, com remuneragéo
mensal. A partir dai, comec¢a uma corrida e as grandes emissoras contratam
a peso de ouro astros populares e orquestras filarmoénicas. E mesmo as
emissoras de pequeno porte procuram também ter o seu pessoal fixo. Essa
mudanca agucou — ou mesmo desencadeou — o0 espirito de concorréncia
entre as emissoras, inclusive, as de outros estados, que imitaram a
programacao lancada pela Record. (ORTRIWANO, 1985, p. 17 apud
FERRARETTO, 2001, p. 105).

Dentro da década de 1930, o rddio comecou a mudar sua forma. As
transmissdes voltadas para a elite, com musicas eruditas e pecas literarias,
passaram a dividir o cenario com cantores e compositores mais populares, que
deram inicio, segundo Severiano (2008, p. 107), a chamada “geracdo que

desencadeou a “Epoca de Ouro™. Nesse contexto, alguns compositores e cantores
ganharam destaque no cenario nacional, como aconteceu com Lamartine Babo

(1904-1963), Ary Barroso (1903-1946) e Noel Rosa (1910-1937).
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[...] Ary entrou para 0 meio musical tocando piano em cinemas e orquestras.
Um extraordinario compositor escolheu o samba como principal meio de
expressao, dando-lhe novas formas [...], que culminou em obras primas
como "Aquarela do Brasil' e "Na Baixa do Sapateiro”. JA4 o carioca
Lamartine Babo [...] era tdo bom melodista quanto letrista, dedicou-se

especialmente a marchinha, podendo ser considerado, juntamente com
Jodo de Barro, como fixador do género. Outro personagem notavel da
Epoca de Ouro é o letrista e compositor Noel Rosa [...] que revolucionou a
poética de nossa musica popular [...] participando de um conjunto vocal, o
Bando de Tangaras, [...]. A partir de entdo, até sua morte prematura,
lancaria mais de 250 composi¢8es. (SEVERIANO, 2008. p 107).

Em paralelo a essa geracdo de compositores e letristas, a Epoca de Ouro
também contou com cantores lembrados até hoje, como o seresteiro Silvio Caldas
(1908-1998) e Elisa Coelho (1909-2001), responsavel pelo cléassico sertanejo "No
Rancho Fundo", além de outros grandes icones, como a cantora de samba e MPB
Carmen Miranda (1909-1955), a "Pequena Notéavel", e Henrique Foreis Domingues
(1908-1980), mais conhecido como Almirante, que também ganhou destaque por
seus trabalhos como produtor de radio e pesquisador da musica brasileira; além da
dupla Alvarenga e Ranchinho, uma das de maior destaque no inicio do movimento

da musica sertaneja.

Os locutores, comediantes e até compositores eram 0s novos xodos
nacionais [...]. E ser "cantora do radio" substituira aquela antiga aspiracao
das mocoilas nacionais de se tornarem artistas de cinema. Nenhuma
brasileirinha de pituca ou maria-chiquinha queria mais ser Joan Crawford ou
Norma Shearer - o que ela queria agora era ser Carmem Miranda.
(CASTRO, 2005, p. 118).

Os anos de 1930, segundo Ferraretto (2001, p. 104), ainda ficaram marcados
pelo nascimento do radio como espetaculo massivo, voltado ao publico de menor
renda, sendo o marco dessa década ficou por conta de Adhemar Casé e seu show,
0 "Programa do Casé", que foi ao ar pela primeira vez em 1932 e se manteve na
ativa até os anos 50.

Ao alugar uma faixa de horario na Radio Phillips, Casé fez um programa de
forma mista, dando espago tanto para a musica cladssica quanto para a popular.
Esse formato durou apenas um programa, pois, por conta dos ouvintes, j& na

segunda edigdo, a atragao se tornou popularesca.

Ter o sonho de fazer um programa era uma coisa, mas realiza-lo de forma
convincente era outra completamente diferente, e o mais novo radialista do
mercado teve certeza disso logo depois do fim da primeira irradiacdo. O
programa tinha sido dividido em duas partes. Das oito as dez, s6 musica
popular, e das dez até o final, mdsica erudita, com os pianistas Arnaldo
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Estrela e Mario de Azevedo, além do violinista Romeu Ghipsmann. O
resultado foi que, nas duas primeiras horas, o telefone ndo parou de tocar,
com pedidos e congratulagbes. Em compensacdo, nas duas horas
seguintes, a campainha néo tocou uma vez sequer. (CASE, 2012, p. 48).

O "Programa do Casé" revolucionou o radio nacional por dar voz as minorias.
Além do proprio narrador, que acabava sendo um show a parte, os bastidores da
atracdo tinham pessoas de influéncia no cenario musical brasileiro, como o préprio

Almirante, e também Noel Rosa.

E de notar-se que, naqueles tempos, um programa de radio era
inteiramente organizado segundo o gosto de um indispensavel contra-regra,
cujas fungBes consistiam em dosar todos 0os ndmeros, evitando repeticées
de um mesmo género, cuidando de entremear vozes masculinas com as
femininas, pecas de orquestras, cenas humoristicas e simples solos.
Durante muito tempo, o proprio Casé ocupou tal fungdo. Depois, achando
gue um artista exerceria o cargo com melhor proficiéncia, Casé confiou a
missdo a Noel Rosa [...]. Em tal servico, Noel desincumbiu-se com precisédo
e eficiéncia. (ALVES, 1963, p. 91-92).

Ja no final dos anos 30, a ultima barreira entre o locutor e 0 ouvinte caiu. Se
as paredes de vidro dos "estudios-aquérios" davam uma proximidade maior com o
veiculo de comunicacdo, a sua retirada foi considerada um marco, pois, a partir
desse momento, a transmissdo passava a ser realizada na frente do publico.

Por conta desse estreitamento da relagdo, algumas situagcOes inusitadas

acabavam acontecendo:

Tal como ja haviam acontecido no teatro musical, no século XIX, com a
criacdo dos partidos (grupos rivais na admiracdo de determinadas cantoras
ou vedetes) a paixao pelos grandes idolos ou cartazes do radio chegou a
originar tumultos nos estudios que incluiam muitas vezes a transmisséo de
palavrdes através do microfone (TINHORAO, 1981, p. 51).

A partir da queda dessa barreira, as emissoras passaram a investir ainda
mais em suas sedes, para dar maior comodidade ao espectador, com a criagdo dos
auditérios para a plateia, sendo a Radio Kosmos, em S&o Paulo, a primeira a ter seu
espaco proprio.

Com a chegada da década de 1940, uma nova modalidade de programacgao
surgiu no radio nacional, com a popularizagdo dos programas de calouros. Se nas
primeiras décadas de programacao isso era feita da forma mais amadora possivel, a
partir de agora passava a ser de maneira profissional e com uma plateia completa

assistindo.

Conseguir um lugar nos quadros artisticos de uma emissora de radio
equivalia a realizar, de uma vez sO, duas das mais respeitaveis
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necessidades humanas, ou seja, ganhar o necessario para viver e afirmar
sua personalidade, tornando-se alguém capaz de ser reconhecido no meio
da multiddo. (TINHORAO, 1891, p. 58).

A democratizacdo desse tipo de atragéo reforcou ainda mais o fato de que as

emissoras voltavam seus olhares para a populagéo de renda mais baixa, abdicando,

assim, do elitismo dos primdrdios da programacdo, trazendo o ouvinte para mais

perto.

A oportunidade de acompanhar de casa a tentativa de conquista artistica da
gente anbnima das camadas mais humildes conferiu aos programas de
calouros um interesse humano extraordinario. Os animadores desses
programas, conforme seu temperamento ou sensibilidade, incentivavam ou
ridicularizavam mais ou menos 0s esperancosos (e muitas vezes bisonhos)
candidatos a consagracao radiofénica. Os ouvintes, porém, ndo deixavam
nunca de identificar-se com esses personagens que encarnavam, no fundo,
seus proprios anseios frustrados de superacao da rotina desumana da vida
urbana. (TINHORAO, 1981, p. 60).

Além dos programas de calouros, 0os concursos ganham destaque nos anos

40, sendo o de "Rainha do Radio" um dos de maior destaque no cenario nacional.

Em 30 de setembro de 1944, foi fundada a Associacdo Brasileira de Radio

(ABR). Com o intuito de organizar a classe dos trabalhadores do radio ou, como

conta Hupfer (2009, p. 41), os "radiologistas”.

Em 1940, o radio evoluia e se tornava um poderoso veiculo de divulgacéo.
Na boca do povo, tudo era bom, menos o pessoal do radio; diziam que o
pessoal do radio era desorganizado [...]. O comércio passava a acreditar na
publicidade falada, e o povo aplaudia a programacéo. Foi ai que alguém
lembrou que os trabalhadores de radio também deveriam ter sua
associacdo [...]. (REVISTA DO RADIO, 1950, p. 30-31 apud HUPFER,
2008, p. 41).

Para alavancar a ABR e arrecadar fundos, ficou decidido que o concurso

"Rainhas do RAdio" seria reeditado. O montante conseguido no concurso seria

revertido para a construgéo do Hospital dos Radialistas.

A competicdo ressurgiu em 1948, quando a Radio Nacional "abracou" a ideia.

Para participar da competicdo era necessario comprar um voto, no valor de 1

Cruzeiro cada. A Nacional enviava os votos para as emissoras concorrentes e para

a propria ABR, a fim de manter a neutralidade diante do concurso.

A primeira disputa aconteceu entre a ja consagrada Emilinha Borba (1923 -

2005), figura marcante no cenario musical, contra a até entdo desconhecida Marlene

(1922 - 2014).

Sendo assim, a reedi¢cao do concurso proposta pela ABR, deveria se dar em
grande estilo, ndo s6 para criar um impacto no meio, mas principalmente
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para sair do circulo radiofénico e atingir as massas. O evento deveria tomar
grandes propor¢cdes e tornar-se duradouro. Emilinha, estrela do programa
[...] de Cesar de Alencar na Radio Nacional, ja era idolo das multides e
com certeza de ser a "vencedora natural'. Era preciso entdo outras
competidoras, principalmente uma que enfrentasse e, sobretudo ganhasse
o pleito, para que a disputa ficasse mais calorosa. "Tinhamos o Flamengo,
falta-nos o Vasco". (HUPFER, 2008, p. 42).

O que seria uma vitéria facil para Emilinha Borba acabou n&o acontecendo.
Por maior que fosse a popularidade da cantora, Marlene contava com o apoio de
uma empresa de bebidas, que acabou "comprando” a eleicéo e vendeu bem, tanto a
imagem da nova garota-propaganda quanto o produto que ela representava,
mostrando, assim, a for¢a e importancia do aporte financeiro da publicidade..

A década de 1950 foi a responséavel pelo primeiro grande baque sofrido pelo
radio, com o inicio das transmissdes da TV Tupi. Apesar disso, o tradicional veiculo
ainda reinava perante a populagdo, que tinha nos programas musicais, a maior fonte
para o entretenimento.

A principio, as emissoras radiofénicas precisaram tomar outra atitude de
programacgéo, antes mesmo da televisdo despertar a atengdo dos anunciantes com
seu potencial publicitario. Nesse intuito, as emissoras passaram a investir ainda mais
nos programas de auditorio, j& que a barreira entre o publico e locutor tinha caido de
vez, com a extingdo dos "aquérios". Apesar da popularizacdo dessa pratica so ter
acontecido nos anos 1950, ela j& existia a pelo menos uma década, tendo o cantor

Almirante como seu pioneiro.

A liberdade com que contava para realizar o seu programa [...] permitiu a
Almirante propor a direcdo da Radio Nacional um novo programa ainda
mais dinamico, pois implicava em dialogar com o publico presente [...].
Segundo conta Almirante, além de dirigir perguntas valendo prémios as
pessoas da plateia, ele descia do palco entre as cadeiras do auditorio para
colher as respostas de microfones em punho, o que desmitificava de uma
vez por todas o ritual das transmissfes radiofnicas, ainda sujeitas a um
certo mistério para o grande publico. (TINHORAOQ, 1981, p. 65).

A musica foi um elemento muito marcante nos anos 50. Segundo Severiano
(2008, p. 325), a Radio Nacional, a maior da época, contava em sua programacao,
em setembro de 1956, "[..] dezenove programas musicais [...], 22 programas de
auditério, [...] quinze programas que misturavam masica, radioteatro e informacao
[...]". Por conta desse destaque, vozes como as de Cauby Peixoto (1931 - ), Angela
Maria (1929 - ) e Dalva de Oliveira conseguiram seu espago no cotidiano do

brasileiro.
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Os programas de auditério perduraram no radio até a década de 1960, sendo
gue, aos poucos, esse formato acabaria indo para a televiséo, onde teriam sucesso
a partir de 70.

Durante os anos 60, radio e TV passam a disputar intensamente a audiéncia,
tendo o veiculo televisado vantagem sobre seu rival. Apesar dessa rivalidade pela
atencdo do publico, ambos foram palco para o surgimento de um novo estilo
musical: a Bossa Nossa, vertente do samba, que tinha maneiras de cantar e
musicalizar suas melodias, diferente do ritmo de origem.

Com a chegada da década de 1970, segundo Ferraretto (2001, p. 155), o
radio nacional viveu sua fase de reestruturagdo, depois de ficar as sombras da
televisdo na década anterior. Apesar dessa tentativa de um novo crescimento, as
emissoras apresentavam dificuldades, principalmente com a rival despontando em
audiéncia com um formato de programa que havia sido sucesso duas décadas

antes, os programas de calouros.

Os calouros passavam entdo para a televisdo, mas a partir da década de
1970 quase com raridade: agora levando o publico ndo apenas as suas
vozes rudes, mas sua pobre imagem, a presenca de gente do povo nos
estidios comecou a ser considerada inoportuna e de mau gosto.
(TINHORAO, 1981, p. 63).

Com isso, ap0s a "profissionalizacao" desse tipo de programa, a TV ganhou
ainda mais espago com os grandes festivais televisados organizados pela Record,
gue deram espaco para cantores como Milton Nascimento, Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Chico Buarque, entre outros. Eles acabaram se destacando, além da voz, pelas
composicdes de letras em formas de denuncia contra o Governo Militar, como
aconteceu em "Célice" e "Apesar de Vocé", sendo que alguns desses cantores
integrariam um dos movimentos mais conhecidos daquela época: o Tropicalismo.

Outro género musical que ganha destaque nessa época é o movimento da
chamada Jovem Guarda. Com o "American Way of Life" cada vez mais presente na
vida do brasileiro, 0 movimento musical que surge como uma vertente do rock 'n’ roll
americano, servindo como "porta", para a chegada do ritmo base ao pais na década

seguinte.

[...] mas do movimento, ou melhor, o chamado ié-ié-ié, o ritmo de
caracterizou. O ié-ié-ié era um subgénero do rock dos Beatles, temperado
com certas formas da cancao brasileira - inclusive da Bossa Nova, da qual
adotou o coloquialismo - e que cultivava letras de um romantismo ingénuo,
com salpicos de rebeldia. (SEVERIANO, 2008, p. 399).
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Assim como ocorrera com a Bossa Nova, a Jovem Guarda também tem sua
maior representatividade em um trio, formado por Wanderléa, Roberto e Erasmo
Carlos. Além deles, ganharam destaque Ronnie Von, Renato e seus Blue Caps, Os
Incriveis, Jerry Adriani, entre outros.

Com a Jovem Guarda abrindo espago, o Rock 'n' Roll chegou de vez ao Brasil
na década de 1980. Com a crescente urbanizacéo, a cidade vira cada vez mais o
palco das composicdes. Atrelado a isso, 0 espirito de rebeldia "vendido" pelos filmes
norte-americanos acabou sendo "comprado” pelos jovens brasileiros.

A emissora responsével pelo pioneirismo do rock no radio nacional foi a
Fluminense FM. O principal objetivo da emissora era fazer diferente das demais,
tendo um diferencial. Para isso, ela utilizou-se de sua programacéo para alcancgar tal

meta.

"A Fluminense FM nao nasceu uma radio de rock". Essa afirmacdo de
Sérgio [Vasconcellos] talvez pareca estranha, mas era exatamente em
1981, quando eles se uniram para dar inicio a radio Fluminense FM. A
proposta inicial era fazer tudo daquilo que as outras nao faziam. "Se elas
tocassem disco, tocariamos rock. E se elas tocassem rock, nds tocariamos
mambo, funk, o que fosse. E claro que o rock, como estilo que agradava a
todos nds, veio a calhar; mas, mais importante do que simplesmente
defender um estilo, queriamos ser diferentes de todos”, ressalta Amaury
[Santos]. (ESTRELLA, 2012, p. 44).

Dentro do ideal de diferenca, a emissora carioca deu espago para locutoras,
gue entravam em um nicho comandado em sua maioria por homens. Outra novidade
era gque a pessoa que estava conduzindo o programa era a responsavel por escolher
a programacao, o que possibilitava uma diversidade musical maior, mas sempre

dentro da filosofia da emissora.

Enquanto isso, como forma de testar a recepcdo dos ouvintes, sem aviso
prévio, eram tocadas as musicas da nova emissora que entraria no ar no
ano seguinte. Arrigo Barnabé, Juca Chaves, Led Zeppelin, Lingua de Trapo,
Mutantes, Pink Floyd, Raul Seixas, Secos & Molhados e Sérgio Sampaio.
Nomes que, em 1981, ndo eram executados em nenhuma outra radio
voltada para o publico jovem, estouraram na Fluminense FM. (ESTRELLA,
2012, p. 48).

A forca do rock estava tdo presente na Fluminense FM que a radio contava
com programas especificos para esse ritmo. O "Revolution” era uma atracdo
dedicada exclusivamente a musicas dos Beatles, enquanto o "Satisfaction" cultuava
o Rolling Stones. Além disso, a emissora contava com 0 programa "Rock Alive",
responsavel por dar projecdo, mesmo que em ambito regional, a bandas como U2,

The Police, New Order, The Clash e Jam, além dos brasileiros Capital Inicial, Os
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Paralamas do Sucesso e Legido Urbana, sob o comando de Renato Russo (1960 -
1996).

A emissora ainda foi a responsavel por dar destaque a bandas como Kid
Abelha & Os Abodboras Selvagens, que também se apresentacdo no "Rock Voador",

uma casa de shows no bairro da Lapa, no Rio de Janeiro.

A maior vantagem da parceria era o aumento da audiéncia da Radio
Fluminense FM. Juca ressalta que nem todos escutavam a radio, mas
depois de assistirem aos shows do Rock Voador, a Fluminense FM ganhava
novos ouvintes. Bacamarte, Bardo Vermelho, Beto Guedes, Camisa de
Vénus, Capital Inicial, Celso Blues Boys, Eduardo Dusek, Egberto Gismonti,
Flavio Venturini, Hermeto Pascoal, Ira!, Iltamar Assumpcao, Kid Abelha,
Legido Urbana, Lob&do, Luis Melodia, Lulu Santos, Os Paralamas do
Sucesso, Plebe Rude, Raul Seixas, Rumo, Sangue da Cidade, Sergei, Tim
Maia, Titas, Ultraje a Rigor, Voluntarios da Patria, Zé da Gaita e Zero foram
alguns dos 390 artistas que passariam pelo Rock Voador nos quatro anos
de existéncia. (ESTELLA, 2008, p. 95).

Com a criacdo de uma emissora tendo um Unico ritmo como carro chefe de
programacéo, uma nova fase do radio nacional ficou evidenciada, com o formato de
segmentacéo radiofonica.

Esse partilhados horarios de programacdo davam a emissora a possibilidade
de buscar novos publicos, deixando "tal faixa do dia para tal género musical’, com
isso, 0 ouvinte tinha a certeza que, durante aquela parte do dia, seu estilo de musica
predileto estaria sendo entoado pela emissora.

Da segunda metade dos anos 1980 até o inicio dos 2000, um boom
aconteceu em todo o territorio nacional, com a proliferacdo dos mais diversos estilos.
O rock manteve sua forga nas vozes das bandas Blitz, RPM, Engenheiros do Hawaii
e Bardo Vermelho, comandado por Cazuza (1958-1990). Aparecendo como
vertente, o pop-rock ganhou destaque com Lulu Santos e as bandas mineiras Skank
e Jota Quest.

O cenario era tdo forte no Brasil que esse tipo de som teve forca para a
criacdo de ser proprio "Woodstock Tupiniquim", com a primeira edicdo do Rock in
Rio, em 1985, que se tornou o0 maior festival de rock do mundo, expandindo-se para
mais quatro paises (Portugal, Espanha, Argentina e Estados Unidos)

Na década de 1990, os ritmos mais dangantes cairam no gosto do grande
publico, como aconteceu com o pagode, 0 axé e o novo modelo de sertanejo.

Com origem nos anos 50, o pagode aparece para designar:
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[...] reuniGes festivas em que haveria musica e danca. Duas décadas
depois, com a expansao das rodas de partideiros nos suburbios cariocas,
pagode passou a dar nome a um tipo de samba praticado nessas reunioes,
gue admite banjo, tantd e repique de mao, e guarda ligeira semelhanca com
o0 partido-alto. (SEVERIANO, 2008, p. 447).

Dentro desse género ficaram conhecidos icones como Jorge Aragdo, Fundo
de Quintal, Beth Carvalho e Jovelina Pérola Negra, destacando-se também Zeca
Pagodinho, Arlindo Cruz, Dudu Nobre, ExaltaSamba e S6 Para Contrariar.

Ja& o axé-music, que € o nome "comercial" da musica afro-pop baiana,
segundo Severiano (2008, p. 450), "é o encontro da musica dos blocos em trio com
a musica dos blocos afro, ou seja, em linhas gerais, a mistura do frevo-baiano com o
samba-reggae”, onde coube a Luis Caldas (1963-) e Sarajane (1968-) a paternidade
e maternidade desse ritmo. Também se sobressairam os grupos Asa de Aguia,
Cheiro de Amor e Chiclete com Banana, além das cantoras Margareth Menezes,
Daniela Mercury, Claudia Leite e Ivete Sangalo, sendo as Ultimas quatro tiveram
destaque nacional e internacional, como no caso de Ivete, que gravou um DVD no
Madison Square Garden, em Nova lorque.

Com a chegada do século XXI e a internet cada vez mais presente no
cotidiano do brasileiro, as emissoras segmentaram ainda mais as programacoes,
adotando um Unico ritmo como “carro-chefe", por exemplo, a Energia FM, em
Jau/SP, que abragou a causa do sertanejo.

Mas ndo é somente a emissora interiorana que trabalha em prol desse ritmo.

Segundo a pesquisa "Tribos Musicais'®"

, desenvolvida pelo Ibope (Instituto Brasileiro
de Opinido Publica e Estatistica) em 2013, 73% dos entrevistados ouviam o radio de
forma constante e que, desse montante, 58% tinham a preferéncia pelo sertanejo.
Outra evidéncia do crescimento do género é que, segundo o Ecad' (Escritério
Central de Arrecadacao e Distribuicdo), os cantores Fernando Farki e Victor Chaves,
respectivamente das duplas Fernando e Sorocaba e Victor e Léo, foram os que mais
arrecadaram com composicdo de musica em 2013, ficando a frente de outros
grandes nomes da musica brasileira, como Roberto Carlos e Caetano Veloso.

Por todo esse crescimento que a musica sertaneja apresentou no cenario

nacional, puxado principalmente pela fase romantica dos anos 1990 e, mais

1% pesquisa disponivel em - <http:/Awww.ibope.com.br/pt-br/conhecimento/Infograficos/Paginas/Tribos-
Musicais.aspx.> Acesso em15 de outubro de 2014, as 09:25

Raking disponivel em - <http://www.ecad.org.br/pt/eu-faco-
musica/Ranking/SitePages/rankingFiltro.aspx?cld=48&rld=774>. Acesso em15 de outubro de 2014,
as 09:39
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recentemente, por sua vertente "universitaria", o sertanejo fixou-se no gosto da
maioria dos brasileiros. Apesar de uma expansdao recente, a histéria do sertanejo é
mais do que centenaria, e grande parte dela se desenvolve com o apoio das

emissoras de radio, como apresentado a seguir.
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5.4 O SERTANEJO

Desde os primérdios de seu descobrimento, o Brasil sempre foi um dos
principais destinos de imigrantes de todo o mundo. Europeus, africanos e asiaticos
vinham para cé pelos mais diversos motivos, fosse para fugir de uma guerra ou para
buscar novas oportunidades de vida em terras além-mar.

A atividade migratéria se intensificou no inicio do século XX, quando o pais
passou a receber milhdes de pessoas provenientes de outras patrias, com destaque
para os italianos, portugueses, alemaes e japoneses. Os que vinham buscando por
trabalho acabaram encontrando em fazendas do interior de todo o pais o seu reduto,
ajudando assim, no processo de povoamento dessa area, principalmente aqueles

gue conseguiam se acertar na lavoura.

De todos os estados brasileiros, Sdo Paulo foi o que mais recebeu
imigrantes. Houve motivos para isso. O ciclo do café de meados do século
XIX até o inicio deste prosperava no interior paulista e atraia contingentes
europeus para trabalharem na lavoura cafeeira. Portugueses, italianos e
espanhdis, entre outros, vieram para ca e trouxeram suas culturas para se
juntarem aos usos, costumes e tradi¢cdes de negros e indigenas. Comecava
a se formar nesse instante aquilo que mais tarde os estudiosos chamariam
de “hibridismo cultural”, ou seja, a juncdo de duas ou mais culturas,
possibilitando o aparecimento de uma terceira. Esta Ultima, por sua vez,
seria a cultura brasileira. Assim € legitimo dizer que as bases da nossa
cultura popular estdo estreitamente ligadas as manifestagbes culturais
indigenas, do negro e do imigrante europeu. (CALDAS, 1987, p. 14).

Essa grande mistura de povos estrangeiros com 0S NOSS0S nativos acabou
gerando uma miscigenagdo de ragas, o que acabou fomentando na criagdo da
nossa “cara’, pegando tracos de diversas culturas para gerar 0o nosso “DNA
Tupiniquim”. Em todas as areas, o brasileiro soube usar essa interacdo entre as
nagdes, adquirindo novos costumes, fossem eles politicos, religiosos ou culturais,

como a musica e a danca.

A musica, por exemplo, reflete bem esse fato. Dangas e cangdes como o
recortado, a folia do Divino, cana-verde, fofa, chula, danca de Sado Gongalo
(portugueses), congada, batuque, landu (africanas), cururu, catira ou
catereté (indigenas), a tarantela (italiana), o fandango (espanhol) e outras,
fazem parte do universo ludico do homem rural paulista. Todas elas, como
ja sabemos, sao de origem indigena, africana ou européia. Introduzidos no
Brasil em épocas diferentes, esses ritmos, dancas e cancdes, apos
passarem por diversas transformacbes e se adaptarem a realidade
brasileira e as diferencas regionais, deram origem ao que chamamos hoje
de musica caipira. E desse modo ela ja estaria definitivamente integrada a
“cultura rastica”, ou seja, ao estilo de vida do homem do interior paulista
(CALDAS, 1987, p. 15).
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N&o € possivel precisar uma data para a “estreia” da musica caipira no Brasil,
uma vez que ela foi se moldando com o passar dos tempos e da adequagé&o junto a
outros géneros e culturas musicais. O que se sabe é que ela comegou a surgir na
primeira década do século XX, pelos rincées do interior brasileiro. Era comum
trabalhadores do campo se reunirem em volta de fogueiras, onde contavam histérias
e faziam mdsicas improvisadas sobre a rotina do dia a dia, a religiosidade do

caboclo e a natureza, sempre acompanhados de uma viola.

A origem da viola caipira remonta aos séculos XV, XVI e XVII, quando teve
presenca marcante em Portugal. Foi com os colonizadores e jesuitas
portugueses, no século XVI, que a viola chegou ao Brasil com o0 nome de
vihuela, utilizada para acompanhar cancdes e pequenos solos. Entre nés foi
assumindo novas caracteristicas, que iam desde o seu formato até suas
afinacGes. Anos depois, jA em mados de nossos caboclos, passou a ser
conhecida como viola. A partir dessas mudancgas, esse instrumento ristico
se transformou num simbolo de resisténcia, capaz de traduzir, de forma
muito clara e poética, todo o sentido humano. A viola, em toda sua
singeleza, expressa amor, tristeza, alegria, religiosidade, misticismo,
saudade e soliddo, sentimentos que habitam a alma do homem do interior
brasileiro. (CATELAN e COUTO, 2005, p. 9).

Unindo o ritmo do instrumento, além da juncdo de vozes e historias, as
criacdes das musicas acabavam se tornando coletiva, sendo que néo existia apenas
um compositor para ela. Isso, inclusive, se tornou uma marca registrada para o

estilo, no inicio do século XX.

Das festas populares, onde se relnem centenas e as vezes milhares de
pessoas, 0 artista popular e seus parceiros criam em cima do
acontecimento elaborando letra e melodia reportando-se a festividade em si,
ou apenas usando como tema para dar vazao a sua criatividade, a sua
inspiracao [...]. Na verdade, o nome ou o0s nomes dos compositores
terminam sendo substituidos pelo da cidade ou do povoado onde foi criada
a cancdo. E por isso que ouvimos falar da “cana-verde de Piracicaba”, do
“recortado de Olimpia”, do “cururu de Tieté” e assim por diante. (CALDAS,
1987, p. 26).

Essa falta de um responsavel pelas letras das cancdes é tdo forte no inicio do
sertanejo que nem mesmo um dos maiores sucessos do género, que € a moda da
“Marvada Pinga”’, eternizada na voz de Inezita Barroso, tem um compositor, como

contou a intérprete a Valdemar Jorge:

A Marvada Pinga eu ouvia de crianca na fazenda. E toda fragmentada, ndo
tem um autor sé. Era roda de viola que a gente cantava a noite. Os
violeiros, quando gostavam muito de uma mdusica, iam criando e pondo
versos de improviso a mais. No outro dia nem lembravam o que tinham
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inventado, mas eu anotava tudo. Eu fiz varias gravacdes para caber todos
os versos. [...]. Mas a Marvada Pinga tem um pedacinho de Raul Torres,
tem um pedacinho de Cunha Jinior e um monte de gente que ninguém
conhece. As vezes, aparece alguém com uns 40 anos de idade e se diz
autor. Eu digo “oh, rapaz, para vocé ser autor precisava ter uns cem anos”.
(JORGE, 2012, p. 58-59).

O que se tem certeza dos primérdios do estilo caipira foi 0 seu percursor, 0
tieteense Cornélio Pires, em meados da década de 20. Cornélio tinha por costume,
segundo Caldas (1987, p. 35), inventar e cantar anedotas ao som de sua viola. Por
conta disso, ele resolveu montar um espeticulo para arrecadar dinheiro e criou,
junto de Arlindo Sant’Anna, Sebasti&ozinho Ortiz de Camargo, Zico Dias, Ferrinho,
Mariano da Silva, Cacula e Olegario José de Godoy, a “Turma Caipira Cornélio
Pires”.

[...] objetivo era apresentar-se profissionalmente em todo o interior de Séo
Paulo, cantando modas de viola, cateretés, cururus, contando anedotas,
enfim, fazendo coisas ligadas ao repertério caipira. A ideia ndo poderia ter
sido melhor. O sucesso da Turma superou as expectativas. Os convites
aumentavam a cada dia. (CALDAS, 1987, p. 36).

No interior, 0o sucesso da trupe foi estrondoso, tanto que a Companhia
Antarctica acertou em 1926, mesmo ano do langamento da musica “Tristeza do
Jeca” (de Angelino de Oliveira), um contrato de patrocinio com a turma. Mas isso
ainda era pouco para as pretensdes de Cornélio. Sdo Paulo era o seu alvo.

Em 1929, Pires foi até a capital do estado atrds de uma gravadora que
topasse investir na musica caipira, que na época era um projeto audacioso, por ser
um estilo desconhecido pela metrépole. Nenhuma emissora “abragou” a ideia, uma
vez que outros estilos, como o samba, o choro e os boleros mexicanos, j& eram
ritmos enraizados e com retorno certo, 0 que Ndo compensava para as empresas
darem um “tiro no escuro”. Essa situagdo s6 se alterou quando o dinheiro foi posto a

mesa.

[...] Cornélio Pires ndo desistiu. Depois de esgotar todas as alternativas, ela
sabia que a Ultima seria aceitar: a “matéria paga”. E s6 dessa forma, em
1929, foi produzido e prensado o primeiro disco de musica sertaneja. Mas,
apesar de pagar para gravar, Cornélio Pires ainda enfrentou algumas
dificuldades. Ao procurar pela empresa Byington & Cia., entdo responsavel
pela Columbia do Brasil [...] ninguém levou a sério. O diretor da gravadora,
Albert Jackson Byington Junior, deu risada, achando que se tratava apenas
de mais uma piada de Cornélio Pires. Nada disso. Ele estava realmente
interessado em acertar 0 preco da gravacdo e o numero de triagem.
Inicialmente ficou estipulado em mil discos que deveriam ser pagos
antecipadamente e em dinheiro, caso contrario ndao haveria negdcio.
Cornélio sai do escritério da Columbia de contrato assinado, mas volta duas
horas depois com outra proposta e o dinheiro em maos para realiza-la
imediatamente. N&o queria mais mil discos, e sim cinco mil. Fazia apenas
uma exigéncia: que o selo azul da gravadora fosse substituido pela cor
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vermelha, onde contasse, além das informag8es necessarias num selo de
disco, a seguinte expressao: Série Cornélio Pires. (CALDAS, 1987, p. 39)

No primeiro disco da historia do sertanejo, estiveram presentes as duplas
Mariano e Cagula, Zico Dias e Ferrinho e Mandi e Sorocabinha. O sucesso dessa
série foi tdo grande que, segundo Caldas (1987, p. 41), “entre 1929 e 1930, foram
feitas cinquenta e oito gravacdes. A partir desse momento, [...] a musica sertaneja
sai de um estagio artesanal, [...] para se tornar um produto industrializado [...]",
abrindo espaco ainda para duplas como Zé Messias e Parceiro, Antdnio Godoy e
Mulher e Olegario e Lourenco.

O resultado dessa empreitada foi tamanha que outras gravadoras passaram a
investir no género sertanejo. Em 1930, a gravadora RCA Victor convidou Cornélio e
seus artistas para realizarem os proximos discos juntos, porém o lider do grupo néo
aceitou, restando a empresa carioca encontrar outros intérpretes e achou-os em M.
Rodrigues Lourengo que, ao lado de Olegario José de Godoy, que abandonara a
equipe de Cornélio, gravaram “Casamento da Onca”.

Enquanto Columbia e RCA lutavam pela lideranca do mercado fonogréfico
caipira, inspirados em Cornélio Pires, outras duplas comecavam a surgir durante a
década de 1930, sendo Alvarenga e Ranchinho uma das de maior destaque.

A dupla Alvarenga e Ranchinho, heterbnimos de Murilo Alvarenga (1912 —
1978) e Diésis dos Anjos Goia (1913 — 1991), foi uma das duplas de maior sucesso
na época. Em 1934, a convite do maestro Breno Rossi, eles se apresentaram na
Radio Sdo Paulo, sendo que um ano mais tarde, em 1935, eles estavam
comandando o programa “Hora do Guri”, agora pela Radio Tupi do Rio de Janeiro. O
sucesso na emissora da entdo Capital Federal rendeu bons frutos para a dupla, com
a gravacao do primeiro disco, que continham a moda de viola Itélia e Abissimia e o
catereté Liga das Nagfes. Eles ainda tinham como marca as sétiras politicas contra
0 entdo presidente Getulio Vargas (1882 — 1954), o que lhes rendeu algumas noites
na prisao.

Essa dupla €, sem davida, uma das mais importantes [...] em toda a histéria
da musica sertaneja. Ndo s pelo talento, popularidade e tempo de vida,
mas também pela trajetéria original e atribulada como sempre foi. (CALDAS,
1987, p. 51).

Na década de 1940, comercialmente falando, a musica sertaneja ja era uma

realidade. Aquela altura, o ritmo comecaria a receber influéncia de outras toadas,
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como as guaranias, os rasqueados paraguaios e os boleros mexicanos. Segundo
Caldas (1987, p. 54), “foi este o primeiro momento de influéncia de ritmos
estrangeiros no género sertanejo”, sendo Raul Torres (1906-1970), que mais tarde
faria dupla com Floréncio (Jo&o Baptista Pinto 1910— 1970), o pioneiro nesses
estilos musicais.

Os anos 40 ainda foram palco para o surgimento de uma das maiores duplas
da histdria. Vindos da regido de Botucatu, os irmaos Joao (1919-1994) e José Pérez
(1920-2012), mais conhecidos como Tonico e Tinoco, foram os grandes nomes da
época. A carreira de ambos comecou ainda no interior paulistano, na Radio Clube de
Sao Manuel.

Com o gosto pela carreira artistica em alta, a ida para a capital era inevitavel.
Segundo Marcondes e Baccarin e (2000, p. 151), “em 1933 foram para Sao Paulo
SP, acompanhados do primo Miguel Perez e se inscreveram no programa de
calouros, comandado por Chico Carretel [...] na Radio Piratininga, mas o sucesso
esperado néo veio desta vez".

A grande chance da dupla veio ainda em 1933, na R&dio Difusora de S&o
Paulo, pelo programa “Arraial da Curva Torta”, comandado por Ariovaldo Pires,
sobrinho de Cornélio, o percursor do movimento caipira. Capitdo Furtado
(personagem de Ariovaldo) buscava um novo violeiro para seu show, apos perder
Palmeira e Piraci para a Radio Nacional, do Rio de Janeiro, e abriu um concurso
para isso. A competicdo teve a vitoria dos Irmdos Pérez, e acabaram caindo nos

bracos do publico, como proéprio Tinoco contou a Waldenyr Caldas:

Quem escolhia o vencedor do programa era o publico, através de palmas,
no programa “Arraial da Curva Torta”. Na primeira apresentacdo nossa
dupla foi a mais aplaudida das trés que se apresentaram naquela noite. E
ficamos para a final. O pareo era duro mesmo, porque todas as duplas que
se inscreveram ja eram traquejadas no radio. O Nhé Nardo e Cunha Junior,
0 Gordo e o Magro do Sertdo, Serra Morena e Cafezal, e outros que nao me
lembro agora. Quase todos usavam trajes tipicos da roca, violdes vistosos
comprados especialmente para o concurso. Nossa violas eram das mais
feias de todas e as roupas ndo eram das mais bem alinhadas. Eram roupas
simples, calcas bem largas, palet6 curtinho. O pessoal dizia, apontando
para nés, “Aqueles dois imitam muito bem os caipiras”. S6 que nédo era
imitac&o. Eramos nés mesmo”. (CALDAS, 1987, p. 50).

O destaque dos irméos foi tamanho que eles ingressaram para o “cast de
elite” da Difusora, ao lado da dupla Rosalinda e Florisbela, sendo a primeira a futura

“Rainha da Televisdo Brasileira”, a apresentadora Hebe Camargo (1929 — 2012).
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Ainda no radio, a “Dupla Cora¢éo do Brasil” atuou pelas emissoras Cruzeiro do Sul,
Bandeirantes e América.

Entre o final dos anos de 1940 e o inicio dos 1970, musicalmente falando,
pouca coisa mudou na musica sertaneja, que acabaria ficando em baixa, assim
como estava acontecendo com o radio nacional. Nessa época, o ritmo comegou a
sofrer, principalmente, com a concorréncia da guarania, vinda do Paraguai e dos
boleros mexicanos. Essa disputa se tornou tdo evidente que diversas duplas

gravaram cangdes nesses outros estilos.

Nessa época, a musica sertanegja, [...] entrou em baixa. Ndo se pode falar
propriamente em crise, mas apenas o aparecimento de outros ritmos, outros
estilos musicais que se tornaram moda e viriam dividir uma faixa do
mercado discoéfilo no Brasil, até entdo exclusivo para a muisica sertaneja.
Tanto foi assim, que duplas de maior destaque na épica, como Palmeira e
Bia, Tibagi e Miltinho, Cascatinha e Inhana, Zico e Zeca, Moreno e
Moreninho, Pedro Bento e Zé da Estrada, Luizinho e Limeira, entre outras,
gravaram uma quantidade muito grande de boleros, rasqueados e
guaranias. Algumas gravacGes merecem ser citadas, até porque [...]
continuam nos albuns das gravadoras, sendo solicitadas pelo consumidor.
S&o os casos de “Bonequinha Cobigcada”, bolero interpretado por Palmeira e
Bia, e, 1956, “india” e “Meu Primeiro Amor”, duas guaranias interpretadas
por Cascatinha e Inhana, e “Paloma”, bolero gravado por Pedro Bento e Zé
da Estrada, além de “Malaguefa”, gravado por Tabagi e Miltinho. (CALDAS,
1987, p. 62).

Esse periodo da musica sertaneja ainda merece destaque por dois motivos:
primeiramente, foi nela que instrumentos tidos como “alienigenas” foram
introduzidos ao ritmo, como o contrabaixo elétrico e a bateria. Ela também ficou
caracterizada pela invencdo do pagode de viola, que tem sua criacdo atribuida a
Lourival dos Santos (1917-1997) e a José Dias Nunes (1934-1993), que ao lado de
Anténio Henrique Lima (1932-2001) formariam uma das duplas que marcaram o
sertanejo com o seu “pagodear”, com 0os nomes de Tido Carreiro e Pardinho.

Ainda jovem Tido Carreiro teve a primeira oportunidade de mostrar seu
talento no programa “Assim Canta o Sertdo”, da R&dio Transmissora, em
Valparaiso/SP. Foi ainda no interior paulistano que ele conheceu seu futuro parceiro
no circo “Rapa Rapa”, na cidade de Pirajui. O radio ainda esteve presente na vida de
ambos, pois foi em uma, a Cultura, de Maring4, no Parand, onde “nasceu” o pagode
de viola, que é uma composi¢céo do coco (ritmo nordestino) com o calango de roda
(danca folclérica do Mato Grosso), onde o primeiro ritmo é entoado pela viola,

enquanto o segundo é executado pelo violdo.
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Essa nova modalidade acabou se tornando um marco, tanto na vida da dupla
qguanto na historia da musica sertaneja, onde ficou eternizada, pela primeira vez, na
moda “Pagode em Brasilia”, de autoria de Teddy Vieira e Lourival dos Santos, e
gravada por Tido Carreiro e Pardinho.

A chegada da década de 1970 coincide com o processo de urbanizacao das
cidades brasileiras. A cada dia que se passava, as pessoas abandonavam o campo
e rumavam para os grandes centros atras de melhores condi¢ges de vida. De uma
forma em geral, todos os géneros musicais comecavam a sofrer ali a influéncia
ainda maior de ritmos estrangeiros, segundo Caldas (1987, p. 69), “a partir dai,
cantores sertanejos e da chamada musica popular brasileira passaram a incluir em
seu repertorio guarénias, polcas [...], habaneras [...], e canc¢des rancheiras

mexicanas”, e com o sertanejo nao foi diferente.

Em arte nem sempre € possivel misturar-se elementos de duas culturas
sem prejuizo de ambas. E nesse caso, na verdade, o que houve foi aquilo
gue os antrop6logos chamam de “friccdo cultural”, ou seja, o choque de
duas ou mais culturas. Prevalecia, evidentemente, a cultura urbana e seus
elementos. [...]. Assim, a musica sertaneja foi apenas uma modalidade a
mais a receber essa influéncia. Logo no inicio, era nitida essa vantagem
desses ritmos sobre nossa musica. A férmula lamuriante da guarénia
paraguaia e o passionalismo romantico do bolero mexicano agradavam
mais do que nossa moda de viola [...]. Alias, [...] No inicio, a influéncia maior
era na fronteira, nos estados de Mato Grosso e Parana, mas logo se
alastrou por todo o Brasil, principalmente nos estados do Sul, Sudeste e
Centro-Oeste. (CALDAS, 1987, p. 68-69).

Por conta da interferéncia do exterior nos ritmos brasileiros, principalmente os
vindos de paises do continente americano, como o Paraguai e o México, acabou-se
mudando a forma de se fazer sertanejo, alterando o ritmo, os instrumentos e até
mesmo as vestimentas dos cantores.

Vale destacar uma dupla que soube bem fazer a jungdo Brasil-México em seu
repertorio: José Antunes Leme (1934-) e Valdomiro de Oliveira (1929-), que deram
vida a Pedro Bento e Zé da Estrada. Ao longo de sua carreira, a dupla acumulou
gravagOes de sucessos, como “Boi Soberano” (de Carreirinho, Isaltino G. Paula e
Pedro L. Oliveira) e “Mourdo da Porteira” (composicdo de Raul Torres e Jodo
Pacifico).

Além de suas musica e passagens por emissoras como as radios Cultura,

Tupi, Bandeirantes e Record, eles foram os responséveis por propagar a rancheira
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mexicana no pais, ndo sO pelo estilo, mas também através de suas vestimentas,
uma vez que eles adotaram como parte do figurino o sombreiro e o poncho.

Ainda influenciados pelo ritmo asteca, a dupla formada por Romeu Januario
dos Santos (1940-) e José Alves dos Santos (1946-), ou simplesmente, Milionério e
José Rico, também trouxeram como novidade ao sertanejo a introducdo dos
instrumentos de sopro, como o trompete e a harpa, instrumento de corda de heranga
paraguaia. Outro diferencial trazido pela dupla foram os “golpes de glote”. Essa
técnica musical consiste em pequenos “solavancos” nas notas, o que torna a musica
solucante, podendo ser comprovada em gravagdes como “Estrada da Vida”, “Viva a
Vida” e “Dé amor para quem te ama”.

As duas préximas décadas, de 80 e 90, ficaram marcadas pelo estilo, como
caracteriza Severiano (2008, p. 444), por “neo-sertanejo”. O ritmo se distancia ainda
mais da musica caipira, trocando o campo pela cidade, sendo ela Sdo Paulo, como o

principal alvo daqueles que almejavam o sucesso.

Produzida no meio urbano-industrial, pela industria do disco, a musica
sertaneja torna-se apenas um produto a mais a disposicao do consumidor
[...]. Pelas transformacdes por que passou, essa musica tornou-se ainda
mais melddica e menos ritmica, alterando seus componentes formais,
substituindo alguns instrumentos musicais de percussado, por outros de
maior sonoridade. Sairam a caixa, o surdo, o tarol, o adufe, e entraram a
sanfona, o prato de metal, a bateria e o violdo [...] Além disso, seu tempo de
duracdo dificilmente ultrapassa os trés minutos, [...]. Enquanto a poesia
caipira é essencialmente religiosa, a musica sertaneja apresenta um
discurso profano, que fala do amor na cidade, dos politicos, da conducéo,
do progresso da cidade grande, e assim por diante. (CALDAS, 1987, p. 29-
30).

Dentro desse periodo, poucos representantes ainda apostavam na vertente
mais classica da musica sertaneja, como era o caso de Sérgio Reis (1940-), Almir
Sater (1956-) e Renato Teixeira (1945-), intérpretes de diversos sucessos, cOmo
“Menino da Porteira”, “Chalana” e “Comitiva Esperanca”. Apesar dessa resisténcia
por parte de alguns, o moderno ganhava espago a cada composi¢éo langada.

No entdo cenario musical, algumas duplas acabaram conseguindo de
destacar, principalmente por interpretarem cancdes que se mantém forte até hoje,
como aconteceu com Chitdozinho e Xoror6, Zezé di Camargo e Luciano, Leandro e
Leonardo e Jodo Paulo e Daniel, tendo cada uma sua particularidade.

Segundo Severiano (2008, p. 444), coube a Chitdozinho e Xororé “a fagcanha

de detonar a explosdo da musica neo-sertaneja ou pop-sertanejo, como preferem
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alguns fas”. Os irmdos José Lima Sobrinho (1954-) e Durval de Lima (1957-)
iniciaram a carreira musical apés serem descobertos por Geraldo Meireles, no
programa de calouros apresentados por Silvio Santos, na inicio da década de 1970,

porém a dupla so6 foi estourar em 1982, quando lancaram a musica “Fio de Cabelo”.

Entdo, Chitdozinho e Xororé conheceram José Homero Brito, que passou a
produzir seus discos e o levou, em 1982 a protagonizar o citado estouro do
pop-sertanejo com a cangdo “Fio de Cabelo” (de Darci Rossi e Marciano).
Faixa de Somos Apaixonados, oitavo LP da dupla, essa guarénia € bem
representativa de um tipo de composicdo explorada pelos neo-sertanejos,

gue se caracteriza por um romantismo sensual — [...] — muito aproximado de
determinadas canc¢fes de Roberto e Erasmo Carlos. (SEVERIANO, 2008, p.
446).

Eles ainda tém como caracteristica o longo alcance das notas, principalmente
por parte de Xorord, que podem ser ouvidas em faixas como “Galopeira” e “V& pro
inferno com seu amor”.

Outra dupla familiar que conseguiu destaque durante a década de 1990 foi
Mirosmar José de Camargo (1962-), o Zezé di Camargo, e Welson David de
Camargo (1973-), o Luciano. A empreitada de Zezé comegou ainda crianga quando
seu pai, Francisco Camargo, treinou os filhos mais velhos, no caso Mirosmar e
Imeval, que mais tarde adotariam a alcunha de Camargo e Camarguinho, quando
eles se aventuraram pelo estado de Goias para fazerem shows.

Mas quis o destino que o sucesso ndo chegasse ali, principalmente apés um
acidente automobilistico que tirou a vida de Imeval em 1974 e, por pouco, também
néo levou Zezé. A grande oportunidade da dupla, ja com Luciano na formacao, foi
em 1991, quando o disco intitulado “E o Amor” vendeu mais de um milhdo e meio de
copias, sendo o pai da dupla o maior incentivador dos filhos, tendo, inclusive, gasto
parte o salario em fichas telefénicas para que os colegas de trabalhos pedissem a
musica na radio Terra FM, em Goiania/GO, como foi retratado no filme “2 Filhos de
Francisco”, dirigido por Breno Silveira e langado em 2005 pela Sony Pictures.

A tragédia ainda esteve presente em mais duas duplas daquela década. Jodo
Henrique dos Reis (1960-1997) e José Daniel Camilo (1968-), mais conhecidos
como Jodo Paulo e Daniela, ambos da cidade de Brotas, no interior de S&o Paulo,
s6 estouraram nas paradas de sucesso e no radio e na TV apos langarem a musica

“Estou Apaixonado”, versao brasileira de “Estoy Enamorado”, de Estefano e Donato.
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A dupla chegou ao fim em 1997, quando um acidente de carro vitimou Jo&o
Paulo. Sem seu amigo, Daniel acabou seguindo carreira solo e manteve o0 sucesso
dos tempos de duo, além de atacar em outras areas, principalmente na atuacéo,
como a novela “Paraiso”, escrita por Benedito Ruy Barbosa e exibida de 2009 e no
filme “Menino da Porteira”, do mesmo ano, langado pela Columbia Pictures do Brasil.

Quem também teve o tempo de dupla encurtado por causa de uma morte foi a
formada por José Luis da Costa (1961 998) e Emival Eterno Costa (1963 - ), ou
simplesmente, Leandro e Leonardo. Eles apareceram no mundo do entretenimento
apds o langcamento da musica “Entre tapas e beijos”, de Nilton Lamas e Antdnio
Bueno, em 1989, e “Pense em mim”, composta por Douglas Maio, Zé Ribeiro e
Méario Soares. Em 1998, vitima de um céncer, Leandro acabou falecendo. Assim
como aconteceu com Daniel, Leonardo também optou por dar prosseguimento a
carreira, agora solo, continuando com o sucesso e passando a investir em outros
cantores. Inclusive, ele foi o responsavel por apresentar a cantora Paula Fernandes
(1984-), um dos grandes nomes da proxima fase da musica sertaneja.

Esse periodo ainda ficou conhecido por dar vasdo a outras vozes, como
foram os casos de Gian e Giovanni, Rick e Renner, Chrystian e Ralf, além das vozes
femininas como Roberta Miranda e Sula Miranda.

Com a chegada dos anos 2000, algumas duplas foram responséaveis pelo
inicio da dltima mudanca que o sertanejo passou (até agora). Duplas como Bruno e
Marrone, Guilherme e Santiago e Edson e Hudson comecgaram a trazer 0s novos
modelos ao estilo, com poucas musicas remetentes a origem caipira e muitas de teor

urbano que, a partir de 2005, passaria a ser conhecido por sertanejo universitario.

O termo sertanejo universitario veio a ser cunhado ao que se considera a
terceira geracdo do sertanejo. Uma explicacdo possivel para o nascimento
desse género foi a ida de jovens universitarios, oriundos das regifes
interioranas que disseminaram nos campi e republicas a musica sertaneja
de raiz que com o tempo foi associada com metais, guitarras, baixos,
baterias e instrumento de percussao. As letras continuavam abordando os
mesmos temas como amor e sexo, mas foram adaptados para como esse
novo jovem via esses assuntos [...]. 0s protagonistas sao verdadeiros galas
rurais vitoriosos em meio urbano. A poética muda, as letras assumem o tom
de "vamos ser felizes". (GOMES e SENA, 2013, p. 1-2).

Segundo Rodrigues, Laignier e Barbosa (2012, p. 7), a dupla César Menotti e
Fabiano, montada pelos irméos Cesar Menotti da Silva (1977 - ) e Fabiano Menotti
da Silva (1982 - ), foram os responsaveis pelo inicio do sertanejo universitario no

Brasil.
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Assim, aparicdo da dupla César Menotti e Fabiano estabelece um género
sertanejo que tenta novamente se atualizar a musica caipira, tornando-a
mais acessivel ao publico da época. As mudancas sado discretas, [...]. A
imagem dos intérpretes passa a ser secundaria ao som, este ganha
diversas inovagfes, como a utilizacdo do teclado (ainda timidamente), e
outros instrumentos caracteristicos de bandas de axé ou pop-rock, como o
uso da percussdo e a exaltacdo do violdo como instrumento principal na
musica. [...] Se antes os temas buscavam a identificacdo da juventude com
letras sobre relacbes amorosas, agora essas Sdo a peca essencial e
principal de qualquer mdusica. A figura da amada € constantemente
idealizada, e os temas tratam o0 amor que salva e aquele que é impedido por
alguma adversidade independente do casal envolvido. E como se o amor
fosse estabelecido como um sentimento nobre, e aqueles apaixonados séo
absolvidos de qualquer falha. Com isso, o estilo acaba adquirindo um tom
mais soObrio e sofisticado [...]. (RODRIGUES, LAIGNIER e BARBOSA, 2012,

p. 7).

Essa nova vertente da mdsica sertaneja acabou caindo no gosto dos
estudantes universitario, principalmente os da regido cetro-oeste, além de Minas
Gerais, Sdo Paulo e Parana, de onde sairam a maior parte dos intérpretes do estilo,
como é o caso das duplas Jorge e Mateus, Fernando e Sorocaba, Jodo Bosco e
Vinicius, Maria Cecilia e Rodolfo, além dos irméos Victor e Léo.

O género sO voltaria a ser sacudido préximo ao final da primeira década do
século XXI, quando a musica se tornaria ainda mais dancante e a idealizagdo da
mulher amada seria substituidas por festas e baladas, tendo os cantores Gusttavo
Lima, Michel Tel6 e Luan Santana, os principais da nova vertente. Com letras de
refrao facil de serem decorados, as musicas ndo ganharam apenas o Brasil, mas sim
o mundo, como foram os casos de "Ai se eu te pego", de Teld, e "Balada boa", de
Lima. A primeira, inclusive, venceu em 2013 a categoria de "Melhor musica latina",
concedido no Bilboard Latin Music Awards, da revista Bilboard, especializada em
musica.

A atual fase da musica sertaneja estd em tamanha evidéncia que, segundo a
pesquisa Ibope "Tribos Musicais", 58% da populagéo brasileira consome o ritmo por
meio de radio, principalmente as pessoas menos abastadas, conforme a propria
pesquisa demonstrou. Dentro do montante total do sertanejo, 52% dos entrevistados
pertencem a chamada "Classe C" (segundo a Fundag&o Getulio Vargas, pertence a
“Classe C" aqueles que possuem renda familiar entre R$1.734 a R$7.475,00") e
33% declararam ter o ensino fundamental incompleto.

Outra caracteristica que se tornou evidente nessa nova fase da musica € o

aumento da pluralidade de vozes femininas, como sdo o0s casos de Paula

2 pado disponivel em <http://cps.fgv.br/node/3999.> Acesso no dia 21 de outubro de 2014, as 13h41
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Fernandes, Maria Cecilia (Serenza Ferreira Alves, que faz dupla com Rodolfo),
Thaeme (Mari6to, que faz dupla com Thaigo), entre outras. Porém essas mulheres
acabaram dando continuidade ao trabalho que comec¢ou muito antes delas, desde o
tempo de Rosalina e Florisbela, nos anos 40, passando por Inhana (Ana Eufrosina
da Silva, que fazia dupla com o marido Cascatinha) e por Roberta e Sula Miranda.
Dentro de todas essas vozes, uma merece uma atencao especial. Ela, que mesmo
com seus quase noventa anos de vida, em 2014, ainda defende a viola caipira com
todas as suas forgas. A rainha da muasica sertaneja: Ignez Magdalena Aranha de

Lima ou, simplesmente, Inezita Barroso.
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5.5 AINEZITA

Em certa ocasido, o jornalista Joelmir Beting (1936 - 2012) disse a seguinte
frase: "Explicar a emocdo de ser palmeirense a um palmeirense, é totalmente
desnecesséario. E a quem ndo € palmeirense, é simplesmente impossivel". Em um
contexto solto, essa frase ndo teria 0 menor motivo para estar em um trabalho que
fala sobre a histéria do radio, da musica no Brasil e de uma de suas mais célebres
intérpretes. Mas tudo tem um por que.

Por um instante, peco licenga a vocé, que esta lendo esse trabalho. Neste
momento, faco uso da liberdade poética, deixando minha imagem de pesquisador de
lado para escrever como um fa. Confesso que fiquei um bom tempo planejando a

Y

introducdo deste capitulo, até que a frase do saudoso Joelmir me veio a mente,
principalmente em seu segundo trecho: "E a quem ndo é palmeirense é
simplesmente impossivel". Sim, é estranho usar uma citacdo palmeirense para
retratar uma corintiana roxa, como a propria Inezita sempre ressalta. S6 que a parte
do "simplesmente impossivel* é a qual lhe chamo a atencdo. Falar da musica
sertaneja em territorio nacional sem destacar a figura de Ignez Magdalena Aranha
de Lima, que depois de muita histéria seria eternizada como Inezita Barroso € o
"simplesmente impossivel". Contexto dado, voltemos.

Nascida no dia 4 de marco de 1925, Inezita j& teve o contato com o a musica
em seu primeiro dia na terra, jA que foi em uma Quarta-feira de Cinzas, quando os

folides aproveitavam os ultimos resquicios de Carnaval, que ela chegou ao mundo.

O berreiro da bebé misturou-se aos ecos do Corddo da Barra Funda, que
nas cercanias da Lopes de Oliveira quebravam a Quaresma para saudar o
nascimento daquela que, com o0 nome artistico de Inezita Barroso, viria a se
tornar uma das mais brilhantes estrelas da musica brasileira. (PEREIRA,
2013, p. 13).

De sangue do literal pelo lado da familia do pai, Olyntho Ayres de Lima, e
caipira pelo lado da mée, Ignez Almeida Aranha, ndo foi apenas no nascimento em
que a musica acompanhou Inezita. Mesmo novinha, ela soltava a voz para seus
familiares, mesmo que isso lhe colocasse em maus lengois, como ela contou a

Valdemar Jorge™:

¥ Em alguns momentos desse capitulo, tanto as referéncias de Valdemar Jorge (2013) e Arley
Pereira (2012) aparecerdo em primeira pessoa, uma vez que seus livros trazem relatos da propria
Inezita.
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Na casa do meu avd, muitas noites ele se reunia com os amigos para jogar.
[...] mas antes do jogo comecar, meu avd me pegava, me punha em cima
da mesa e eu comecgava a cantar. Era o meu primeiro palco. [...] Eles
colocavam um grande gramofone no meio da sala e botavam os discos de
Gardel, [...]. Eu s6 ficava la no fundo da sala, sentada no sofa, s6 espiando.
Um dia, o meu avd, como sempre, me pds em cima da mesa de jogo e
pediu para eu cantar. Tomei folego e soltei a voz: Rechiflado en mi tristeza,
te evoco y veo que has sido, De mi pobre vida paria s6lo una buena muijer.

- O que € isso?! Falou chocado o meu avé.

- Isso nao é musica adequada de uma menina cantar! Quem ensinou isso a
ela?

Quase apanhei aquele dia, mas justifiquei que ninguém tinha me ensinado,
mas como ficava atenta vendo os meus tios, tinha aprendido sozinha.
(JORGE, 2012, p. 21-22).

Criada na cidade de Sao Paulo, mais precisamente, como conta Pereira

(2013, p. 15), "cresceu brincando nas ruas da divisa da Barra Funda com a Perdizes

e Santa Cecilia", a menina logo viu que dificilmente seria amiga das meninas de sua

rua, com seus vestidos alinhados e cabecos cacheados ornamentados com fitas,

sendo que ela era exatamente o0 oposto. Inezita era uma menina ativa e encontrou

no grupo de amigos do irméo "um pequeno batalhdo de meninos, do qual era lider
inconteste” (PEREIRA, 2013, p. 15).

Eu odiava boneca. As de celuloide eu queimava para ver a fumaca e sentir
aquele cheirinho de plastico torrando. Gostava mesmo era de jogar pido,
bola de gude, futebol e voleibol, empinar papagaio, subir em arvores (e cair
delas, é claro). Tenho até hoje marcas nos joelhos feitas pelas ponteiras do
pedes, e muito senhor por ai ainda deve recordar as dores das bolinhas de
gude que eu tacava na cabeca deles nas brigas que surgiam. (PEREIRA,
2013, p. 15).

Apesar de todas as farras com os colegas de capital, Izenita realmente se

soltava nas férias quando ia para a fazenda dos tios, espalhadas por todo o interior

de Sao Paulo.

Foi um periodo perfeito, andando de cavalo, de carro de boi, percorrendo a
plantacdo de café, uma beleza quando na floracdo. Na verdade, que quase
nao parava na casa da fazenda, ia direto para a col6nia, voltava na hora de
jantar, tomava banho, comia e tratava de dormir para recomecar tudo no dia
seguinte ao lado dos colonos. (PEREIRA, 2013, p. 20).

Outra memoria muito presente para Inezita envolvia as festas de época, como

a de Sao Jodo. Entre a convivéncia com os colonos e as festividades, a menina

acabou descobrindo a musica sertaneja, e se apaixonou por ela no primeiro acorde.

A melhor hora da fazenda era as cinco da tarde quando eu fugia da casa-
grande e ia para o terreiro ver os pedes se reunirem depois do trabalho para
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fazer a grande roda de violeiros. lam chegando devagar, amarravam o
cavalo, iam sentando aqui e ali, de repente a misica comegava, e ndo tinha
muita hora para acabar. Foi ai que eu comecei a ouvir as primeiras masicas
de viola. Eu aprendi com eles. Eu gostava tanto que ndo queria ir embora
da fazenda, chorava para ficar mais e ndo voltar mais para a cidade quando
acabassem as férias. E em S&o Paulo eu sonhava com o dia em que eu iria
voltar para la. (JORGE, 2012, p. 14).

O primeiro instrumento entoado por Inezita foi o violdo, quando ela tinha seus

sete anos de idade.

O violdo foi com sete anos, a viola caipira tinha me atraido um pouco antes,
na fazenda. Mas naquele tempo era feio mulher tocar viola, ndo tinha
nenhuma atriz, nenhuma estrela que tocasse viola, ninguém. Entdo eu nédo
tive viola, meu primeiro instrumento foi o violdo. (PEREIRA, 2013, p. 22).

Sua tia Carlota, mais conhecida como Lotinha, decidiu que iria estudar viol&o,
0 que causou o descontentamento de Philadelpho (pai de Lotinha e avo de Inezita),
uma vez que ndo era comum as filhas tocarem o instrumento, sendo que o caminho
normal seria a harpa ou bandolim. O patriarca da familia Aranha acabou
concordando, porém o estilo a ser trabalhado seria o classico e as aulas seriam
recebidas em casa.

Em uma sala do casaréo, Lotinha comegou a ter licbes. O que ela n&o sabia
era que alguém os observava atentamente do lado de fora. Ao se interessar pelo
gue estava acontecendo, a menina Inezita decidiu pular para dentro da sala e se
esconder atras de um sofa, para ndo perder nenhuma dica dada pelo mestre.
Quando o professor e a tia deixavam o recinto, a jovem saia de seu esconderijo,
pegava o0 violdo e colocava em pratica o que aprendera em segredo. Tudo
caminhava bem, até que um dia a janela que ele usava para entrar na sala foi
trancada, com isso Inezita acabou ficando presa l4&. Quando a encontraram, o

segredo acabou sendo revelado.

Em um desses dias, comecou a chover durante a aula e trancaram a janela.
Quando minha tia e o professor foram embora, fiquei trancada |4 sem poder
sair. Aproveitei e fiquei tocando violdo, lembrando do que o professor tinha
ensinado & minha tia aquele dia. Tocava baixo para ninguém na outra sala
ouvir, acho que fiquei horas ensaiando. Quando finalmente me pegaram,
distraida com o violdo da minha tia e ja tirando os primeiros acordes.
Ficaram espantados de me encontrarem sozinha e de eu estar conseguindo
tirar musica daquele violdo que tinha quase o meu tamanho. Virei menina
prodigio. Em vez de bronca, minha avd comprou um violdozinho Del
Vecchio e me deu o primeiro empurrdo para que apreendesse de fato a
tocar. (JORGE, 2012, p. 27).
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Jé familiarizada com o viol&@o, Inezita aproveitava as idas da familia ao interior
para se especializar em outro instrumento: a viola caipira. Logico que ela fazia isso

sem que eles soubessem.

Na familia, ninguém sabia que eu estava aprendendo viola, e mantive o
segredo. Eu andava reinando, né? Chegava na fazenda, pegava a viola dos
caipiras, e ia la aprender coisas bonitas: a "Moda de Pinga", o "Boi
Amarelinho", que ficou sendo o meu favorito. Eu ja tomava nota dessas
coisas naquele tempo. (PEREIRA, 2013, p. 24-25).

A menina prodigio, ou como ela mesma diz, "um toquinho de seis anos",
precisava canalizar todo aquele talento, j& que ndo é comum uma crianca dessa
idade tocar dois instrumentos e ainda saber cantar. Para isso, os pais de Inezita a
matricularam no primario da Escola de Aplicacéo, que ficava anexa a Escola Normal
Caetano de Campo, onde ela estudaria quando mais velha. E foi justamente nessa
época em que a menina conhece Mary Buarque, que lhe ensinou mais sobre o

mundo artistico.

De tantas manifestacdes artisticas, acrescidas pelo flagrante que me deram
filando as aulas de violdo da tia Lotinha, meus pais viram que meu caminho
era mesmo a musica e me entregaram para a professora Mary Buarque,
[...]. Foi ela quem me abriu as primeiras portas, me ensinava declamacéo,
diccao, violdo, boas maneiras. Com ela aprendi tudo o que era necessario
para ser uma moca fina. Quer dizer... Quase tudo. Nunca consegui
aprender muito bem as tais de boas maneiras... (PEREIRA, 2013, p. 28).

Em 1934, aos oito anos de idade, Inezita fez a sua primeira aparigdo em uma
emissora, a Radio Cruzeiro do Sul, ao cantar junto ao coral de Mary Buarque no
quadro Pequendpolis, do programa A Hora Infantil.

A estudante foi crescendo. Logo o curso primario se tornou ginasial, sendo o
Caetano de Campos sua 'residéncia". Os anos de ginasiado foram bem
aproveitados pela aluna de boas notas, mas ela teve que sair de Ia, uma vez que ela
néo oferecia os cursos Classico e Cientifico, que era o caminho natural dos estudos.
Nos anos seguintes, o Colégio Estadual e as aulas do Classico fizeram parte de sua
rotina, mas mesma forma que outra coisa comegou a aparecer na vida da agora
adolescente: os primeiros "namoricos".

No inicio da década de 1940, Inezita voltou ao Caetano de Campos, agora
para frequentar o Curso Normal, porém o regresso néo foi simples, uma vez que era
necessario passar por um teste, e a concorréncia com as filhas de imigrantes era

grande, mas mesmo assim ela conseguiu sua vaga.
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O caminho natural agora era a universidade, sendo a de S&o Paulo (USP) sua
escolhida. A USP tinha seu campus "fragmentado”, com uma parte no bairro da
Consolagéo e a outra no terceiro andar do Caetano de Campos, onde Inezita ficou
para cursar biblioteconomia a partir de 1945. Foi nessa mesma época que ela

conheceu Adolfo Cabral Barroso, seu futuro marido.

O namoro com Adolfo foi evoluindo a ponto de completar 4 anos e
amadurecer para a gente se casar. Ndo aconteceu antes porque tinhamos
de respeitar a velha tradicao de terminar os estudos e sO casar depois da
formatura. Adolfo era académico em Direito, com uma turma espetacular de
amigos que viriam a se transformar em quase meus irméos, [...] (PEREIRA,
2013, p. 45).

Por intermédio de Mauricio, seu futuro cunhado, Inezita comecou a frequentar
a Radio Tupi, onde ele era locutor. A emissora fascinava a jovem, principalmente
pelos astros, como Hebe Camargo. Também foi |4 que ela conheceu a dupla Tonico
e Tinoco, de quem acabaria sendo grande amiga.

No ano de 1947, mais precisamente em 23 de setembro, Inezita e Adolfo se
casaaram na capital paulista, quando ela tinha apenas 22 anos, mas sempre com a

alma de "moleca".

Entre meus amigos de futebol, de empinar pipa e de andar de bicicleta,
existia um simpatico negrinho chamado Orlando Silva, [...]. Mas no dia do
meu casamento - ele tinha oito ou nove anos -, Orlando foi |1& em casa me
convidar para jogar bolinha de gude. Nao resisti ao convite e fomos para a
rua fazer os buracos na terra e disputar uma partida. Uma vizinha italiana,
daquelas de novela, ficou louca ao me ver ajoelhada na terra, no dia do meu
casamento: "Chi & quello, Dio santo?". Era a noiva jogando bolinha de gude
pouco antes do altar. (PEREIRA, 2013, p. 50).

Com dois anos de casamento, em 1947, veio ao mundo Marta, a Unica filha
do casal. Ela herdou da mée o gosto pela natureza, tanto que escolheu Campos do

Jord&@o/SP como reduto até os dias de hoje. Em 1956, o casamento chegou ao fim.

Inezita sempre foi independente, e seu marido nunca tentou tolher a sua
liberdade. Porém, num relacionamento entre iguais, como ela queria,
autonomia tem de ser para os dois. Inezita ndo havia nascido para ser baba
nem motorista particular de ninguém. Assim, o casamento [...] acabou sem
grandes traumas, em 1956. Inezita ndao quis nada, apenas a guarda da filha.
Quem mais sofreram foram seus sogros, pois 0s avds temiam que a neta
Marta ndo tivesse mas contato com eles. (PEREIRA, 2013, p. 53).

O sogro de Inezita tinha grande aprego pela nora, tanto que pediu para que
ela continuasse com o sobrenome Barroso. Segundo Pereira (2013, p. 54), "ele dizia

ter orgulho de ver seu sobrenome conhecido por todo o Brasil".



72

Durante os anos 50, enquanto Inezita ainda era casada com Adolfo, quando
fez suas primeiras aparicbes solo em radio. Em 1950, ela se apresentou no
programa de Vicente Leporace, pela Radio Bandeirantes, que ainda contou com a
presenca de Noel Rosa nos estidios da emissora paulistana. No mesmo ano ela
realizou o primeiro teste de gravacéo em estudio pela gravadora Sinter (Sociedade
Interamericana de Representagfes), onde cantou "Funeral de um Rei Nagd", de
Hekel Tavares e Murilo Aradjo e "Curupira”, de Waldemar Henrique.

Um ano mais tarde, em 1951, ela assinou seu primeiro contrato de trabalho
para realizar trés shows na capital pernambucana. O sucesso foi tanto que ela
recebeu o convite para cantar durante uma semana na R&dio Clube do Recife. O
gue inicialmente eram trés apresentacdes no estado acabarou sendo dois meses
longe de casa. Em 1952, ela participou da inauguragdo da Radio Nacional, em S&o
Paulo. Mesmo tendo assinado um contrato com a emissora, ele néo ficou 4. Inezita
chamou a atencdo de Eduardo Moreira, que a levou para o elenco de cantores da

TV Record, que seria inaugurada em 1953, onde se manteve por oito anos.

Isaurinha Garcia, a "Rainha do Radio Paulista’, ndo estava disposta a
aparecer na telinha. Multa paga a Radio Nacional, e 14 estava Inezita no
cast da Record, [...]. No entanto, ndo foi a TV Record que Inezita apareceu
pela primeira vez nos televisores brasileiros. A pioneira TV Tupi a convidou
em 1694 a participar do programa Afro, um especial com musicas e dancas
afro-brasileiras. Inezita conseguiu uma licenca e pdde aparecer na rede
rival. Pouco tempo depois, estreava na TV Record Vamos Falar de Brasil, o
primeiro programa da televisdao brasileira inteiramente dedicado a mdsica
[...] (PEREIRA, 2013, p. 80-81)

Do relacionamento com Adolfo, Inezita ganhou muitos amigos, como Paulo
Altran, Renato Consorte e Paulo Vanzolini, sendo este o responsavel pela letra do

samba "Ronda", que ficou eternizado na voz da intérprete.

[...] eu precisava gravar o outro lado do disco. E estava tédo deslumbrada em
estar gravando que nao tinha pensado no outro lado, nem sabia que iria
precisar. O Vanzolini sugeriu o0 Ronda, uma composicao dele que eu
cantava muito em casa com ele e os amigos, mas que nem tinha decorado
direito. Entdo Vanzolini escreveu a letra num pedaco de papel. O diretor do
estudio perguntou como era a musica

- O que é Ronda?
- E um samba de S&o Paulo, respondi.
- Sao Paulo ndo tem samba, isso ndo existe...

- Mas nao é para vender.
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Ele ficou bravo, pegou o chapéu e foi embora. Mas o pessoal do Regional
gue iria me acompanhar queria conhecer a musica. Sé tinha cobra.
Chiquinho do Acordeom, Menezes, Bola 7. E eles pediram para tocar para
pegar a musica. Depois de ouvir eles ficaram loucos, adoraram. O Abel da
Clarineta sentenciou:

- E essa musica vai fazer sucesso!

Olha que boca. (JORGE, 2012, p. 57).

Além do samba "Ronda", o terceiro disco da carreira de Inezita ainda contava
com mais uma faixa no lado oposto a ele, que era a moda de viola "Marvada Pinga".
Essa cancao, que é considerada uma das mais importantes da carreira de Inezita,
gue ela conhecera ainda crianga, nas fazendas dos tios no interior de Sao Paulo.
Como toda musica de cunho folclérico, a faixa ndo possuiu um Unico autor, pois era
costume dos caboclos fazerem versos em cima da masica original, o que foi fazendo
com que ela tivesse uma nova cara. Como era de improviso, os pedes acabavam
ndo se lembrando do que haviam cantado no dia anterior, mas Inezita n&o, pois

sempre tomava nota de tudo.

Deu até briga no jornal essa histéria de autoria. Eu expliquei que, como toda
musica folclorica, ela nao tem autor definido. O que se faz é colocar musica
recolhida por fulano. Mas a Marvada tem um pedacinho de Raul Torres, tem
um pedacinho de Cunha Janior e um monte de gente que ninguém
conhece. (JORGE, 2012, p. 59).

Fora a musica, Inezita ainda obteve sucesso nas "telonas". Ela foi relutante,
pois se considerava cantora, e ndo atriz, sendo que o mais proximo disso foram
suas participagbes em recitais no TBC (Teatro Brasileiro de Comédia), mas por
insisténcia de Alberto Cavalcanti ela cedeu.

A estreia aconteceu no cinema em 1951, no filma "Angela", que foi baseado
no conto "Sorte no Jogo", escrito pelo aleméo E. T. A. Hoffmann, tendo a diregéo e
producdo de Tom Payne e Abilio Pereira de Almeida. Além de atuar, ela também

cantou na produgao.

A novata Inezita Barroso [...] rouba a cena em Angela, interpretando Vanju,
antagonista da personagem que da nome ao filme. Vanju é a ex-amante de
Dinaerte (Alberto Ruschel), o inveterado jogador que conquistou o coragdo
de Angela (Eliane Lage [...]). Inezita chama a atencdo pelo humor de sua
personagem e, € claro, pelas belas interpretacdes de "Quem &", de Marcelo
Tupinamba [...] e "Enquanto Houver", de Evaldo Ruy [...]. (PEREIRA, 2013,
p. 85-86).
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Dois anos mais tarde, em 1953, ela apareceu em mais dois filmes: "Destino
em Apuros", dirigido por Mario Civelli, e em "O Craque", que teve José Carlos Burle
na direcdo. No ano seguinte foi a vez de "E Proibido Beijar", que teve o italiano Ugo
Lombardi no comando.

O quinto filme da carreira de Inezita, "Mulher de Verdade", foi aquele que Ihe
rendeu os primeiros prémios da carreira de atriz, sendo eles o "Saci", que era o
maior reconhecimento para quem atuava no meio, além do "Prémio Governador do
Estado". As aparicdbes em cinema ainda lhe proporcionaram a oportunidade de
representar o Brasil no Ill Festival Internacional Cinematogréafico, em Punta del Este,
no Uruguai.

Seu ultimo papel de destaque em filmes aconteceu em 1955, com "Carnaval
em L& Maior", com a dire¢do de Ademar Gonzaga. A Ultima apari¢do viria trés anos
depois, em 1958, se deu em "O Preco da Vitéria", de Oswaldo Sampaio.

Dentre todos os filmes que Inezita participou ao longo de sua vida, uma
merece um destaque maior, e ndo é pelo fato dele ndo chegar a ser rodado, mas
sim pela maneira que ela encarou a produgédo. Em 1957 ela foi escolhida para fazer
parte do elenco de "Jovita", que era baseado em uma histéria escrita por Dinah
Silveira de Queiroz e teria Oswaldo Sampaio como diretor.

A historia da pesquisa de campo que Inezita faria sua personagem comeca
quando ela vai ao langcamento do jipe da Willys (montadora norte-americana), em
uma montadora proxima aos estudios da Cia. Cinematografica Vera Cruz, que era a

responsavel pela producéo do filme.

Foi amor a primeira vista pelo carrinho, do qual se diziam maravilhas: [...].
Ao ver o entusiasmo de Inezita, o anfitrido deu sua cartada de marketing.
Ele decidiu aparecer em uma festa dos estudios Vera Cruz, alguns dias
depois. Chamou a estrela num canto e soltou a bomba: "Vou emprestar um
jipe para vocé. Com ele vocé chegara aonde quiser para fazer suas
pesquisas folcléricas". [...] Inezita estava pronta para a grande aventura de
conhecer in loco todas as manifestacdes culturais populares do Nordeste
Brasileiro. (PEREIRA, 2013, p. 103-104).

Como o entdo marido ndo poderia abandonar o trabalho para participar da
empreitada, Inezita convocou o cunhado, Mauricio Barroso, e o amigo Nelson
Camargo para seguirem viagem. A "caravana" teve seu inicio em janeiro de 1957,

com ela no comando do volante.



75

A viagem serviria basicamente para se colher material folclérico para o filme
Jovita, e foi um Otimo pretexto para Inezita visitar os mais escondidos
rincbes do sertdo nordestino. Do contato com as comunidades que
preservavam a cultura dos antepassados, resultou uma rica pesquisa e a
certeza de que a vocacao era mesmo para folclorista. (PEREIRA, 2013, p.
108).

A viagem acabou sendo interrompida quando a excurséo estava na cidade de
Jequié, na Bahia, quando Inezita foi informada por um radio amador que havia sido
contemplada com mais um "Prémio Roquete Pinto" e precisaria voltar para recebé-
lo. Depois de receber a condecoracao, a equipe ndo caiu mais na estrada. O filme
havia sido cancelado, por conta de falta de verba e o desentendimento da Vera Cruz
com uma produtora mexicana, que ajudaria com a produgéao.

A decepgdo com o cinema foi grande apds o episédio, mas Inezita acabou
descobrindo o gosto pela "carreira" de folclorista, tendo continuado ela por muito

tempo.

O cinema ficou para trds, mas a carreira de folclorista persistiu desde os
anos 50 até hoje. As viagens se sucederam na vida de Inezita, sempre com
renovado foco nas culturas regionais. Goias, Mato Grosso, norte, sul, leste,
oeste. (PEREIRA, 2013, p. 111)

Com a chegada da década de 1960, a musica no Brasil comega a mudar. As
grandes vozes de cantores de bolero perdem espaco para a suavidade da Bossa
Nova e para o ritmo dangante da Jovem Guarda. O radio estava em decadéncia, 0s
programas de auditério ja ndo existiam mais, com isso, a "caca as bruxas" seguiu
para a TV. Programas como o de Inezita na Record, o "Vamos Falar de Brasil", que
retratava o folclore brasileiro, ja ndo agradavam mais, tanto que ela comegou a
perder os patrocinadores e o seu diretor, Eduardo Moreira, que foi para a TV
Cultura.

Apesar da pressao para se modernizar, Inezita resistiu e manteve o ideal do
"caipira de fato, feliz e ndo nego"”, o que acabou resultando em um momento de
baixa de sua carreira, quando ela pensou em desistir de tudo por conta da

decepcao.

Fiquei pensando: Vou embora. Ndo me ddo apoio. Vou largar a carreira, sair
da televisao, do radio. Vou sumir. deu-me aquela magoa amarga. Falei
comigo mesma:

- E 0 que eu fago com todo esse material que recolhi na viagem?

Ai a raiva antiga voltou. Nesse momento de magoa e raiva, vi que tinha uma
churrasqueira acesa no fundo de casa. Nao pensei duas vezes. Peguei todo
o material que havia recolhido na viagem, cadernos inteiros, partituras e até
o violdo, e joguei no fogo, Queimei tudo, as musicas s6 ficaram na minha
cabeca, [...]. JORGE, 2012 p. 134)
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Como a situagéo financeira estava ficando delicada, Inezita comegou a dar
aulas de musica, ja que as gravacoes, aparicbes na midia e shows estavam cada
vez mais escassas. E foi justamento o ritmo que a derrubou (Jovem Guarda), que
garantiu 0 seu sustento, ja que muito jovens queria aprender os acordes que
animavam o "ié-ié-ié", enquanto poucos buscavam pelas masicas tradicionais
brasileiras. Nesse periodo ela acabou ficando quase dez anos sem gravar um disco.
Depois de ter langado "Classicos da Musica Caipira", em 1962, s6 em 1970 € que o

segundo volume dessa série saiu, depois de muita luta.

Na década de 1960 eu era contratada pela Copacabana e gravei varios
discos. Queria aproveitar o que eu acreditava serem os Ultimos discos
folcldricos e tratei de registrar 0 maximo possivel. Gravei uma série de
guatro LP's que eram sobre musica caipira, sobre viola, tudo muito bem
cuidado. [...] e ai foram lancados os Classicos da Musica Caipira, n°s 1 e 2.
Como a vendagem do 2 nao foi |4 essas coisas, eles quebraram a série, e 0
3 e 0 4 foram langcados com o nome de Joia da Muasica Sertaneja. "Joia"
estava na moda e servia para tudo, era moderno. Argumentei que "joia" era
um termo do dia, e em um més mais ninguém lembraria. Ndo adiantou, o
nome foi mudado, [...]. (PEREIRA, 2013, p. 123).

Mesmo com o show voltando aos poucos, Inezita continuou com as aulas,
chegando ao ponto de abrir um conservatério, onde, além de licdes de violao e piano
(o qual ela toca desde os 11 anos de idade), também eram oferecidos cursos de
artesanato e culinéria brasileira. O empreendimento fracassou, entdo ela teve de se
reinventar mais uma vez.

Aproveitando o mesmo espago, ela transformou sua academia de muasica em
um pequeno restaurante de comida tipica brasileira, o "Casa de Inezita". No
cardapio, os mais diversos pratos, como o "Camaréo a lemanja", o "Bife & Curupira"
e 0 "Cuscuz a Tieté", mas o que realmente fazia sucesso era o "Picado a S&o

Francisco"

Minha vida era palco e fogdo. Eu me revezava entre a cozinha - sei cozinhar
mesmo - e o palco. Claro que rinha um profissional baiano, que comandava
a cozinha. Tinha até um picadinho a moda dos estudantes do Largo do S&o
Francisco, que estava nos livros de S&o Paulo, [...]. Copiei a receita no livro
e coloquei pregado na parede, mas o0 cozinheiro se negava a fazer. Dizia
gue era muito simples. lh, brigamos tanto. mas o restaurante acabou cedo.
N&o deu certo porque nos fins de semana eu tinha, como sempre, de fazer
shows pelo Brasil e, portanto, ndo consegui manté-lo direito, [...]. Essa vida
de dona de restaurante durou pouco mais de um ano, de 1975 a 1976 [...].
(JORGE, 2012, p. 141-142).

Apos duas apostas furadas, Inezita volto para uma certa. Durante a década

de 1970, a TV Cultura era, segundo Pereira (2013, p. 129), "um polo de novas
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experiéncias televisivas. [...] por atracfes musicais premiadissimas como Muitas
histérias da MPB e O Choro das Sextas-feiras". Nessa levada de novas atracfes, a
emissora criou, em 1980, o "Viola, Minha Viola". Nas primeiras edi¢des, o programa
foi apresentado por Noné Basilio e Moraes Sarmento, famoso radialista.

A oportunidade para a futura apresentadora surgiu quando Nond deixou o
"Viola", mudando-se para Minas Gerais para cuidar da saude da esposa. Entdo, a
diretora musical da emissora paulista, Nydia Lucia, antiga conhecida dos tempos do
Teatro Brasileiro de Comédia, convidou a cantora para apresentar o show. No
comeco a dificuldade foi sentida. Em sua estreia, o roteiro contava com textos de
Guimaraes Rosa, que deveriam ser recitados da maneira correta. Isso so foi possivel
gracas ao auxilio de "dalias" (espécie de "cola" feita em cartolinas e com letras
grandes para ajudar o apresentador), que foram melhorando no decorrer dos
episodios.

O que também chamava a atencdo nos bastidores era seu companheiro de
palco, Moraes Sarmento, que acabou se tornando um grande amigo de Inezita. Sé
que seu temperamento era um problema, pois ele se irritava com facilidade,
principalmente quando ndo gostava da atragdo que havia sido escolhida pela
produgéo.

Na hora de apresentar as atracBes da semana, Moraes se vingava: olhava
para as fichas e separava aquelas com os nomes de quem ele se recusava
a chamar ao palco. "Esse aqui ndo presta!”, e jogava o papel no colo Inezita
para ela apresentar. Nao a toa, foi ele quem cunhou o termo "sertanojo"
para se referir aos cantores "moderninhos”, nas palavras de Inezita, que
comecavam a surgir nessa época. A producdo do programa ndo gostou
muito da brincadeira: todo mundo queria faturar com a onda das duplas
sertanejas. Mas os apresentadores do Viola, Minha Viola bateram o pé [...].
(PEREIRA, 2013, p. 130).

Quando o programa ja estava ha oito anos no ar, em 1988, a TV Cultura
resolveu apostar em um formato itinerante, fazendo com que o Viola, Minha Viola

viajasse por todo o interior paulista.

Em 1988 a TV Cultura estreou em projeto chamado Cultura Paulista, uma
série que durante trés anos foi gravada em quase 100 cidades do interior de
S&o Paulo. O palco do Viola era levado inteiro para as cidades paulistas de
caminhdo. Chegava no sabado e era montado pelos maquinistas durante a
tarde e a madrugada. [...] No domingo bem cedo a praca comecava a
encher de gente. N6s fomos a cidades grandes, como Campinas, Ribeirdo
preto, Sdo Carlos, Limeira e [...] até em cidades menores, como Sdo Miguel
Arcanjo, Barra Bonita, Mirassol [...]. (JORGE, 2012, p. 148-149).
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A parceria entre Inezita e Moraes Sarmento durou quase vinte anos, sO
acabando em 1998, com o falecimento do apresentador. A partir de entdo, coube a

ela a apresentacéo solo do programa, mas sem nunca perder o ideal.

O que tentaram arrebentar o Viola nao foi facil. Eu falei: "Nessa eu néo vou,
ndo". Ai eu comecei a escolher: esse entra, esse nao entra, fui dando meus
palpites. E os produtores sempre querendo "modernizar" o programa, para
dar mais audiéncia. Até que foi trocando a producéo, foi ficando melhor. E
estd ai no ar até hoje, sem nenhum intervalo, sempre tocando musica
caipira. Nao confundir com musica sertaneja, que virou essa coisa ai... E no
fim s6 deu audiéncia porque ndo € igual aos outros, ndo é "moderninho".
Hoje o programa esta étimo. (PEREIRA, 2013, p. 130).

Além com a fidelidade com os ritmos de raiz, e ndo somente o0 sertanejo, pois
outros ritmos folcloricos também tém espago no Viola, quem também é

extremamente "fechado" com o programa € sua plateia. Atualmente, o "Viola" é

gravado as tercas-feiras, No SESC Bom Retiro, em S&o Paulo.

O publico do Viola [...] € muito misturado. Eles me amam, e eu também os
amo. [...] Tem alguns que estdo |4 desde os primeiros programas, [...].
Quando o programa entra em férias, eles ficam desesperados, ligam para a
emissora, reclamam que é muito tempo sem gravar, [..]. Agora vem
também um pudblico jovem variado, crianga, estudante universitario. Vem
uma vez para conhecer, depois retorna. 0s jovens comegam novamente a
se interessar pela musica caipira, [...]. A plateia tem suas regras. Quando
gostam do convidado do programa eles aplaudem, se ndo gostam ficam
quietos, mas n&o vaiam. [...] E tudo verdade e espontaneo. [...] E muito
divertido e sério a plateia do Viola. (JORGE, 2012, p. 153-155).

Por conta da facilidade na comunicagéo, atrelada ao seu conhecimento obtido
pelas pesquisas sobre as raizes nacionais, Inezita ainda atuou como professora e
apresentadora de radio. Entre 1980 e 1987, ela deu aulas de folclore para o ultimo
ano do Conservatorio Estadual em Pouso Alegre/MG.

Como locutora, estreou em 1988, na Radio USP, em S&o Paulo/SP, também
tendo os ritmos tradicionais brasileiros trabalhados entre musicas, histérias e
entrevistas. Ap6s um descontentamento em 1990, ela foi para a Radio Cultura de
Sao Paulo para apresentar o programa "Estrela da Manh&", ficando no ar por nove
anos. Ela s6 voltaria a um estadio em 2004 para comandar o "Minha Terra", pela
Radio América AM. A Ultima experiéncia ndo foi boa, e Inezita saiu da emissora por
nao aceitar ser uma "levantadora de audiéncia”.

A carreira académica foi retomada quando ela comecga a dar aula da Unifai

(Centro Universitario Assung@o) e na UniCapital (Centro Universitario Capital),
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ambas na capital paulista, onde recebeu, em 2005, pela segunda instituic&o, o titulo
de Doutora Honoris Causa em Folclore Brsileiro.

Entre a cidade e o campo, o samba e a roda de viola, e os altos e baixos de
uma vida, Inezita venceu. Hoje, aos 89 anos de idade, as aulas ficaram para trés,
assim como as palestras e os programas de radio. Nem mesmo entrevista ela da
mais. Mas, sinceramente, nem precisa. Sua vida e obra foram eternizadas em
diversas produgdes, como é o caso deste trabalho. Ainda podemos vé-la e ouvi-la no
programa "Viola, Minha Viola", onde ela enche o peito e diz com um sorriso de

orelha a orelha: "Eta programa que eu gosto".
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6 METODOLOGIA

6.1 FORMA DE ABORDAGEM

Para a realizacdo deste projeto, a pesquisa apresentou carater exploratorio.
Em um primeiro momento ela parte da premissa bibliografica, para que o
pesquisador obtivesse a base necessaria para a compreensdo de conceitos como
radio, masica, musica sertaneja e a prépria Inezita Barroso. Além disso, o projeto
ainda contou com pesquisa de campo, em forma das entrevistas realizadas par a

complementagédo do produto.

6.2 CLASSIFICACAO DE PESQUISA

O trabalho apresenta elementos bésico/tedrico, uma vez que ela foi (e pode
ser) utilizada para a ampliagdo do conhecimento, através da pesquisa bibliografica.
Ela também apresenta carater aplicada/pratica, ja que, ao final do percurso, todo o
conhecimento obtido foi posto em prética para a realizacdo de um produto

experimental.

6.3 PROCEDIMENTO DE COLETA

Ao longo de todo o projeto (tedrico e prético), quatro procedimentos foram
utilizados para obter uma exatiddo nos produtos: estudo de caso, bibliogréfica,

biogréafica e analise de som

6.4 ROTEIRO

Apos toda a base bibliografica obtida, o proximo passo foi a confecgdo do
roteiro da grande reportagem. Para isso, ficou decidido que a producéo teria apenas

um narrador, a fim de contar, de forma cronoldgica, a historia da cantora.

A principal decisdo estrutural é utilizar ou ndo um narrador. Uma narrativa
explicativa que promova o encadeamento das partes obviamente promova o
encadeamento das partes obviamente é (til para conduzir o programa de
maneira légica e informativa. Pode ainda citar a maior parte dos dados
estatisticos e apresentar o contexto das opinides expressas, assim como 0s
nomes dos varios interlocutores. Um narrador ajuda o programa a cobrir
uma area extensa num tempo bem curto, [...]. (MCLEISH, 2001, p. 193).



81

Com o roteiro produzido, a escolha das fontes e das musicas foi 0 passo
seguinte.

6.5 ESCOLHA DE FONTES PARA O PRODUTO.

Para a realizagdo da grande reportagem, o primeiro passo foi delimitar o estilo
de entrevistado. Segundo as pesquisas realizadas ao longo do trabalho, o estilo de
sertanejo definido por Inezita vai até o executado até a década de 70, caracterizado
como “sertanejo de raiz”. Por conta disso, ndo caberia colocar cantores de sertanejo
universitario para falar da cantora, sendo que a propria ndo considera esse
movimento como “sertanejo”. Portanto, a principio foi feito o contato inicial com 15
artistas, entre cantores solos, duplas, radialistas e locutores de rodeio que, por
problemas de agenda, apenas dois deles, fora Inezita Barroso, participaram do
produto final. S&o eles:

Ignez Magdalena Aranha de Lima, a Inzita Barroso. A voz da cantora aparece
no produto, como entrevista, em sete oportunidades. Quatro vezes gragas ao
“Programa Ensaio”, e trés por conta do documentério “Inezita Barroso — A Voz e a
Viola”.

Silvio Roberto Pacheco, o radialista Dito Leite, da Radio Energia FM, de
Jau/SP. A entrevista com locutor aparece apenas uma vez no produto. Sua escolha
foi feita pelo fato dele ter a experiéncia de mais de vinte anos atuando como
radialista e comandante de programas cujo foco é o sertanejo de raiz. A transcrigdo
da entrevista pode ser lida no Apéndice B.

Bruna Kamphorst, a cantora Bruna Viola. O relato de Bruna Viola aparece em
duas oportunidades. Ela foi escolhida pelo fato de, apesar de ter apenas 21 anos,
ela é um dos atuais expoentes da musica caipira, além de ser violeira autodidata,
assim como a proépria Inezita. Com (até agora) sete aparigcdes no programa “Viola,
Minha Viola”, Bruna é uma representante do estilo de sertanejo que a proépria Inezita
defendeu ao longo de sua vida. A transcricdo da entrevista pode ser lida no

Apéndice A.
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6.6 ESCOLHA DAS MUSICAS PARA O PRODUTO

Para a realizagdo da grandereportagem “A Alma Sertaneja de Inezita
Barroso”, cinco musicas foram selecionadas para ilustrar o produto em momentos

chaves. Segundo Magaly Prado:

Em cima das musicas que fazem parte do gosto dos ouvintes de radio, uma
pesquisa contempla varias possibilidades de uso. Elas podem ser
designadas para serem utilizadas como BG e, no caso, precisam ter um
trecho instrumental, como ilustracao sobre algum género musical nesse
caso tem de ser caracteristicas de tal género, como ilustracdo a partir do
conteido de sua letra, dai a pesquisa recai em sua poética, como
informacdo musical, [...]. (PRADO, 2006, p. 114).

Com isso em mente, as musicas escolhidas foram:

O Guarani, de Carlos Gomes. Foi a primeira musica entoada pelo “radio”. Ela
foi reproduzida em 1922, quando a primeira tentativa de radiodifuséo foi realizada
em terras brasileiras. No produto, ela aparece justamente quando o radio é utilizado
como contexto para introduzir a histéria de Inezita Barroso

Lampido de Gas, de Zica Bérgame e Hervé Cordovil. E a primeira musica
entoada por Inezita que aparece na produgdo. Sua letra, desenvolvida por Zica, fala
da antiga S&o Paulo e seus costumes, que causam saudades na autora da cangao.
A obra foi incluida no produto no momento em que a jovem Inezita volta da fazenda
para a cidade, causando saudades na menina.

Caipira de Fato, de Adauto Santos. Apesar de 0o nome ser uma
representacdo clara da caracteristica de Inezita, ela foi escolhida pelo fato de se
iniciar com um pequeno solo de viola. Justamente por esse motivo que ela aparece
apds o trecho em que o aprendizado com a viola caipira por parte de Inezita é
apresentado.

Ronda, de Paulo Vanzolini. Foi uma das poucas produgdes de Inezita fora do
mundo do sertanejo. Sua gravacao em disco foi feita junto de “Marvada Pinga” e ela
aparece no momento em que é relatado os amigos que Inezita fez ao longo da vida
de casada, como foi o caso de Paulo Vanzolini, o autor da musica.

Marvada Pinga, recolhida por Inezita Barroso. Assim como qualquer
producdo folclorica, essa musica ndo possui apenas um autor. Seus trechos foram

recolhidos pela cantora ao longo dos anos a acabou sendo o maior sucesso de sua
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carreira. Ela foi escolhida para fechar o produto, na tentativa de fugir do ébvio, que

seria iniciar a produgédo com essa faixa.

6.7 DIFICULDADE

A maior dificuldade encontrada para a produgédo da grande reportagem foi o
fato de que a cantora Inezita Barroso ndo concede mais entrevistas, principalmente
por conta de sua idade. Em razéo disso, a abordagem do trabalho acabou sendo
alterada. A principio, se desenvolveria como um radiodocumentéario, porém, com o
desenrolar da producéo, ficou decidido que passaria a ser construido como uma
grande reportagem que, segundo Robert McLeish, pode ser caracterizada como um

programa especial.

O programa especial, por outro lado, ndo precisa ser totalmente veridico no
sentido factual, podendo incluir cancdes folcloricas [...] com ilustracdes
sobre o tema. O especial tem um formato bastante livre, geralmente
enfatizando qualidades humanas, estados emocionais ou atmosferas mais
indefinidas. (MCLEISH, 2001, p. 191).

A atmosfera do programa especial veio a calhar na producdo de uma grande
reportagem, uma vez que seus elementos (trechos de documentérios, entrevistas e
musica) sdo compativeis. Para a realizacdo do produto final, houve a musicalizacao
em momentos chaves, além de a historia ser contada de forma cronoldgica, a fim de
situar com maior facilidade o interlocutor.

Para sanar o problema da falta de entrevista da personagem principal, foi
necessaria a realizacdo de duas parcerias, uma com a Fundacao Padre Anchieta,
para utilizagdo de trechos do “Programa Ensaio”, realizado pela TV Cultura. A
segunda juncéo foi com a Escola de Comunicagéo e Artes, da Universidade de Séo
Paulo, para o uso de partes do documentario “Inezita Barroso — A Voz e a Viola”. As

autorizagdes estdo incluidas nos anexos A e D.
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7 CONSIDERAGCOES FINAIS

Através de todas as etapas (pesquisa, desenvolvimento e producgdo) da
grande-reportagem “A Alma Sertaneja de Inezita Barroso”, é possivel dizer que os
resultados esperados foram alcangados.

O objetivo inicial de se desenvolver um produto radiofénico que atrelasse a
vida da cantora ao radio, ap6s obter uma base tedrica sobre os pontos necessério e
a realizacdo de entrevistas com pessoas que trabalham com a musica sertaneja e
gue conhecessem o comportamento da Inezita nos bastidores de seu programa, o
“Viola, Minha Viola”, também foi atingido.

A metodologia de pesquisa exploratéria foi a mais adequada, uma vez que,
trabalhar com toda uma base bibliografica para obter o conhecimento foi de suma
importancia na hora da confecgdo do produto, uma vez que esse foi desenvolvido
sob uma narrativa cronolégica a fim de dar sentido a producao.

A bibliografia utilizada para trabalhar os conceitos de radio no brasil, musica,
sertanejo e Inezita Barroso foi de grande valia, uma vez que os quase 30 autores
citados de forma direta, além dos que aparecem de forma indireta, apresentam
ideias que se complementam. Com esse encontro de pensamentos, foi possivel
chegar a um ponto comum e realizar um produto com a maior exatiddo possivel.

O maior desafio encontrado na produgédo da grande reportagem radiofonica
foi o fato da cantora Inezita Barroso ndo conceder mais entrevistas. Por conta disso,
foi necesséria a busca de trechos de outras obras onde a voz dela aparecesse. Para
isso, foi necessario obter a autorizacdo de quem desenvolveu esses produtos
(disponiveis nos anexos A e D), para que fosse possivel a utilizacdo dos mesmos.

Desenvolver esse produto ndo teve nenhuma perda, apenas ganhos. Obter
conhecimento sempre é algo gratificante. Transformar o conhecimento superficial
em especifico € melhor ainda. O trabalho veio a acrescentar muito conhecimento ao
pesquisador, principalmente por conta da identidade dele com o veiculo. Ele também
serve para exaltar a vida e a obra da artista.

A Ultima contribuicdo é que ele também pode servir de base para trabalhos
que venham a ser desenvolvidos no futuro e para que outras pessoas tenham o
conhecimento de Inezita Barroso, a “Rainha da Musica Sertaneja”, para o cenario

musical brasileiro.
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ANEXO A

AUTORIZACAO CONCEDIDA POR ALOISIO MILANI, DA FUNDACAO PADRE
ANCHIETA PARA O USO DE TRECHOS DO PROGRAMA ENSAIO, REALIZADO
PELA TV CULTURA EM 1991.

Aloisio Ferreira Milani @ 29 de Out
Para eu
CC Jose Maria Pereira Lopes

Esta mensagem contém imagens bloqueadas. pypir magens Afterar esta configuracio

Ola, Matheus,

Obrigado pelo contato. Fiz o contato com a Inezita e ha impedimento algum por ela. Ainda mais por se tratar de producdo
académica, sem fins comerciais. Dirijo este e-mail com copia ao José Maria, do Cedoc, para ele confirmar a autorizagdo pela
parte da TV Cultura. Se pelo Cedoc estiver tudo ok, ndo ha problema algum.

Abracos,

Aloisio

Aloisio Ferreira Milani
Editor li
55(11) 2182-3465

Fundag do Padre Anchieta

Centro Paulista de Radic e TV Educativas

Rua Cenno Shrighi, 378 Agua Branca Sdo Paule SP
cmais.com.br

Aloisio Ferreira Milani
Editor li
55 (11) (11) 2182-3465

Fundag do Padre Anchieta

Centro Paulista de Radio e TV Educativas

Rua Cenno Sbrighi, 378 Agua Branca Sao Paulo SP
cmais.com.br
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ANEXO B

AUTORIZACAO CONCEDIDA POR ANA MARA KAMPHORST, ASSESSORA DE
IMPRENSA DA CANTORA BRUNA KAMPHORST, DE NOME ARTISTICO BRUNA
VIOLA, PARA O USO DE TRECHOS DA ENTREVISTA REALIZADA PELO
PESQUISADOR PARA ESTE TRABNALHO.

BRUNA VIOLA Hoje em 11:21 Ahd
Para eu

213 Matheus, bom dia,

Fique a vontade para utilizar a entrevista em seu TCC.

Desde gue o dudio ndo seja para comerdializar, e nem utilizar
imagem.ndo ha nenhum impecdilio ok?

Qualguer duvida continuo & disposigio.

Ahcs

Ana Mara

(Produgio)
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ANEXO C

AUTORIZACAO CONCEDIDA POR SILVIO ROBERTO PACHECO, DE NOME
ARTISTICO DITO LEITE, DA RADIO ENERGIA FM, DE JAU/SP, PARA O USO DE
TRECHOS DA ENTREVISTA REALIZADA PELO PESQUISADOR PARA ESTE
TRABALHO.

g 3 Dito Leits - Mensagens x ‘ﬁg x‘ﬂ x % Y = ||| x

L C' | B https:/fwww facebook.com/messages/dito leite. 7 =

ﬂ Procure pessoas, coisas e locais Q -(_‘,_ Matheus  Pagina inicial

Caixa de entrada 0ir0: Mais - Dito Leite + Movamensagem | It Acles  Q

ﬂ Matheus Bottura Raulli
S Entéo td combinado MUITO obrigado, Dito (2)

P i Leite 44 H Dito Leite

WALEU MATHEUS

Y Gustavo Diccine 01:50 :
Matheus Bottura Raulli i ]
Ofertas NEWW ERA

Fala, Dito. Tudo bem? netshoes. carm br

Aproveite os melhores produtos e ofertas
da Mew Era em até 12x sem juros!

Patrocinado &l Criar Andncio

il

FutzsEiuarda Caland2. 8103 iu, faltou eu perguntar uma coisa pra vocé na entrevista:

- %océ me autoriza a utilizar partes da nossa conversa no

meu docurmentano?
Heloisa Casonato 2330

-,
'@ Paula Souza 18:55

Dito Leite
?, Lucas Murari Cabrero  Sab H PODE SIM MATHEUS, COMO DITO LEITE MESMO
=

- Se gim, vocé prefere gue eu te identifigue como Dito
Leite ou vocé prefere seu nome real?

ABCO

Carnisa Palmeiras Il Go...
adidas.com.br

4§ 149,90 A carnisa masculing de
goleira Palmeiras || GK da e essencial
para guern e fana..

Pedro Henrigue Bex

98,136 pessoas curtiram isso
Pamela Pinheiro Antu.. QUi

™ Facebook@ 2014
Fortugués (El_rasi\) Privacidade - Termos
Gabrielle Felipe Qui Cookil P ————

& Iniciar I  Dito Leite - Mensagen... L3 Google Drive | & (0D 0904

S UK

i
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ANEXO D

AUTORIZACAO CONCEDIDA POR RENATO LEVI, PROFESSOR DA ESCOLA DE
COMUNICACAO E ARTES (ECA), DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO (USP) E
PRODUTOR EXECUTIVO DO DOCUMENTARIO “INEZITA BARROSO — A VOZ E A
VIOLA”, PARA O USO DE TRECHOS DO PROGRAMA ENSAIO, REALIZADO
PELA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO.

Renato Levi

Para eu

i Matheus,

Ainda ndo tive tempo de ver o material mas como te falei citando a fonte vc pode usar o gue quiser do nosso filme
Abs,

Renato Levi

Em 06/11/2014, as 19:13, Matheus Bottura Raulli <gordo mbr@hotmail.com> escreveu:

Professor Renato, boa noite.

Meu nome & Matheus Bottura e sou estudante de jornalismo da Universidade Sagrado Coragdo, na cidade de Bauru, interior de S&o Paulo.
Na semana passada conversei com o senhor por telefone, explicando gue eu estou realizando como trabalho de conclusdo de curso no
qual farel um radio documentario sobre a Inezita Barroso. E como ela ja ndo da mais entrevistas, eu lhe pedi autorizagdo para uso de
trechos do documentario preduzido pela ECA “Inezita Barroso - A Voz e a Viola". Pelo telefone o senhor havia me autorizado, porém eu
precisava dessa autorizagdo por escrito.

Para tanto, o senhor me pediu para que eu enviasse os trechos que eu gostaria de usar. Mandei para o senhor na terga-feira através da
minha outra conta (mbraulli@yahoo.com.br). Como ndo sei se o senhor recebeu aquele e-mail, estou lhe enviando outro, dessa vez com
os trechos em ausio que eu gostaria de gostar e um arquivo de texto mostrando o contexto ao qual eles se encaixariam. Sé ndo enviando
o programa inteiro pois ainda ndo gravei o material.

Fico no aguardo da resposta do Senhor o mais breve possivel, para que eu possa dar continuidade ac meu trabalho.

Ressalto mais uma vez que esse projeto € de cunho Unica e exclusivamente académico, sem nenhuma intengdo de fins lucrativos. A nica
coisa que eu espero com ele & me formar jornalista. Quero deixar claro que em todos os momentos que o documentario de vocé é
utilizado no meu, a creditagdo para vocés € dada, como o senhor po conferir no arquivo de texto.

Fica no aguardo da resposta do senhor.

Muito obrigado pela ajuda e compreensdo.

Att

Matheus Bottura
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APENDICE A

DECUPAGEM DA ENTREVISTA COM A CANTORA BRUNA KAMPHORST, DE
NOME ARTISTICO BRUNA VIOLA. A COLETA DAS RESPOSTAS FOI FEITA NO
DIA 9 DE NOVEMBRO DE 2014, ATRAVES DO APLICATIVO WHATSAPP,
DESENVOLVIDO PELA WHATSAPP INC.

Matheus Bottura - Apesar da pouca idade, vocé defende um ritmo mais do que
centendrio, em sua vertente mais classica. Eu gostaria de saber o que te levou

a ser cantora de sertanejo, principalmente o de raiz?

Bruna Viola — O que me levou a gostar da musica raiz foi muito influenciada pelo
meu bisavd. Quando eu era pequena, eu frequentava muito a fazenda dele e quem
sempre ouvia as musicas caipiras, de raiz, era ele. E eu tomei gosto, tomei paixao
por esse estilo musical e acabei aprendendo a tocar o instrumento viola caipira aos
11 anos. Eu pedi uma viola para a minha mée, ja tocava violdo, desde os 9 anos,
mais ou menos, e com 11 que eu tive vontade de pegar a viola caipira e tocar
aquelas musicas que eu ouvia, tirar aqueles solos, principalmente do Tido Carreiro

que eu sempre admirei mais. E o meu grande idolo.

MB - Além de cantar, vocé é uma eximia violeira. Assim como a Inezita, ela foi

autodidata ou ela aprendeu a tocar alguém?

BV — Aprendi a tocar sozinha. Eu j& vinha com uma experiéncia do violdo e o dom
que Deus me deu, e a mdsica em si corre no meu sangue. Meus avos, meus tios por
parte de mée séo todos musicos, entdo a musica ja vem correndo na veia. Eu tive
muita experiéncia com o tié (?) da minha viola caipira 14 de Cuiaba. O Adilson Dias,
aprendi muita coisa com ele também... O meu primeiro professor de violdo me
passou algumas coisinhas de viola, mas eu forcei mesmo o ouvido, e aprendi a tirar

0s solos, e criar muita coisa sozinha.
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MB - Tirando o Tido Carreiro, quais sao suas outras influéncias?

BV — Minha maior influéncia feminina € a nossa rainha, Inezita Barroso, que foi a
primeira mulher no cenério nacional a aparecer com a viola caipira. E além do Tido
Carreiro e Pardinho, tem muitas influéncias, como Ronaldo Viola, e as varias duplas
que ele teve. E um grave muito agradavel que eu adoro. Tem o Cacique e Pajé, Zé
Mulato e Cassiano, Tonico e Tinoco, Carlos César e Cristiano... Muitas duplas

antigas, da musica raiz que eu aprecio.

MB - Na sua visdo, 0 que aconteceu que 0S mais jovens nao se ligam tanto no
sertanejo de raiz, principalmente artisticamente, ja que é baixissimo o niumero

de cantores desses estilos na midia?

BV — Bom, eu acho que os jovens gostam de ouvir musica pra cima, muita festa. E
as musicas das duplas mais antigas eram um pouco menos de instrumentos,
principalmente. Nao eram tao agitadas, e hoje os jovens gostam de festa, de balada.
E eu, como violeira mais jovem, os meninos Mayck e Lyan, Lucas Reis e Tassio, n0s
viemos com a viola caipira mais pra cima, com as musicas mais animadas, agitadas,
e regravando as modas antigas também, de uma forma mais moderna, mais jovem,
mais pra cima. E assim que os universitarios estdo comegando a apreciar o estilo.
Pelos shows que eu tenho feito, o publico universitario esta sendo cada vez maior, e
cada vez mais eles estdo cantando os moddes que eu faco no show. O repertério
inteiro, na verdade, € modé&o. E o meu show é bem pra cima, bem animado, e é isso
gue a juventude quer. Vocé pode colocar viola caipira, mas canta moda animada,

canta moda pra cima, que ai eles vao gostar.

MB - Sertanejo de raiz ainda tem vez?

BV — Com certeza o sertanejo raiz tem vez, ele s6 precisa de uma roupagem nova,
gue isso que eu e os companheiros mais novos estamos fazendo com as musicas,
com as modas mais antigas, que a gente esti regravando. E tem vez sim, com

certeza, e nés estamos ai para provar isso.
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MB - Gostaria de saber como vocé se sentiu a primeira vez que se apresentou
no programa Viola, Minha Viola? Como é a Inezita, no programa e nos

bastidores?

BV - Fiquei muito feliz, foi uma honra para mim participar do programa da rainha
Inezita Barroso. Era um desejo que eu tinha como violeira e, gragas a Deus, todo o
publico, a dona Inezita também gostou muito, todos gostaram, e acabei voltando la
mais sete vezes. E cada vez que eu volto 14 é uma emocao diferente, € muito
maravilhoso participar desse programa. A Inezita € um anjo, super alegre, super
atenciosa nos bastidores. Adora conversar, prosear. Eu amo demais ela, de

verdade, sou uma eterna fa da rainha Inezita Barroso.

MB - O que a Inezita Barroso representa para a Bruna Viola e para a musica

sertaneja?

BV — A Inezita representa pra mim o comec¢o da viola caipira no lado feminino, da
musica raiz, da musica caipira. A Inezita foi o inicio de tudo, ela que apareceu em
cenério nacional. Uma mulher cantando uma masica bem caipira, que é a moda da
pinga, tocando uma viola, viola caipira. A Inezita € muito importante para a musica
sertaneja, ela faz parte de toda a histéria. E uma influéncia enorme, uma influéncia
maravilhosa para todos os jovens, meninos e meninas, que comegaram a tocar a
viola caipira e apreciar esse estilo musical. Inezita € muito importante, assim como

Tido Carreiro, Ronaldo Viola... E um icone da misica caipira.
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APENDICE B

DECUPAGEM DA ENTREVISTA COM O RADIALISTA SILVIO ROBERTO
PACHECO, DE NOME ARTISTICO DITO LEITE, DA RADIO ENERGIA FM, DA
CIDADE DE JAU/SP A COLETA DAS RESPOSTAS FOI FEITA NO DIA 3 DE
NOVEMBRO DE 2014, DE FORMA PRESENCIAL, NA SEDE DA RADIO ENERGIA
FM, LOCALIZADA NA RUA QUINTINO BOCAIVA, N° 330, 2° ANDAR, NO CENTRO
DE JAU/SP.

Matheus Bottura - Quantos anos ja fazem que vocé trabalha como radialista?

Dito Leite - Dezoito anos s6 na Energia FM. Eu comecei na Cultura regional, Estudio
2 aqui em Jau. E divulgando um show que eu iria fazer, a Energia me convidou para

fazer um teste e eu passei, gracas a Deus, e estou aqui até hoje.

MB - Dentro do rédio, vocé sempre atuou com o sertanejo de raiz ou teve

outras &reas de atuacéo?

DL - O sertanejo de raiz é o forte. Hoje em dia a gente é obrigado a tocar o sertanejo
universitario, essas musicas mais jovens para atender o publico. Mas o sertanejo de
raiz sim, eu acho que foi o percursor da minha vida e isso dai eu acho que néo pode

morrer.

MB - Dentro do conhecimento que vocé tem do sertanejo, no que ele mudou do

ritmo daraiz, para o que ele é hoje em dia, com o sertanejo universitario?

DL - A pegada musical, né?! E um ritmo dancante. Por que a musica raiz ela é uma
histéria. E uma histéria tocada em viola, tanto narrada, guanto executada na viola.
Jé& a musica sertaneja, o sertanejo universitario, melhor dizendo, € um pegad&o, um
batiddo dancante, para atingir um publico mais jovem, para poder ter também um
ganho comercial maior.

Também foge a regras, vamos por duplas ndo caipira raiz, mas dupla sertaneja
como Chitdozinho e Xororg, Jodo Mineiro e Marciano, Milionério e José Rico, entre
outros. Entdo, o sertanejo universitario veio para dancar, mais ou menos o estilo,

sem deixando esquecer, deixando evidenciado, Teodoro e Sampaio e Gino e Geno.
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MB - Por qual motivo o sertanejo de raiz acabou perdendo espago nas grades

de emissoras de radio?

DL - Devido ao fator comercial, realmente. Infelizmente a gente vé por ai as duplas
caipiras que foram as percursoras, vamos dizer um Tonico e Tinoco. Se estivessem
vivos, hoje, um show deles custaria em média R$ 5 mil, sendo que uma dupla hoje,
qualguer uma ai, do sertanejo universitario em evidéncia, € mais de R$ 100 mil um

show.

MB - O sertanejo de raiz ainda tem vez com o publico jovem?

DL - Tem. Tem porque, eu como locutor de radio, apresentador de eventos,
apresentador de programa de televisdo, eu apresentei muitos jovens, de 8 a 16 ou
17 anos, que leva a viola no peito, que esté ingressando tocando moda de viola,
moda de raiz. Entdo, uma das maiores certezas que eu tenho é que a musica raiz
ndo vai acabar nunca. Ela pode diminuir um pouquinho, perder espac¢o nas grades,
via radio ou via TV, mas eu acho que ela nunca vai morrer. Devido a histéria do

caboclo, a historia do caipira, do sertanejo, a nossa histéria.

MB - Em qual momento, o sertanejo se distanciou do raiz?

DL - Tudo foi um processo. O sertanejo raiz veio, vamos colocar assim: Tonico e
Tinoco, Lourengco e Lourival, Sulino e Marrueiro, Vieira e Vierinha... Ai vieram
surgindo outras duplas, também no mesmo estilo, mas ndo no de raiz: Milionario e
José Rico, Matogrosso e Mathias, e outras ai e nesse contexto musical foram
surgindo os outros estilos, mais jovens, puxando para Chitdozinho e Xorord, Bruno e
Marrone, Edson e Hudson e ai, o sertanejo universitario, que € o pessoal que foi
atingir o publico mais jovem. Fala-se sertanejo universitario porque eles faziam muito
baildo dentro do campus da universidade, entdo é por iSso que se tornou sertanejo
universitario, que € outra pegada. Mas, se distanciou se modificou nessa trajetoria,

estilizando as musicas, creio eu.
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MB - Até que ponto a influéncia de outros ritmos influenciaram na musica

sertaneja?

DL — E um ritmo que eles foram buscar la fora, como também vem buscar 0 nosso
ritmo aqui. Mas uma influéncia, diferencial. Pedro Bento e Zé da Estrada, eles vem
de mariachi, levando esse lado mexicano, ja o Milionario e José Rico ndo. Eles
cantam nesse estilo, copiando também os que trouxeram. Mas € um estilo, como
também a polca, a rancheira, tudo isso ai voltado para o lado mexicano. Mas s&o
estilos que, na atualidade, ainda fazem sucesso. Se vocé escutar o Milionario e José
Rico ou o Pedro Bento e Zé da Estrada, cantando esse estilo mexicano, estoura. Se
pegar uma dupla nova e cantar, ai para nés ja ndo € a mesma coisa. A gente ja esta
habituado com eles 14. As vozes séo deles, o estilo séo deles, e ja hoje tem de
pender para o outro lado. Pode cantar sim num show, fazer parte de um repertorio,

mas o jovem se gravar isso hoje ndo faz sucesso.

MB — O que seria preciso fazer para o grande publico voltar a se interessar

pela moda de viola?

DL — Maior espago nas grades de radio. Porque, eu como fago (programa de radio)
das 06h as 08h e das 18h as 20h, e por conta da festa da radio eu tenho que tocar
as musicas de artista que vem. E eu tive reclamacio de ouvinte: “Pd, Dito. Unico
horario que ndés temos pra ouvir moddo aqui nessa cidade e na regido é o seu
programa e vocé ndo vai tocar mais modao?” Ai eu tive que explicar para ele: “Sim,
aqui o modao néo para. As modas caipiras, de viola ndo param, mas nés temos que
tocar como gratidao”. Antigamente tocava. Abrindo mais espago para o sertanejo,
que ficou em horéarios mais especificos, ficou voltado mais para as radios AM.

E como nés, Radio Energia FM, uma radio FM, que noés “AMizamos”, devido ao meu
programa, o Na Beira da Tuia e o Classicos e Causos do Dito Leite, ela foi
“AMizada”. Fazendo o estilo mais de pegada, mas como se fosse AM, para atingir
esse publico mais antigo, para atingir o publico que realmente gosta da moda raiz,
que é a nossa histéria. A masica € uma historia, mas a de hoje ndo tem. E s6 a
pegada e dancante e apologia a tudo quanto € qualquer coisa, j& a musica caipira,
ndo. Vocé pega um Catimbal, do Tido Carreiro e Pardinho. Muitas musicas séo

todas letras, com comeco, meio e fim, € uma historia, uma coisa bonita.
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MB — Qual a importancia das vozes femininas dentro do universo do

sertanejo?

DL — Muita importancia, porque a voz feminina embeleza a musica. Vamos colocar
Lady e Laura, Jaine, Roberta Miranda, “n” mulheres. Vamos colocar la atras Duo
Glacial, Cascatinha e Inhana. Sao vozes maravilhosas que embelezam a musica. E
vem crescendo, elas estdo se destacando muito no cenario musical. Tem que ter a

mulher.

MB — O que a Inezita Barroso representa para a musica sertaneja?

DL — Eu acho que ela e a rainha mesmo. A Inezita € um monstro sagrado. E um
icone da musica sertaneja, da vida cabocla. E uma pessoa que representa muito
bem a raiz, nosso povo. E um nome que nunca vai ser esquecido no mundo musical
e sertanejo. E quem nunca ouviu falar de Inezita Barroso? Acho que até mesmo o
maior roqueiro da paroquia ja ouviu falar. Entdo ela representa tudo, para a masica

sertaneja.
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APENDICE C

Pauta

Grande Reportagem — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso

Histérico do acontecimento:

Ignez Magdalena Aranha de Lima, ou simplesmente, Inezita Barroso, é uma
das maiores intérpretes da musica sertaneja no Brasil. Nascida em 04 de marc¢o de
1925, ela canta desde muito jovem, tendo aprendido a tocar violdo e viola caipira
escondida da familia. Casou-se na década de 1940, teve apenas uma filha e se
separou anos depois. Além de cantora atuou como atriz, radialista, professora de
folclore e est4 a quase 35 anos no comando do programa Viola, Minha Viola, exibido
pela TV Cultura. Dos inumeros sucessos gravados, destacam-se as modas
“Marvada Pinga” e “Lampido de G&s”, além do samba “Ronda”, composicdo de

Paulo Vanzolini.

Tema, assunto

Cultura, masica

Empecilhos a serem encontrados.

Segundo a Fundacdo Padre Anchieta e a Mairipora Producfes Artisticas, a
cantora ja ndo concede mais entrevistas. Buscar alternativas para que a voz da
cantora aparega no produto.

Indicacédo de Fontes:

Aloisio Milani, da Fundacdo Padre Anchieta — Conseguir autorizagdo para a

utilizacéo de trechos do “Programa Ensaio”, realizado com a Inezita. (11) 2182-3465
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Renato Levi, professor de Jornalismo na Escola de Comunicagéo e Artes da
USP-SP — Conseguir autorizacdo de trechos do documentario “Inezita Barroso — A
Voz e a Viola”, o qual ele foi produtor executivo. relevi@usp.br

Bruna Viola, cantora que ja participou por diversas vezes do programa Viola,
Minha Viola. Contato — Ana Mara Kaphorst (assessora) (16) 99783-0426 ou (65)
9982-0487

Silvio Pacheco, radialista, popularmente conhecido como Dito Leite, da Radio

Energia FM, de Jal/SP. Quase vinte anos de experiéncia em programas voltados ao
sertanejo de raiz. (14) 3621-8366 ou (14) 3624-1171

Sugestdo de perguntas:

Bruna Viola

- Apesar da pouca idade, vocé defende um ritmo mais do que centenario, em
sua vertente mais classica. Eu gostaria de saber o que te levou a ser cantora de
sertanejo, principalmente o de raiz?

- Além de cantar, vocé é uma eximia violeira. Assim como a Inezita, ela foi
autodidata ou ela aprendeu a tocar alguém?

- Tirando o Tido Carreiro, quais sé&o suas outras influéncias?

- Na sua viséo, 0 que aconteceu que 0s mais jovens ndo se ligam tanto no
sertanejo de raiz, principalmente artisticamente, ja que é baixissimo o namero de
cantores desses estilos na midia?

- Sertanejo de raiz ainda tem vez?

- Gostaria de saber como vocé se sentiu a primeira vez que se apresentou no
programa Viola, Minha Viola? Como € a Inezita, no programa e nos bastidores?

- O que a Inezita Barroso representa para a Bruna Viola e para a musica

sertaneja?

Dito Leite

- Quantos anos ja fazem que vocé trabalha como radialista?

- Dentro do radio, vocé sempre atuou com o sertanejo de raiz ou teve outras
areas de atuacao?

- Dentro do conhecimento que vocé tem do sertanejo, no que ele mudou do

ritmo da raiz, para o que ele é hoje em dia, com o sertanejo universitério?
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- Por qual motivo o sertanejo de raiz acabou perdendo espaco nas grades de
emissoras de radio?

- O sertanejo de raiz ainda tem vez com o publico jovem?

- Em qual momento, o sertanejo se distanciou do raiz?

- Até que ponto a influéncia de outros ritmos influenciaram na musica
sertaneja?

— O que seria preciso fazer para o grande publico voltar a se interessar pela
moda de viola?

— Qual a importancia das vozes femininas dentro do universo do sertanejo?

— O que a Inezita Barroso representa para a musica sertaneja?
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LAUDAS DA GRANDE REPORTAGEM “A ALMA SERTANEJA DE INEZITA

BARROSO”

Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — Musica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

MuUsica — Carlos Gomes — O Guarani 1'08"

Cai volume - Entra como BG aos 10"

LOC 1 - Durante a primeira tentativa de transmissao de radio no Brasil, a épera
“O Guarani”, de Carlos Gomes, foi reproduzida pelos quatro cantos do Rio de
Janeiro. De |a para c4, a musica se modificou, ganhando novas formas a cada

combinagéo.

LOC 1 - Fomo da erudita ao samba, passando pelo rock e MPB, porém é o
sertanejo que nos interessa. Ritmo de vozes e estilos diferenciados, de Tonico
e Tino a Tido Carreiro e Pardinho. E tudo isso para chegarmos até aqui, onde a
histéria de Ignez Madaglena Aranha de Lima sera contada. Sejam bem vindos a

“A Alma Sertaneja de Inezita Barroso”.

Sobe Volume - 26"

Entrevista - Programa Ensaio - Pais 27"

D.l - "Meu pai era uma criatura super alegre...'

D.F -"... e acho 6timo isso"
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Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — MuUsica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

LOC 1 - O trecho retirado do "Programa Ensaio", feito em 1991, pela TV Cultura,

evidencia a mistura que torna Inezita uma figura Unica.

LOC 1 - Nascida no dia 4 de margo de 1925, ela tem a musica no sangue desde

antes de vir ao mundo, por conta da av6 paterna, que era eximia pianista.

LOC 1 - Desde pequena, Inezita era uma menina nada comum. Vestidos
alinhados e cabelos penteados ndo eram sua praia. O que ela gostava mesmo
era das brincadeiras de meninos, como bola e bicicleta. Essa condigdo fez com
gue ela ndo se enturmasse com as meninas de sua rua. Por conta disso, ela viu
em seu irmédo Marcos, e nos amigos dele, um grupo de fieis escudeiros. Nesse

grupo, ela reinava tal qual uma Narizinho de Monteiro Lobato.

LOC 1 - Apesar de uma infancia tranquila na capital, sua alma entrava em festa
quando descobria que iria passar férias no interior do estado. A companhia dos
parentes mais velhos pouco Ihe importava. Seu objetivo era a colbnia da

fazenda, onde ela e os primos aprontavam junto aos caboclos e aos imigrantes.
LOC 1 - Nesse processo, Vvoltar para a casa sempre era um martirio para a
pequena, que sO partia a contragosto, mas sempre sonhando no dia em que
voltaria ao campo.

Entra BG - No altimo trecho 07"

Musica - Inezita Barroso - Lampido de Gas 56"

Cai BG - No primeiro trecho 04"
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Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — Musica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

LOC 1 - No ano de 1931, um ano antes da Revolugdo Constitucionalista, uma
grande novidade aparece na vida da menina: sua tia iria aprender a tocar
violdo. Enquanto o professor ensinava a tia, o pequeno par de olhos observava
atentamente do lado de fora da sala, mas isso era pouco para Inezita, que

decidiu acompanhar tudo mais de perto, escondida atras de um sofé.

LOC 1 - Era s6 a aula acabar, para ela sair de seu esconderijo e por em pratica
tudo o que havia escutado. Tudo ia bem, até o dia em que Inezita ficou
trancada dentro da sala. Para ela, nenhum problema, era a oportunidade de

ficar ensaiando, porém familia descobriu, e o segredo caiu por terra.

O que seria motivo de bronca tornou-se orgulho para a familia, que viu na
menina um diamante a ser lapidado. E foi Mary Buarque responsavel por esse
processo, como a prépria Inezita contou na producdo "A Voz e a Viola",

realizada pela Universidade de S&o Paulo.

Entrevista - Inezita Barroso - A Voz e a Viola - Mary Buarque 33"

D.l - "Ai me botaram numa escola de violdo e canto...

D.F - "... mas nao podia cantar".

LOC 1 - E foi pelas méaos de Mary Buarque, que ela cantou pela primeira vez no
radio, junto ao coral de criangas, no programa Pequendpolis, da Radio Cruzeiro
do Sul.

LOC 1 - Ja se desenvolvendo bem com o violdo, era no interior que ela
realmente conheceu sua paix&o. Foi nas fazendas dos tios que o aprendizado
com a viola caipira comegou. O instrumento, responsavel pela base do

sertanejo raiz, é entoado por Inezita com maestria até os dias de hoje.
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Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — Musica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

Entra BG - No ultimo trecho 03"

Musica - Inezita Barroso - Caipira de Fato 55"

Sai BG - No primeiro trecho 01"

LOC 1 - Os anos de estudo foram revezados entre a Escola Normal Caetano de
Campos e o Colégio Normal. Ja na mocidade, Inezita decidiu cursar
biblioteconomia pela Universidade de S&o Paulo, como ela conta ao projeto "A

Voz e a Viola".

Entrevista - Inezita Barroso - A Voz e a Viola - Biblioteconomia 29"

D.l - "Fiz o Classico..."

D.F - "... acabei sendo bibliotecéria".

LOC 1 - Foi nessa época que ela conheceu Adolfo Cabral Barroso, com que se
casou em 1947. Durante os anos de casada, Inezita passou a frequentar a Radio
Tupi, no auge dos programas de auditérios, por influéncia do cunhado Mauricio

Barroso, que era radialista.

LOC 1 - Sua primeira apresentagdo solo aconteceu no programa de Vicente
Leporace, na Radio Bandeirantes. Um especial que contou com a presenca de

Noel Rosa, um velho conhecido de Inezita desde os tempos de faculdade.

LOC 1 - Apds a apresentacdo, surgiu a primeira oportunidade de registrar seu

trabalho em disco, Ela gravou um 78 rotacdes com as musicas “Funeral de Um

AN

Rei Nag6” de um lado e “Curupira” do outro.
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Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — Musica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

LOC 1 - Na mesma época, Inezita recebeu um convite para que ela se
apresentasse na Radio Clube do Recife, em Pernambuco, onde ela assinou seu

primeiro contrato profissional. Essa experiéncia foi relatada ao Programa Ensaio.

Entrevista - Programa Ensaio - Viagem Ao Nordeste 44"

D.l - "Eu ja era casada, com um cearense..."

D.F - "... e recolhi muito material folclérico nessa temporada

LOC 1 - Em 1953, Inezita gravou dois de seus maiores sucessos, que s&o
cantados até hoje. Duas musicas se destacam perante as demais: a moda de
viola “Marvada Pinga” e o samba “Ronda”, como Inezita contou para a producdo
da TV Cultura.

Entrevista - Programa Ensaio - Marvada Pinga e Ronda 1'22"

D.l - "Mas foi assim, recolhida aos pedagos..."
D.F - "... o Canhoto que forcou para que Ronda fosse gravada atras da Moda da

Pinga

LOC 1 - Com o sucesso ha musica se firmando, Inezita passou a explorar uma
nova area: o cinema. A primeira producéo da qual ela participou é Angela, que
abriu as portas para outros titulos, como a cantora revelou ao "Programa

Ensaio"

Entrevista - Programa Ensaio - Cinema 1'17"

D.l - "Cinema foi uma belissima experiéncia..."

D.F - "... onde eu cantava pouquissimo e representava muitissimo."
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Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — Musica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

LOC 1 - Apés isso, Inezita acabou sendo contratada pela filial paulista da Radio
Nacional, mas s0 ficou |4 por um ano. Em 1953, quando o radio passou a ter a
concorréncia da TV, Inezita € contratada pela Record, onde comecou a

apresentar o programa "Vamos Falar de Brasil".

LOC 1 - Em 1956, o casamento de Inezita com Adolfo chegou do fim. Do
relacionamento, apenas uma filha, Marta. Além dela, Inezita ganhou o
sobrenome Barroso, que a seguiu até agora. Além disso, ela manteve o0s
grandes amigos que fez, desde a época em que, o agora ex-marido, era
estudante de direito. E um desses amigos, foi Paulo Vanzolini, autor do samba
“Ronda”, que foi uma das poucas produgdes que Inezita gravou fora do mundo

do sertanejo.

Entra BG - No ultimo trecho 0,5"

Mdusica - Inezita Barroso - Ronda 1'06"

Sai BG

LOC 1 - Durante as décadas de 60 e 70, a TV ganhou o0 espaco gosto da
populagdo, o que faz com que o tradicional rddio entrasse em decadéncia, como
também aconteceu com a carreira de Inezita. Os ritmos musicais agora eram
outros e 0 sertanejo agora também era outro, principalmente por conta da
influéncia de ritmos estrangeiros, como a rancheira mexicana, introduzida no

Brasil através das musicas de Pedro Bento e Zé da Estrada.

LOC 1 - A musica folclorica perdeu espaco a "Jovem Guarda" e programas como
0 "Vamos Falar de Brasil", apresentado por Inezita, ja ndo tem mais vez, como a

propria cantora explicou ao projeto "Inezita Barroso A Voz e a Viola".
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Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — Musica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

Entrevista - Inezita Barroso - A Voz e a Viola 1'06"

D.l - "Acabou meu programa na Record..."

D.F - ... Roberto Carlos me tirou do buraco."

LOC 1 - A situagéo voltou a melhorar na década de 80, quando o radio comecou
a se reestruturar, puxado principalmente pelo rock e o neo-sertanejo. Apesar da

melhora do cenério do radio, é na TV que Inezita voltava a reinar.

LOC 1 - A convite de Nydia Lucia, diretora musical da TV Cultura, Inezita ficou
com a vaga deixada por Non6 Moraes e, ao lado de Moraes Sarmento, passou

a comandar o "Viola, Minha Viola".

LOC 1 - Com o sucesso do programa, fosse ele na capital paulista, ou rodando
pelo interior do estado, Inezita comegou a levar duas carreiras paralelas ao
Viola: ela volta ao radio, agora como apresentadora, pela Radio USP e também

atua como professora, dando aulas sobre folclore.

LOC 1 - Mesmo com todas as suas atribuicbes, € a musica, junto ao Viola,
Minha Viola que se destacam na vida de Inezita. O programa que em 2014
completou 34 anos no ar, nunca mudou a sua esséncia. O sertanejo de raiz € o
ritmo abragado, sempre abrindo espagos para novos violeiros, como foi 0 caso

da mato-grossense de 21 anos, Bruna Viola.

Entrevista - Entrevista Bruna Viola Parte 6 43"

D.l - "Fiquei muito feliz. Foi uma honra para mim..."

D.F - "... sou uma eterna fa da rainha Inezita Barroso."
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Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — Musica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

LOC 1 - Bruna Viola ainda complementa o pensamento, ressaltando a

importancia que Inezita tem para o cenario sertanejo.

Entrevista - Entrevista Bruna Viola Parte 7 45"
D.l - "A Inezita, para mim, representa o comeco da viola caipira..."

D.F - "... € um icone da musica caipira."

LOC 1 - E é por essas e outras que Inezita Barroso conseguiu o titulo de
"Rainha da Musica Sertaneja”, ideia essa partilhada pelo radialista Dito Leite, da

Radio Energia FM, de Jau.

Entrevista - Entrevista Dito Leite 49"

D.l - "Eu acho que ela é a rainha, mesmo..."

D.F - "... ela representa tudo, para a musica sertaneja.”

LOC 1 - Hoje, aos 89 anos de idade, as aulas e o radio ficaram para tras, nem
mesmo entrevista ela d4, mas também, ndo precisa. Sua vida e obra foram
eternizadas nas mais diversas produgdes, como esta aqui. Atualmente podemos
acompanha-la apenas no "Viola, Minha Viola", onde ela enche o peito e diz com

um sorriso nos labios: Eta programa que eu gosto...

Insercdo Musical - Inezita Barroso Eta Programa que eu Gosto + Palmas
07"




Programa — A Alma Sertaneja de Inezita Barroso
Tema — Musica Sertaneja
Redator — Matheus Bottura Raulli

Locutor - Matheus Bottura Raulli

Musica - Inezita Barroso - Marvada Pinga 1'55"

Entra Mdsica - 47"

Cai Volume - Entra como BG 20"

Ficha

Sobe Volume - 17"
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APENDICE E

DISCO DA GRANDE REPORTAGEM “A ALMA SERTANEJA DE INEZITA
BARROSO".
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“O conhecimento é o antidoto do medo”

- Ralph Waldo Emerson, escritor norte-americano.



