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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso trata do questionamento na forma de
retratar a mulher jornalista no cinema hollywoodiano e tem como objetivo analisar
a construcdo da imagem da profissional pela midia. Para isso, visa-se a
producdo de uma reportagem amparada por recursos multimidia, a fim de
informar o publico acerca da importancia das representacdes das profissionais

femininas livres de estereotipos.
Link da reportagem: https://readymag.com/u2031759939/3173407/

Palavras-chave: Cinema. Feminismo. Jornalismo. Representacéo.



ABSTRACT

This final paper deals with questioning the way journalist women are portrayed in
Hollywood cinema and aims to analyze the construction of the professional by
the media. To do so, it aims to produce a report supported by multimedia
resources, in order to inform the public about the importance of stereotype-free
representations of female professionals.

Keywords: Feminism. Film. Journalism. Representation.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso trata da producdo de uma
reportagem hipermidia sobre as representagdes da mulher jornalista em obras
cinematograficas. Os filmes que retratam as mulheres jornalistas como
protagonistas, permitem que seja feita uma andlise da construgdo das
personagens, em busca da representacdo da figura feminina no ambito
profissional, evidenciando a diferenca e o distanciamento de representacdes

masculinas.

Entende-se que desde a origem do cinema, no século XIX, a mulher é
retratada de forma estereotipada e por um olhar majoritariamente masculino.
Reforgando essa afirmacgéo, a New York Film Academy divulgou uma analise de
500 filmes, e notou-se clara a presenca do sexismo no cinema. A pesquisa
informou que em 26,2% dos personagens femininos a nudez esteve presente
contra 9,4% dos masculinos. Eles também chegaram ao indice de 30,8% de
personagens femininos com falas e uma proporcéo de 2,25 atores masculinos
para cada atriz (NEW YORK FILM ACADEMY, 2012).

De acordo com um estudo da pesquisadora Stacy L. Smith, em 100 filmes
analisados no ano de 2014, apenas 21% tiveram mulheres como protagonistas.
E, mesmo com a baixissima porcentagem, elas ainda eram mais propensas a
serem escaladas para um relacionamento romantico ou em papéis sexualizados
(USC, 2014).

Pintadas como inferiores, indefesas, fracas e hipersexualizadas, as
mulheres ocupavam papéis secundarios, sem a atencao que oS personagens
masculinos recebiam, ou tinham a sua histéria somente atrelada ao personagem

do homem.

De acordo com Kaplan (1995), o género destinado especificamente para
a mulher no cinema é regido por relacdes de amor, entre mée e filho e marido e

esposa, algo que é excluido dos géneros dominantes no cinema de Hollywood.
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Segundo Lysardo-dias (2007), esses esteredtipos causam uma sensacao
de conexdo e integracdo entre os individuos, levando a uma identificacao

momentanea, ja que eles se reconhecem por compartilharem a mesma visao.

A problematica dessa “falsa” representagdao feminina no cinema causa
impactos e reverbera, ja que as veiculacdes das produc¢des midiaticas exercem
uma forte influéncia na sociedade, afetando ativamente a desigualdade.
Conforme Nanette Braun, membro da ONU Mulheres, exp0s,

a midia cria uma visdo de mundo que se entranha profundamente na
percepcdo das pessoas de como as coisas sd0. A maneira como as
mulheres sédo retratadas perpetua atitudes discriminatérias e sexistas
e a nogao de que meninas e mulheres ‘ndo contam’ (BRAUN, 2014,
online).

Levando em consideracdo a hegemonia masculina, a representacéo do
feminino erroneamente, com a disseminacao de valores e ideologias enraizadas
na sociedade patriarcal e o cinema sendo um importante meio para a formacéao
ideoldgica da sociedade (GUBERNIKOFF, 2009), a mulher no mundo real torna-
se, na visdao da comunidade, a mesma que a representada nas telonas,

ocupando o mesmo espaco, inclusive no ambito profissional.

Por isso, o0 outro ponto a ser estudado é o jornalismo e as mulheres que
0 exercem. A carreira que tem como missao a transmissao de informacdes, com
veracidade e transparéncia para o publico, ajudando-os a compreender assuntos
relevantes para a sociedade, vem travando uma ardua batalha com a evolucéo
da internet, na busca da confianca e da credibilidade das pessoas, com a
apuracao e checagem dos fatos, a investigacdo de denuncias e a procura por

pautas importantes e inéditas.

Essa confiabilidade torna-se ainda mais dificil e penosa de alcancar
guando falamos de uma jornalista, como mostra uma pesquisa inédita da
Associacdo Brasileira de Jornalismo Investigativo (ABRAJI) sobre os desafios
gue as mulheres passam na profissdo. O carater, a credibilidade e a competéncia
da profissional sdo questionadas e julgadas, de acordo com 65,7% das 477

jornalistas que responderam a pesquisa. Ao serem interrogadas sobre ja terem
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escutado comentérios ou piadas de natureza sexual sobre mulheres no ambiente

de trabalho, 73% das jornalistas responderam afirmativamente (ABRAJI, 2017).

Fatos que podem ser comprovados publicamente como aconteceu
recentemente, em 18 de fevereiro de 2020, quando o presidente da Republica
do Brasil, Jair Bolsonaro, agrediu verbalmente a jornalista Patricia Campos
Mello, usando um termo com duplo sentido (FOLHA, 2020) e ferindo o seu
exercicio da profissado, além da conduta e honra. “Ela (Patricia) queria um furo.
Ela queria dar um furo a qualquer prego contra mim” (BOLSONARO, 2020), foi
a frase proferida pela autoridade méaxima do pais, contra uma mulher que estava

exercendo a sua profissao.

A partir do contexto exposto, a presente pesquisa tem como objetivo a
discussdo e a compreensdao a respeito das representacdes jornalisticas
femininas nas obras cinematograficas, e as suas semelhancas para com o
tratamento das jornalistas do mundo real. O trabalho levara em consideracao os
estudos de género dentro e fora do audiovisual, auxiliando no entendimento dos
esteredtipos criados em torno das mulheres. Além de evidenciar a imagem e a
representacdo que os homens fazem do feminino nas producdes, partindo do

pressuposto de que o cinema € um grande reprodutor e influenciador do publico.

1.1 PROBLEMA DE PESQUISA
Como as mulheres jornalistas séo retratadas nos filmes e quais sdo os

esteredtipos presentes nas producdes?

1.2 HIPOTESES
Parte-se da hipétese que o patriarcado é o responsavel pela
hierarquizacdo dos géneros no cinema e, consequentemente, na reducdo da

atuacao da mulher a somente um “olhar masculino” e fetichizado.

A mulher jornalista é representada como uma profissional subestimada,
fazendo com que poucas cheguem a altos niveis em uma empresa e tenham

oportunidades.
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O forte estereotipo dos filmes em que a mulher prioriza a carreira

profissional e, em decorréncia disso, € extremamente infeliz com a vida pessoal.

1.3 OBJETIVOS
1.4 OBJETIVO GERAL:

Produzir uma reportagem multimidia sobre como os filmes retratam a
mulher jornalista e alguns estere6tipos femininos marcados no cinema, e avaliar

se essas representacdes refletem a realidade da profisséo.

1.5 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Investigar e avaliar, com apoio tedrico e bibliografico, as relacbes da
mulher com o cinema e a representacdo da profissional feminina no
jornalismo;

e Entrevistar jornalistas atuantes em segmentos diversos da profisséo, a fim
de compreender o ponto de vista das mesmas sobre a representacao
cinematografica da mulher jornalista;

e Compreender se ha diferenca no retratar do homem e da mulher jornalista
no cinema,;

e Evidenciar a importancia da representatividade feminina no audiovisual

para a identificacédo do publico.

1.6 JUSTIFICATIVA

Dentre os motivos para a realizacdo deste projeto de pesquisa, o principal
€ estudar e entender a forma que a mulher jornalista € retratada e representada
na tela de grande potencial comunicativo, que € a do cinema e, com isso,
compreender a necessidade de dialogar e informar sobre os estere6tipos
construidos pela midia em conjunto com a sociedade, e que acabam sendo
veiculados no mundo de Hollywood.

Arrebatador quando o assunto € atingir e influenciar o publico, retratando
atitudes e pensamentos concretos, ou até ajudando na formacéao deles, o cinema

atua como um reprodutor e criador de realidades.
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O cinema foi estudado como um aparato de representacdo, uma
maégquina de imagem desenvolvida para construirimagens ou visdes da
realidade social e o lugar do espectador nele. [...] ele esta diretamente
implicado a producéo e reproducdo de significados, de valores e
ideologia, tanto na sociabilidade quanto na subjetividade, € melhor
entende-lo como uma pratica significante, um trabalho de simbiose: um
trabalho que produz efeitos de significagdo e de percepcao,
autoimagem e posicbes subjetivas, para todos aqueles envolvidos,
realizadores e espectadores; €, portanto, um processo semiotico no
gual o sujeito é continuamente engajado, representado e inscrito na
ideologia. (LAURETIS, 1978, p. 37)

Afirmando que a cultura é um ato ideoldgico, e a imagem da mulher
profissional na sétima arte € uma imagem estereotipada, fundamenta-se que
essa representacdo € baseada em opinides e pensamentos preestabelecidos
pela sociedade (LAURETIS, 1978), que idealiza a imagem da profissional ligada

a uma narrativa masculina ou problematica.

A mulher, desta forma, existe na cultura patriarcal como o significante
do outro masculino, presa por uma ordem simbdlica ha qual o homem
pode exprimir suas fantasias e obsessdes através do comando
linguistico, impondo-as sobre a imagem silenciosa da mulher, ainda
presa a seu lugar como portadora de significado e ndo como produtora
de significado. (MULVEY, 1983, p. 438)

Aliando-se a isso, Christa Berger (2002) confirma a consolidacdo da
representacao dos jornalistas pelo cinema e nomeia os Estados Unidos como os
maiores responsaveis pela formacéo e construcdo do imaginario em torno da

profissdo e do tipo ideal de jornalista.

Nesse contexto, o Gender Bias Without Borders (2015) compartilhou uma
investigacdo sobre a presenca feminina nos filmes. Chama-se atencdo a
discrepancia da porcentagem de mulheres que trabalham no mundo real e na
ficcdo. No cinema hollywoodiano as mulheres profissionais sdo apenas 23%

contra 46% na vida real, somando uma diferenca de 23%.

Outro ponto importante do estudo foi a grande diferenca dos nimeros de
representacdes nas profissdes de poder e prestigio ocupadas por personagens
masculinos e femininos. Nas obras analisadas, 90% dos politicos eram homens,

contra apenas 10% do sexo feminino.
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Desse modo, informar sobre a concepg¢éo do cinema como operante na
construcdo da visdo da figura jornalistica feminina, ajuda a entender e diferenciar

o jornalismo real e o idealizado.

Ao compreender o assunto com diferentes abordagens, contribuicdes em
audio e video e conteudo visual, a producao da reportagem multimidia ir& ajudar
na denuncia, buscando uma mudanca em relacéo de género no audiovisual e no

ambiente profissional.

1.7 METODOLOGIA

O presente trabalho consiste em uma pesquisa de natureza exploratoéria,
com o objetivo de entender a propagacao de esteredtipos e como a mulher
jornalista é retratada nos filmes de Hollywood. A pesquisa foi complementada
com estudos bibliograficos e documentais, como noticias, textos e outros
conteudos académicos, além de dados oficiais, livros e os filmes escolhidos para

a producéao do trabalho de concluséo de curso.

Primeiramente a analise do trabalho se deu através de pesquisas
bibliograficas sobre jornalismo cultural e toda a sua historia no século 21 e, para
isso, a obra estudada foi de Franthiesco Ballerini (2015). Obras sobre cinema,
hollywood e sua historia, estereoétipos, representatividade feminina e feminismo
(dentro e fora do cinema) também foram lidas. A Mulher e o Cinema, de E. Ann
Kaplan (1995), O segundo sexo, de Simone de Beauvoir (1949), foram os titulos

norteadores desta pesquisa.

Os estudos bibliograficos e documentais foram mapeados e decupados
para a realizacdo deste relatorio e do produto midiatico com maior

embasamento.

1.8 ESTRUTURA DO RELATORIO DE FUNDAMENTACAO TEORICA

Aqui sdo expostas ideias iniciais acerca do que ira compor cada capitulo
do trabalho de concluséo de curso, que sera executado no segundo semestre de
2021.
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Capitulo 1. Composto pela introducdo do trabalho, contendo a
apresentacao do objeto de estudo e do produto a ser desenvolvido (reportagem
multimidia), problema de pesquisa, hipbteses, objetivos gerais e especificos,
justificativa e metodologia.

Capitulo 2: Fundamentacao tedrica. Tratar sobre a figura feminina e o

jornalismo representado na inddstria cinematografica.

Capitulo 3: Procedimentos metodoldgicos. Sintetizar a revisdo
bibliogréafica, a pesquisa documental e as técnicas da reportagem assistida por
computador.

Capitulo 4: Descricdo do objeto. Apresentar as caracteristicas da

reportagem hipermidia e as fontes de entrevista.

Capitulo 5: Discussdo dos resultados. Ressaltar os pontos que foram

discutidos e as suas problematicas.

Capitulo 6: Serdo expostas as consideracdes finais do que foi proposto
no inicio do desenvolvimento do trabalho, com o objetivo de mostrar o

cumprimento das atividades com éxito.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 A figura feminina no cinema

Neste capitulo inicial da fundamentacdo tedrica, sera realizado um
aprofundamento na pesquisa documental sobre a relagdo e construcdo da
mulher no cinema, tanto na parte dos personagens e da interpretagdo, quanto
por tras das lentes, como na producédo e direcao de filmes.

Antes de abordar as problematicas presentes nesse universo, é preciso
tratar do surgimento do cinema e da significativa participacdo feminina na
concepcao dessa arte.

2.1.1 A origem do cinema e o pioneirismo feminino

Conhecido como a sétima arte, o cinema apresenta-se como a maior e
mais globalizada forma midiatica. Em 1891, Thomas Edison inventou o
cinetografo e o cinetoscopio, equipamentos que serviriam de base para a
evolucdo. Mais adiante, os irmdos franceses Auguste e Louis Lumiére,
motivados pela vontade de fazer uma simulacdo do movimento, construiram o
cinematografo, uma maquina cujas funcbes eram: captar imagens, revelar o

filme e projeta-lo em uma tela.

Em linhas gerais, o cinematégrafo foi o resultado de uma série de
experiéncias anteriores, como as sombras chinesas, passando pela
lanterna méagica do século XVII ou, pelos aparelhos da fisica pratica e
recreativa. Essas iniciativas tinham um mesmo objetivo: captar a
realidade em movimento. (LEITE, 2003, p. 11)

Porém, como afirma Sidney Ferreira Leite (2003), o aparelho dos irmaos
Lumiere nada mais era do que uma invencdo mecanica, que permitiu a obtencao

de fotografias em movimento, e ndo se podia, de forma alguma, falar em arte.

As primeiras imagens feitas a partir da maquina dos irmaos Lumiere foram

captacbes em movimento de cenas do dia a dia.
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Os acontecimentos histéricos, antes descritos apenas pelos cronistas
ou pelos historiadores e pelos jornalistas, também passaram a ser
registrados. Com o cinematografo, o mundo natural e o mundo criado
pelo homem poderiam ser fixados em imagens animadas e o0s
primeiros filmes produzidos nada mais foram do que se poderia chamar
de fotografias animadas. (LEITE, 2003, p. 12)

O primeiro relato de exibicdo cinematografica e que ganhou o titulo de
nascimento do cinema € de 1895 com os irmaos Lumiere. Eles organizaram uma
apresentacao em Paris, e os filmes exibidos foram: A saida de operarios da
Usina Lumiére, O jardineiro que se molha com a mangueira e a Chegada do trem
a Estacdo de Lyon. Todos ainda em preto e branco e com poucos minutos de
duracéo, retratando cenas do cotidiano.

Depois de exibicdes privadas e publicas do cinematografo, os donos de
empresas de fotografia comecaram a comercializar suas proprias cameras. Em
uma dessas apresentacdes dos irmdos franceses, estavam o engenheiro e

inventor Léon Gaumont e sua secretaria de 22 anos, Alice Guy.

A jovem francesa Alice Guy, nascida em 1873, comecgou a se interessar
pela maquina, e “descobriu que ela oferecia potencial para contar historias de
uma maneira nova’, relata o jornal espanhol El Periodico. “Me pareceu algo
extraordinario. Fiqguei muito admirada. Foi o nascimento do cinema”, relembra

Alice Guy durante uma entrevista.

Reconhecida como “a primeira pessoa que explorou 0s recursos
narrativos do cinematdgrafo, e a mae do cinema tal como conhecemos”, frisa o
El Periddico, Alice foi a pioneira e obtém o primeiro filme de ficcdo creditado a
uma mulher. No documentéario Alice Guy-Blaché: a historia ndo contada da
primeira cineasta do mundo, ela revela: “Pedi ao Sr. Gaumont para me deixar
filmar algumas coisas. Ele me disse: “Bem, realmente, € uma coisa de
mulherzinha. Pode tentar, mas com uma condicdo. Que ndo esqueca a
correspondéncia.” (ALICE GUY-BLACHE: A HISTORIA NAO CONTADA DA
PRIMEIRA CINEASTA DO MUNDO, 2018)

E assim nasceu, em 1896, A Fada do Repolho, flme que combina teatro
com imagens em movimento. Alice conta que fez o filme em um pequeno pedaco
de terrago asfaltado. “Tinhamos apenas um tripé de maquina fotogréfica, que se

movia em todas as dire¢des. Filmamos manualmente. Foi 14 que eu fiz, com meu
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operador de camera, o meu primeiro filme: A fada do Repolho. (ALICE GUY-
BLACHE: A HISTORIA NAO CONTADA DA PRIMEIRA CINEASTA DO MUNDO,
2018)

Alice Guy foi responséavel pela evolucdo do cinema, sendo a primeira
pessoa a usar recursos e técnicas cinematograficas, como close ups, fotogramas

coloridos a mao, o cinema narrativo e som sincronizado.

Com o sucesso e o talento da cineasta, Gaumont nomeou Alice como
chefe de producéo. Ela supervisionava os filmes promocionais do estudio usados

para vender cameras.

Alice continuou escrevendo e dirigindo suas obras, onde colocava suas
proprias visbes sobre moda, criancgas, paternidade, comédias de seducéo e uma
variedade de filmes de perseguicdo. Escrevendo papéis complexos e intensos
para criancas, roteiros e piadas com um timing perfeito em seus filmes de
comeédia, e tornando a gravidez como o tema principal de um de seus filmes. O
historiador Anthony Slide relata, em entrevista para o documentario de
homenagem a cineasta, que as suas ideias estavam a frente do seu tempo.
“Faziam filmes de trem chegando a estacédo, ondas quebrando na praia...quem
se importa? Eram temas sem graca. O cinema poderia ter morrido ali, e ninguém
iria notar. Era preciso gente como Alice Guy para mostrar que o cinema era mais
do que cenas de arquivo” (ALICE GUY-BLACHE: A HISTORIA NAO CONTADA
DA PRIMEIRA CINEASTA DO MUNDO, 2018).

Dona de uma mente revolucionaria e extremamente atual e necessaria na
historia do cinema e da luta por igualdade de género, Alice fez um filme satirico
sobre 0 medo que os homens tém do feminismo. As Consequéncias do
Feminismo era algo que nunca havia sido feito naquela época, € uma critica ao
machismo que ja se apresentava fortemente no ano de 1906. A cineasta Tacita
Dean, comenta: “E como se ela dissesse: ‘imagine como é estar na nossa
situagdo”™ (ALICE GUY-BLACHE: A HISTORIA NAO CONTADA DA PRIMEIRA
CINEASTA DO MUNDO, 2018).

Alice sai da Gaumont e vai para os Estados Unidos, onde funda a sua
prépria empresa cinematografica, a Solax. Os filmes com temas polémicos para
a época, como o antissemitismo, a imigracdo e conflitos trabalhistas, fizeram

muito sucesso, obrigando Alice a contratar diretores e uma trupe de atores. Com
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isso, ela e seu marido construiram mais um estidio em Fort Lee. O diretor
executivo Tom Meyers relembra a historia: “Os estudios de Hollywood tem raizes
em Fort Lee, Nova Jersey. Na época era Hollywood em sua verséo 1.0. Tinha a
Fox, a Universal Studios, Paramount. E Alice estava la desde o inicio com os
grandes esttdios” (ALICE GUY-BLACHE: A HISTORIA NAO CONTADA DA
PRIMEIRA CINEASTA DO MUNDO, 2018).

Ciente da desigualdade sexual, muitos dos filmes feitos por Alice na Solax
eram de cowboys e de guerra, e tinham mulheres em papéis principais e
empoderados. A cineasta explorava isso em seus filmes, justamente para tentar

incomodar sobre a diferenca entre 0s sexos.

Motivada pela luta incessante pelo fim da desigualdade, Alice escreveu
uma carta para o “The Moving Picture World” sobre as mulheres na producéo
cinematografica, onde evidenciava a competéncia e a possibilidade de uma
figura feminina executar as mesmas fun¢des que os homens na producdo de um

filme.

Porém, a carreira de Alice Guy entra em declinio com a chegada da
depressado econémica dos Estados Unidos e o inicio da Primeira Guerra Mundial.
Devido as dificuldades financeiras, Alice vendeu um estudio da Solax e perdeu
0 outro em um incéndio. N&o bastando, o seu marido a abandonou e foi viver
com as suas amantes. A partir dai, Alice ndo conseguiu mais um emprego na

area do cinema, mesmo pedindo varias vezes, em diferentes lugares.

Os feitos de Alice comecaram a ser apagados e invalidados. A histéria da
Gaumont foi publicada, dizendo que o inicio da producao cinematografica foi em
1906 e Alice ndo foi sequer mencionada. Seus filmes na Gaumont foram
creditados a outra pessoa. Alice foi praticamente riscada da historia da Gaumont.
“‘Quando falo da minha carreira na Franca, me olham com desconfianca.
Gostarei de ver meu nhome mencionado pela primeira vez entre 0s pioneiros da

Gaumont”, relembrou a diretora.

A obra “Les Pionniers Du Cinéma” de Georges Sadoul, critico de cinema
francés, foi publicada. Nela Alice era creditada como chefe das produg¢fes da
Gaumont, onde dirigia filmes de ficcdo e comprava roteiros, e como diretora de
“The Misadventures of a Calf’'s Head”, filme que nao era dela. Além disso, ele

creditou o ex-assistente de diregc&o de Alice, Jasset, por “Esmeralda” e “A Paixao
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de Cristo”, e o ator Henri Gallet por “A Fada do Repolho”. Os ultimos trés sendo
filmes da Alice.

“‘Antes do estudio ter sido construido, todos os filmes feitos no terraco
foram dirigidos por mim. Eu reivindico apenas o titulo de primeira diretora, que
foi meu por 17 anos”, escreveu para Louis Gaumont, filho de Léon, que

argumentou que as obras eram, muitas vezes, inutilizaveis.

Portanto, a primeira diretora, produtora e roteirista da histéria do cinema,
Alice Guy sofreu ao final de sua fantastica carreira de 20 anos, com a falta dos
créditos por suas obras e pela perda de muitas delas, sendo facilmente
esquecida pela industria que ela ajudou a criar. Afinal, quando se estuda o
cinema, nomes como o0s dos irmdos Lumiere e o de George Mélies séo
facilmente encontrados, provando que a histdria € contada pelas vozes mais

dominantes, ou seja, pelos homens.

2.1.2 Personagens

No final do século XIX e comeco do século XX, o mundo vivenciava a era
inicial do cinema, decorrente das descobertas das maquinas de Edison e dos
irmaos Lumiere e da grande contribuicdo de Alice Guy, assim como outros
nomes, como Georges Mélies. Nesse inicio, a presenca feminina era grande por
tras das lentes, talvez por conta dos filmes de poucos minutos ainda serem
considerados experimentos e ndo uma mostra de arte (LEITE, 2003, p. 11). As
mulheres davam ideias, assessoravam e produziam os filmes, atuando como
diretoras, contanto, o machismo que ja figurava na sociedade nao demorou muito

para comecar a atuar contra essa participacao.

Aos poucos, com o desenvolvimento dos estidios de cinema, a figura
feminina que havia praticamente moldado a industria cinematografica foi sendo
descredibilizada e expulsa das producdes, como conta o professor de historia,
Steve Ross, ao longo do documentario de Alice Guy. Os homens tomaram as
rédeas e dominaram a industria. Essa presenca passou a moldar o cinema e as
representacfes sociais, principalmente as de género. A figura da mulher nas
telonas era criada por eles e para eles, servindo como objetos para apreciacéo

masculina.
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Essas representacbes sociais midiaticas s&o “uma forma de
conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com um objetivo pratico, e
gue contribui para a construcdo de uma realidade comum a um conjunto social”
(JODELET, 2001, p. 22). Elas causam uma sensacdo de conexao e
pertencimento, produzindo e determinando comportamentos entre os individuos
(MOSCOVICI, 1978).

Levando em consideracao a representacado de personagens femininos no
cinema e a versdo que é apresentada da realidade através deles, nota-se
presente o imaginario social que satisfaca o olhar masculino (MULVEY, 1973),

reforcando tradicbes, como escreve Kaplan:

[...] nossa cultura esta profundamente comprometida com os mitos das
diferengas sexuais demarcadas, chamadas masculina e feminina, que
por sua vez giram em torno, primeiro lugar, de um complexo aparato
do olhar e depois de modelos de dominio-submisséo. (KAPLAN, 1995,
p. 52)

Compreendendo que as representacdes Sao responsaveis por criar ou
interpretar um objeto ou acdo, e a mulher passa a ser pintada como ingénua,
indefesa, fraca e hipersexualizada em papéis secundarios, chega-se a concluséo
de que era dessa forma que elas eram vistas socialmente e transpassadas para

0 cinema.

A criacdo do feminino estereotipado fora comandada pelo patriarcado,
gue hierarquiza os géneros e reduz a atuacdo da mulher somente ao campo
domestico, tornando-a inferior e objetificando-a como propriedade do homem
(SPAREMBERGER; DALL'OLMO; BELINASCO, 2018).

Em 2016, a revista Veja publicou um perfil sobre Marcela Temer, esposa
de Michel Temer e a mais recente ex-primeira-dama do Brasil, em que fez uso e
apologia a um termo que imp&e como as mulheres devem ser. Ao utilizar o “Bela,
recatada e do lar’ como titulo da matéria e com o intuito de elogia-la,
descrevendo-a como uma mulher de sorte, a revista escancara a devo¢ao aos

mais antigos esteredtipos femininos (VASCOUTO, 2016).

Ao passo que Marcela tem sua imagem instanciada de maneira opaca,
Michel Temer sofre um processo diferente, pois a ele € atribuido outras
categorias que o compdem enquanto objeto-de-discurso. Isso nos
permite dizer que, embora o texto seja sobre Marcela, ele é orientado
a promover a imagem de Michel Temer. (KOBAYASHI, 2018, p. 192)
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Criticando a liberdade da mulher, o termo usado pela revista € carregado
de machismo. O “Bela” traz aquela mensagem de que, ndo importa a situagao,
a imagem feminina tem que estar bonita e bem cuidada, evidenciando a
objetificagdo. “Recatada” e “do lar” vém no intuito de reprimir fortemente a mulher
e 0s seus desejos, ditando parametros para uma simbologia de mulher perfeita
(VASCOUTO, 2016).

[...] € possivel observar que as qualidades atribuidas a Marcela Temer
no artigo “Bela, recatada e do lar’, da Revista Veja, revelam o
estereotipo de modelo ideal de mulher, entranhado na cultura brasileira
desde o inicio da colonizacdo do pais. Sobressai também a cultura do
machismo, pelo fato de enaltecer caracteristicas a Michel Temer como
sendo de um homem pertencente ao espaco publico, e a de Marcela
como de alguém que cuida do espaco privado. Nesse contexto, a
revista tenta enquadrar a figura de Michel como a de um politico que,
além de possuir capacidade administrativa, € também um homem de
sorte, por ser chefe de familia e ter uma esposa que se encaixa nos
padrdes conservadores herdados da familia patriarcal brasileira do
século XVI, onde a mulher tinha o papel diretamente ligado a vida
domeéstica, do lar, devotada ao marido. (NUNES, RAMOS, 2016, p. 12)

Por tras dessas trés palavras a mensagem é clara: a figura feminina e
coadjuvante em uma histéria que tenha uma presenca masculina. Dessa forma
€ possivel identificar varios personagens cinematograficos cercados por esses

esteredtipos, e eles vém através do chamado Manic Pixie Dream Girl.

O critico de cinema Nathan Rabin criou o termo em 2005 ao fazer um texto
sobre o drama romantico Elizabethtown, inspirado pela personagem de Kirsten
Dunst. Ele descreve as fungBes destinadas as personagens do Manic Pixie
Dream Girl como mulheres sempre belas, femininas e sensiveis, prontas para
salvar o companheiro deprimido da melancolia e apresenta-lo a felicidade,
ensinando o verdadeiro espirito aventureiro e transformando-o em um homem
(RABIN, 2005, online).

Em sintese, esse esteredtipo leva como caracteristica a representacao de
um status secundario, ou seja, a mulher é coadjuvante na trama, sem uma
historia pessoal, somente com o principio de transformar a vida do homem
protagonista. “Os homens crescem esperando ser o herdi de sua prépria histéria.
As mulheres crescem esperando ser a atriz coadjuvante de outra pessoa“
(PENNY, 2013, online).
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Resumidamente, uma garota Manic Pixie Dream Girl que segue o0s
estereotipos de mulher ideal, sem a hispersexualizagdo, mas com a classe que
uma “mulher de familia” deve ter, é retratada como a personagem feminina
adoravel, com pequenos defeitos como falar rapido demais, gostos musicais
guestionaveis, habitos estranhos e energia para apresentar as coisas boas do
mundo ao protagonista masculino tristonho (VASCOUTO, 2016, online). Alguns
filmes que abordam essa representacao sao: Tudo Acontece em Elizabethtown
(2005), (500) Dias Com Ela (2009), Scott Pilgrim contra o mundo (2010).

Nas obras, ao encontrar uma mulher assim, o imaginario masculino ja a
idealiza como a pessoa certa para a sua vida, alguém por quem ele sempre
esperou, principalmente devido aos seus costumes estranhos que sé&o
semelhantes aos dele. “Sé porque uma garota bonita gosta das mesmas coisas
bizarras que vocé néo significa que ela é a mulher da sua vida”, essa frase € dita
pela irma de Tom, personagem principal do filme (500) Dias Com Ela, e elucida

0 problema ao fazer referéncia a fantasia dele de um romance com Summer.

Assim como a Manic Pixie Dream Girl esta para os dramas e as comédias
romanticas, outro estereotipo que € bem presente em filmes de acéo e suspense,

é o da femme fatale.

Em meados da década de 50, surge a imagem da mulher fatal, erética e
inatingivel. Quase sempre ela perde, ao fazé-lo, as caracteristicas femininas
tradicionais — ndo aquelas de seducéo, mas antes as de bondade, humanidade
e maternidade. Agora ela é quase sempre fria, enérgica, ambiciosa e
manipuladora, exatamente como 0os homens cuja posicdo usurpou (KAPLAN,
1995).

Essa imagem da mulher é feita para causar uma satisfacdo sexual ao
olhar masculino, como se observa através do voyeurismo e do fetichismo, que
Sd0 mecanismos que o cinema dominante usa para construir o espectador
masculino de acordo com as necessidades de seu inconsciente (KAPLAN,
1995).

No decorrer dos filmes que usam a femme fatale, é possivel observar o
jogo de cameras exaltando a beleza das mulheres com close ups e passagens

evidenciando o corpo, interpretando o papel que deve ser olhado pelos
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personagens e telespectadores. “A medida que erotiza e fetichiza o corpo
feminino, o cinema permite que o homem mantenha-se em sua posi¢ao
dominadora” (LIMA, 2008, p. 1).

Um exemplo de personagens que se enquadram no esteredétipo de femme
fatale sdo as Bond Girls. Elas sédo personagens pertencentes ao universo de
filmes do agente secreto James Bond, com quem constroem uma relagao

romantica ou sexual.

A funcao delas esta bastante relacionada ao préprio Bond e com as
necessidades dele na trama — inclusive as sexuais. Grosso modo, 007
olha para as mulheres como meros objetos sexuais, prazeres
descartaveis que, a principio, ndo despertam nenhuma afeicdo ou
sentimento. (LIMA, 2008, p. 2)

A saga de filmes nutrindo essas fantasias esquece que “ao escolher o
retrato dessa ou daquela mulher, o cinema alimenta certos desejos humanos,
perpetua certos mitos [...]" (LIMA, 2008, p. 2). Discorrendo sobre o arquétipo das

femme fatales utilizado nos filmes do agente 007,

Esse tipo de bond girl aparece normalmente sob um dos seguintes
vieses: 1) A pseudo-vild: uma mocinha que mascara sua boa indole
por tras de uma notéria atmosfera vilanesca, mas que s6 aguardava a
redencdo pelas méos do agente secreto da MI6. Ou seja, ela é
literalmente “convertida” e conduzida por James Bond para o lado da
virtude. 2) A mulher fatal é de fato uma vild, surgindo como
personagem secundaria, uma complicagdo, nunca como recompensa.
Ela deve ser morta ao longo da trama, como uma maneira de aniquilar
as potencialidades perigosas da mulher. (LIMA, 2008, p. 3)

Sempre resumindo a narrativa ao personagem masculino, “redimida ou
vild convicta, esse arquétipo € aquele que claramente exige a dominacéo
masculina pelo falo ou pela arma” (LIMA, 2008, p. 4).

Outro exemplo de femme fatale, também na categoria dos blockbusters,
€ a representacao de Selina Kyle, a Mulher Gato, interpretada nos cinemas pela
ultima vez por Anne Hathaway. Retratadas como anti-heroinas, as personagens
de Michelle Pfeiffer e Hathaway estiveram nas telonas de forma
hipersexualizada, a primeira como uma criminosa e a Ultima como uma ladra
sem escrupulos, ambas usando seus poderes de manipulagéo através de sua
prépria sexualizagdo. Dominacdo essa que também pode ser vista na

personagem das histérias dos X-Men, Mistica, que faz uso de seus poderes
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sexuais chantageando homens, em busca de alguma informacéo ou algo de seu
interesse.

Devido a dominacdo masculina e a sub-representacdo feminina, tanto
atras das lentes quanto dentro delas, as mulheres ficam cada vez mais dificeis
de serem vistas nos filmes. Uma analise de 500 filmes, feita pela New York Film
Academy, chegou a proporc¢éo de 2,25 atores masculinos para cada atriz (NEW
YORK FILM ACADEMY, 2012).

Pode-se elucidar esta problematica através do arquétipo do Principio de
Smurfette. A definicdo é a presenca de apenas uma personagem feminina — e

atriz — em um grupo de homens.

A inspiragdo para o termo veio dos Smurfs, classico de animagdo, em
que duendes azuis viviam sem nenhuma figura feminina em seu
mundo, até que o bruxo Gargamel cria uma para causar discoérdia entre
eles. Cabe ao papai Smurf transforma-la através da magia. A Smurfette
€ estilosa, loira e usa salto alto, cliché relacionado ao feminino e sua
forma de representacdo na sociedade. (COELHO, 2020, online)

Esse esteredtipo € identificado em dois filmes de equipe de super-herais,
sendo eles Os Vingadores e a Liga da Justica. Mostrando as historias de alguns
dos maiores herdis da cultura pop, os grupos formados por 6 integrantes contam

com apenas uma heroina, a Viiva Negra e a Mulher Maravilha, respectivamente.

Além de estarem em desvantagem de género em suas equipes, as
personagens ainda sédo colocadas em episodios de extrema sexualizacdo. No
segundo filme da franquia dos Vingadores, Vingadores: Era de Ultron e em Liga
da Justica, ambos dirigidos Joss Whedon, as figuras femininas sdo postas em
situacado de constrangimento, ao terem os personagens de Hulk e Flash, caidos
em cima de seus corpos. A ocasido ainda foi usada pelo olhar masculino do

diretor como um alivio cémico para os filmes.

Os arquétipos presentes em obras do género de super-herdi ndo acabam
por ai. Um termo bastante utilizado e criado a partir deles € o da Mulher na

Geladeira.

Em 1999, a escritora Gail Simone notou um padrdo perverso nas
histérias em quadrinho de super-herois: muitas mulheres eram mortas,
estupradas, feridas ou perdiam seus poderes para motivar seus
companheiros masculinos. Ela criou o termo “Mulheres na Geladeira”
a partir de uma historia do Lanterna Verde, em que ele chega em casa
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e encontra sua namorada morta e enfiada na geladeira de sua casa.
Despertando revolta e transtorno, isso motiva Lanterna Verde ir atras
do vilao e derrota-lo. (LUCENA, 2018, online)

No filme O Espetacular Homem-Aranha 2, “a morte de personagens como
Gwen Stacy revolta ainda mais, por ser uma pessoa tao importante na histéria
do Homem-Aranha” (LUCENA, 2018, online). A perda da personagem é
justificada como algo feito por um bem maior, que seria o desenvolvimento do

herdi, de suas motivacdes e poderes.

Esse arquétipo foi empregado atualmente em outra producao da Marvel.
A série What If tem como enredo histérias classicas do universo recontadas de
formas diferentes. No 4° episddio, intitulado “E se o Doutor Estranho Perdesse
Seu Coracao em Vez de Suas Maos?”, o herdi faz de tudo para salvar sua amada
da morte e acaba sendo corrompido e responsavel pelo apocalipse. Tudo fica
mais claro com a fala da personagem Ancia quando ela explica que, sem a perda
de sua parceira, ele jamais teria derrotado o vilao da histéria e se tornado o mago

supremo.

Os arquétipos sao as formas encontradas para representar a mulher no
cinema de forma rasa, tendo a sua narrativa atrelada e dependente de um
personagem masculino, seja para salva-lo do limbo em que esta, ou para motiva-

lo a se tornar herai.

Retratando as fantasias que os homens sonham com as mulheres, os

filmes

mostraram que o0 machismo cinematogréafico, da mesma forma como o
machismo do mundo real, era multiforme: podia envolver a idealizagédo
das mulheres como seres moralmente superiores, sua inferiorizagédo
como castradas e assexuais, sua hiperbolizacdo como mulheres fatais
terrivelmente poderosas ou, ainda, apresentar-se como inveja de suas
capacidades reprodutivas ou temor por serem encarnacdes da
natureza, da idade e da morte. (STAM, 2003, p. 194)

Em suma, as representacfes sociais na industria cinematogréfica,
tratadas aqui como as de género, sdo destinadas a satisfazer a classe

dominante, ou seja, a masculina.
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2.1.3 Profissionais: a vida real

Nos ultimos anos, Hollywood foi protagonista de uma série de acusacdes
e repreensfes por racismo e sexismo. Movimentos como O precursor,
#0OscarSoWhite em 2015, responsavel por cobrar um posicionamento da
indUstria cinematografica sobre a auséncia de negras e negros nas premiacoes,
e os levantes #MeToo e Time's Up no ano de 2017, que expuseram 0s
escandalos de assédio sexual cometidos por grandes nomes da area, chegaram
para revolucionar a batalha contra os abusos e colocar presséo na industria para
um crescente na representacéo feminina dentro e fora das lentes.

Em 2016, um caso exposto de violéncia sexual vindo de um poderoso
homem da midia confirma que as profissionais femininas sofrem com o
machismo na ficcdo e na vida real. O Escandalo foi o filme que apresentou os
acontecimentos veridicos na visao de Hollywood. A obra retratou os desafios que
um grupo de mulheres encontrou na profissdo do jornalismo, como a falta de
credibilidade e assédio moral e sexual.

O filme, dono do Oscar de Melhor Maquiagem e Penteado, narra a onda
de violéncia sexual na Fox News, em que o principal vildo era o ex-presidente do
canal, Roger Ailes. Denunciado por varias mulheres por abuso de autoridade e
assedio, o caso real que abalou a grande midia americana confirma alguns dos
arquétipos representados no cinema, como a posi¢cao secundaria e desigual da
mulher no ambito profissional, que deve estar disposta a fazer qualquer coisa
para ndo perder o emprego ou ter a chance de uma oportunidade em um cargo
superior, inclusive “aceitar” a sexualizagao desenfreada de seu corpo e atitudes
violentas.

Assim como a violéncia contra as jornalistas que foi divulgada na midia e
retratada no filme, algumas atrizes passaram por situacdes semelhantes e, nos
altimos anos, resolveram jogar em publico 0 nome de seus abusadores. Dessa
maneira, aconteceu a popularizacdo da hashtag #MeToo, em portugués “eu
também”, entre atrizes e mulheres contra a cultura do abuso sexual no trabalho
ou em qualquer outro ambiente.

O movimento #MeToo surgiu em 2006, pelas méos da ativista norte-
americana Tarana Burke, em uma campanha contra o abuso sexual. Porém, o

protesto ganhou forca em 2017 e se tornou viral, quando a atriz Alyssa Milano
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publicou em suas midias sociais um pedido para que as pessoas gue ja tivessem
passado por algum episddio de assédio sexual usassem a hashtag.

Logo um escandalo se instaurou em Hollywood, em que o produtor de
cinema, Harvey Weinstein, foi acusado por dezenas de atrizes e companheiras
de trabalho de ter cometido assédio sexual e abuso. Entre as atrizes mais
famosas que acusaram Weinstein de assédio estdo: Cara Delevingne, Gwyneth
Paltrow e Angelina Jolie.

A modelo e atriz, Cara Delevingne, escreveu e descreveu o0 acontecido
entre ela e Harvey Weinstein em suas redes sociais.

Ele me levou até a porta e ficou na frente dela. Tentou beijar minha
boca. Eu o impedi e consegui sair do quarto. Eu consegui o papel para
aquele filme e sempre fiquei imaginando que ele teria me deixado
consegui-lo por causa do que aconteceu. E desde entdo eu passei a
me sentir mal por ter feito aquele filme. Senti como se ndo merecesse
0 papel. Fiquei com medo de falar sobre isso, ndo queria magoar a
familia dele. (BBC, 2017, online)

Outras vitimas alegaram, em depoimentos, que ele as obrigava a
massagea-lo e vé-lo nu, e que o ex-magnata via essas atitudes como uma troca
de favores, ja que, ele prometia alavancar suas carreiras.

Harvey Weinstein foi preso e condenado a 23 anos por estupro contra
uma funcionaria e uma ex-atriz. A pena pode ser estendida para até 140 anos,
devido a outras 11 acusacfes de abuso sexual, cometidos entre 2004 e 2013.

Apesar do sucesso das manifestagbes com o movimento #MeToo, as
mulheres de Hollywood ainda sofrem com a desigualdade de género. Segundo
o jornal The Guardian, os atores ganham cerca de 1 milhdo de ddlares a mais
por filme do que as atrizes.

A visivel disparidade salarial entre homens e mulheres vem sendo
evidenciada nos veiculos midiaticos, fato que ocorre devido as dendncias feitas
pelas proprias atrizes.

Dona de um Oscar de Melhor Atriz, Jennifer Lawrence pode ser
considerada uma das pioneiras na luta por salarios menos desiguais. Ela
escreveu uma carta intitulada “Por que eu ganho menos que colegas homens?”,
em que fala sobre o vazamento de informacgdes da Sony Pictures Entertainment,
gue confirmou que o salario recebido por ela para estrelar o flme A Trapaca era

menor do que os de seus trés colegas homens.
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A diferenca salarial é mais assustadora ainda quando comparada em
nuimeros. Como acontece anualmente, a revista Forbes listou os 10 atores e
atrizes mais bem pagos de Hollywood no ano de 2020. Liderando os homens
ficou Dwayne Johnson com US$87,5 milhGes, jA& o ranking feminino é
encabecado pela atriz Sofia Vergara com US$43 milhdes. Além de Vergara
ganhar menos do que o oitavo colocado da lista masculina, Will Smith, que lucrou
US$44,5 milhGes, as 10 atrizes mais bem pagas ganharam juntas US$254
milhdes, enquanto os 10 atores alcancaram a marca de US$545,5 milhdes, mais
gue o dobro de suas colegas (FORBES, 2020, online).

A desigualdade na industria cinematogréfica € evidenciada ndo somente
pelo tratamento ou salario, mas também através do reconhecimento e do valor
gue sao atribuidos as profissionais, como as atrizes, diretoras, produtoras e
roteiristas.

Considerado a maior premiagcao do cinema, o Oscar completou 93 anos
de existéncia em 2021, carregando em sua bagagem momentos histéricos e
outros nao téao celebrados assim. A realidade de que as mulheres nunca foram
a maioria ou a prioridade no Oscar € provada ao analisar as edi¢cdes do evento.
As categorias principais, que sao as de Melhor Filme, Direcdo, Roteiro Original
e Roteiro Adaptado, foram vencidas por mulheres apenas 32 vezes em mais de
300 chances de vitdria.

A primeira das categorias principais a consagrar uma mulher foi a de
Melhor Roteiro Adaptado ou melhor escrita, como se chamava na época. Com
um hiato desde 2008 sem premiar uma figura feminina, as categorias de roteiro,
original ou adaptado, tém 9 e 8 estatuetas respectivamente. A atriz, diretora e
roteirista Emerald Fennell foi a responsavel por quebrar o jejum de 13 anos ao
ganhar o Oscar de Melhor Roteiro Original pelo filme Bela Vinganca, no qual
também atua como diretora.

A categoria que menos premiou mulheres foi Melhor Direcdo. Em 93 anos
de existéncia, apenas 2 mulheres venceram a estatueta. A edicao de 2021 ficou
marcada por ter duas mulheres indicadas simultaneamente ao prémio. Chloé
Zhao, por Nomadland e, Emerald Fennell, por Bela Vinganca, tornaram-se a
sexta e sétima concorrentes na historia da Diregdo no Oscar. Confirmando o

favoritismo, fazendo histoéria e se juntando a Kathryn Bigelow, que venceu em
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2010 com o filme Guerra ao Terror, Zhao tornou-se a segunda mulher a ganhar
como Melhor Diregao e a primeira mulher ndo-branca.

Com essa ultima edicdo do Oscar, 0 pequeno passo dado em direcédo a
um futuro mais igualitario na industria do cinema, tem reflexos das lutas
femininas por mais participacdo, como 0S corajosos movimentos #MeToo e
Time’s Up, este dltimo criado por um grupo de mulheres de Holywood, incluindo
as atrizes Natalie Portman e Reese Whiterspoon, buscando conscientizar da
importancia da igualdade de direitos no ambiente de trabalho.

As atitudes e protestos femininos no palco do Oscar também tém
influéncia nessa nova cara da premiacao. A excelente e verséatil atriz Frances
McDormand fez um discurso emocionante e inspirador na noite que ganhou o
seu segundo Oscar de Melhor Atriz em 2018, pelo filme Trés Andncios Para um
Crime. McDormand pediu para que as mulheres indicadas em todas as

categorias se levantassem, o que nao resulta em muitas pessoas em pé.

Olhem ao redor, senhoras e senhores, porque todas nds temos
histérias para contar e projetos que precisamos financiar. Nao falem
com a gente nas festas de hoje a noite. Daqui a alguns dias, convidem-
nos para o seu escritério, ou venham até os nossos, o que for melhor
para vocés, e vamos contar sobre nossos projetos. Tenho duas
palavras para deixar com vocés hoje, senhoras e senhores: inclusion
rider”, diz a atriz, se referindo a clausula de inclusdo do nivel de
diversidade. (PECORA, 2018, online)

Ainda na mesma temporada de premiacdo em que Frances McDormand
fez o seu discurso marcante, outros atos de protesto famosos e importantes
vieram de atrizes como Natalie Portman e Emma Stone. As duas criticaram a
falta de representatividade feminina entre os indicados a Melhor Direcéo. Stone
frisou 0 machismo no Oscar, quando foi apresentar a categoria, que eram quatro
homens indicados e apenas Greta Gerwig concorrendo pelo seu trabalho em
Lady Bird.

Além dela, Natalie Portman ja havia protestado em outra premiacéo, o
Globo de Ouro. A atriz e ativista criticou a falta de mulheres e ao anunciar os
concorrentes utilizou a frase: “E estes sao todos os indicados masculinos”.

Menos de dois anos depois desses acontecimentos, Portman aproveitou
mais uma vez de sua influéncia para expor a indignacdo na edi¢cdo de niamero

92 do Oscar, em que a auséncia de diretoras femininas na lista de Melhor
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Direcdo, composta por cinco homens, foi o principal motivo e o que também deu
start na hashtag #OscarSoMale ou Oscar é muito masculino. A atriz bordou em
sua roupa preta os sobrenomes de diretoras que foram esnobadas pela
premiacdo, como o de Greta Gerwig, de Adoraveis Mulheres, Lulu Wang, de A
Despedida e Lorene Scafaria, de As Golpistas.

Um dos motivos que levou Natalie Portman a se envolver com a militancia
feminista foi a sexualizacdo precoce de seu corpo. J4 aos 12 anos, 0 cinema
conheceu uma de suas futuras promessas, quando Portman entregou uma
performance elogiadissima no filme O Profissional. Porém, a atriz mirim, na
época, foi mais uma vitima de uma representacdo cheia de estere6tipos, como
a sexualizacéo e a adultizacdo de seu corpo. Logo apés o langcamento do filme,
ela comecou a ter contato direto com o assédio sexual, como contou na Marcha

da Mulheres em janeiro de 2018.

Aos 13 anos eu abri a minha primeira carta de um fa e li sobre uma
fantasia sexual envolvendo estupro. Faziam contagem regressiva para
0s meus 18 anos, pois era a data em que ja poderiam dormir comigo
porque seria legal. Os criticos falavam que meus seios estavam
brotando em suas resenhas. (EL PAIS, 2018, online)

Ao falar sobre os traumas, a atriz relatou que mudou a forma de se vestir
e passou anos cobrindo o corpo e se inibindo para mandar o recado de que
também era alguém merecedora de respeito.

Para além da hipersexualizacdo precoce, ha também o desrespeito ao
trabalho das atrizes ocorrido nos bastidores. Um exemplo envolve a famosa cena
do filme O Ultimo Tango em Paris, protagonizado por Marlon Brando e Maria
Schneider. Esta que teve que lidar com problemas reais por consequéncia da
objetificacdo e do sentimento de posse em cima de seu corpo.

O filme, que destruiu a vida da Schneider, foi dirigido pelo italiano
Bernardo Bertolucci e segue a histéria de dois personagens envolvidos em uma
paixdo. Ao se encontrarem pessoalmente, acontece a cena de violéncia sexual
com o uso de um tablete de manteiga como lubrificante.

Em 2007, Maria Schneider contou ao Daily Mail que nem o diretor e nem
0 seu colega de elenco a comunicaram sobre a cena de estupro e, que muito
menos, tinham o seu consentimento. Bertolucci falou sobre o ocorrido em uma

entrevista na Cinemateca francesa, somente apds a morte de Maria, admitindo
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o caso. “Queria sua reagao como menina, ndo como atriz. Nao queria que Maria
interpretasse sua humilhac&o e sua raiva, queria que sentisse” (EL PAIS, 2016,
online), foi o que disse o diretor, declarando que nao se sentia culpado.

Maria viveu instavel e com longos periodos de depressédo, afirmou na
entrevista ao jornal Daily Mail que se sentiu “humilhada e, um pouco violentada
por Marlon e Bertolucci” (G1, 2018, online).

Tendo em vista 0s acontecimentos expostos neste subitem, pode-se
afirmar que, em alguns casos, a vida imita a arte e vice-versa. A figura da mulher
ndo € bem valorizada, seja através de sua representacao nos personagens, ou
da falsa igualdade por tras das lentes, como as disparidades salariais ou a
presenca delas na indastria cinematografica como um todo, mas, principalmente,
em seu tratamento, sofrendo com o assédio e a desmoralizacéo de seu trabalho
e figura prépria, que decorrem dos personagens estereotipados que séo
destinados a elas e, consequentemente, da imagem que elas tém para a

sociedade.

2.1.4 Quebrando paradigmas

A presenca feminina no cinema foi excluida, inviabilizada, objetificada e
estereotipada. Mas serd que as mulheres chegaram a ser bem lidas e
representadas pela sétima arte? Apesar das problematicas em torno do assunto,
é fato que existem filmes pioneiros e marcantes na representacao dos dramas e
realidades feminina e na critica ao sexismo. Essas obras atuaram como
responsaveis pelo longo caminho de mudancas de pensamento de diretores,
produtores e dos grandes estudios financiadores dos projetos, além de
influenciarem o aumento da presenca feminina em todas as areas do cinema,

seja na atuacao, direcao, producdo ou no roteiro.

As mulheres antes representadas somente como uma cobertura e um
enfeite de cenario, com falas reduzidas e papéis irrelevantes ou, aquelas que
eram estereotipadas tendo a propria histéria moldada por ideais de beleza e
interesses amorosos ou figuras masculinas, comegam a encontrar significado no

cinema ao aparecerem em filmes com papéis importantes e grandes.
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Porém, contextualizando o assunto, € fato que o cinema é um meio

midiatico que espelha e influencia a sociedade com as suas representagoes.

A industria cultural é hoje parte integrante e importante de nossas
sociedades urbanas e complexas. E dificil pensar a sociedade
contemporanea sem vincula-la ao papel e ao poder da midia sobre
seus “habitantes”. Ela é traco marcante da sociedade moderna e do
mundo capitalista. E praticamente impossivel, hoje, encontrarmos um
individuo que nao seja receptor e/ou consumidor de algum de seus
inimeros produtos. (TRAVANCAS, 2002, p. 19)

O cinema carrega a possibilidade de representar, explanar e recriar
gualquer momento historico e também detém um papel de grande importancia,
na audiéncia e ampliddo (TRAVANCAS, 2002). “A manipulagéo no cinema pode
ser detectada, com mais nitidez, em determinados tipos de filmes,

aparentemente inofensivos” (LEITE, 2003, p. 75).

Um exemplo sdo os filmes de princesas da Disney. Impregnados no
imaginario infantil e adolescente, qual menina nunca sonhou em ser uma
princesa, que em sua totalidade eram representadas por personagens femininas
brancas, magras, com vestidos belissimos, um padrdo ideal de beleza imposto

e, quase sempre, precisando ser salva pelo seu principe encantado.

A mulher é a Bela Adormecida no bosque, Cinderela, Branca de Neve,
a que recebe e suporta. Nas cangfes, nos contos, vé-se o jovem partir
aventurosamente em busca da mulher; ele mata dragfes, luta contra
gigantes; ela acha-se encerrada em uma torre, um palécio, um jardim,
uma caverna, acorrentada a um rochedo, cativa adormecida: ela
espera. “Um dia meu principe vira...” Os refrdos populares insuflam-lhe
sonhos de paciéncia e esperanca. A suprema necessidade para a
mulher é seduzir um coragdo masculino; mesmo intrépidas,
aventurosas, € a recompensa a que todas as heroinas aspiram; e o

mais das vezes nado lhes é pedida outra virtude sendo a beleza.
(BEAUVOIR, 1967, p. 33)

Beauvoir ainda cita o imperativo da feminilidade, dizendo que as meninas
aprendem desde cedo a definicdo das palavras “bonita” e “feia”, ciente de que
“para agradar € preciso ser “bonita como uma imagem”; ela procura assemelhar-
se a uma imagem, fantasia-se, olha-se no espelho, compara-se as princesas e
as fadas dos contos” (BEAUVOIR, 1967, p. 20).

Pensando sobre as princesas, temos as classicas Cinderela, Branca de
Neve e A Bela Adormecida, seguindo padrfes e estereotipadas ao maximo. Elas

sdo caracterizadas com uma beleza digna de inveja, boas mocas e, 0 mais



35

comum entre as trés, o passivo sonho de aguardar o principe encantado para
salva-las da madrasta ma ou do sono profundo, seja por meio de um sapatinho

perdido ou de um beijo de amor verdadeiro.

[...] por meio do esteredtipo da mulher ingénua, simples, virtuosa e
bela, apresentando também, caracteristicas de inferioridade
econOmica e social, essas histérias refletem caracteristicas de uma
sociedade patriarcal em que as mulheres deveriam obedecer aos
preceitos para que ndo fossem transformadas em bruxas mas,
abandonadas e solteiras, velhas e feias. (ZANELLA, COSTA, 2009, p.
35)

Ja com a chegada da década de 90, a Disney comeca a sair da caixinha,
trazendo as primeiras princesas fora do padrdo e de diferentes etnias. Surge
entdo Bela, Jasmine, Pocahontas e Mulan.

N&o precisando ser salva por ninguém e, pelo contrario, sendo a pessoa
a ser a salvadora, Bela dispensa as investidas de Gaston, um personagem
machista, e se sacrifica pela vida de seu pai. Capturada por uma Fera, a moca
nunca abandona o seu amor e habito pela leitura, e acaba “resgatando” o

principe de uma maldigéo.

Pela obrigatoriedade das leis, Jasmine deveria se casar com um principe,
porém se recusa a ter o seu destino montado e foge do palacio com o sonho de
ter a vida de uma garota comum. Durante a aventura conhece Aladdin e se
apaixona por ele, se transformando na primeira personagem a ter uma posicao
social mais elevada que a do personagem masculino. Assim como Bela, ela

também néo desiste de seu mundo em nome do amor.

Pocahontas segue a mesma linha de Jasmine ao recusar o casamento
arranjado e ir em busca do préprio caminho. A personagem também foi a

primeira a ser levemente baseada em uma figura real.

Fugindo mais dos padrdes, Mulan nao é filha de um rei ou lider local e ndo
se casa com um principe ou qualquer outra figura masculina. Como tradi¢cdes
chinesas, Mulan deveria honrar o nome da familia conquistando um bom marido.
Mas o caminho que ela escolheu foi outro. A personagem se disfarcou de homem

com o uniforme de seu pai e se alistou no exército para lutar contra invasdes.

O longa que conta a histéria da chinesa surge no final dos anos 90,
durante a terceira onda do feminismo, que tratava sobre patriarcado,
sexualidade, empoderamento e diversidade étnica. Na primeira parte
do filme, Mulan se mostra completamente desconfortavel em ter que
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seguir padrbes comportamentais em que ndo se enquadra, chegando
a se sentir insuficiente e até a se perder em sua propria identidade. A
transformacé@o de Mulan representa o alivio, a ruptura com o0s seus
deveres de mulher perfeita, 0 que explica a rapida adaptacdo as
atividades de aventura e desafios, que se harmonizava melhor com a
esséncia da personagem. (ALVES, 2018, p.15)

A animagéo ficou marcada na historia da Disney e fez tanto sucesso,
arrecadando mais de 300 milhdes de dolares em bilheterias e sendo o 7° filme
mais rentavel de 1998, que em 2020 a personagem ganhou outra adaptacéao,
dessa vez em live action. Abordando e criticando os papéis na sociedade que
sdo designados aos homens e as mulheres, o flme deixa como mensagem a
ideia de que uma garota é capaz de fazer as mesmas coisas que um garoto faz,

tdo bem quanto ou até melhor.

As mudangas revolucionarias tornam-se mais aparentes nas
representacbes das princesas com a chegada do século XXI. A primeira
protagonista produzida pelos estudios Pixar veio em 2012 com o filme Valente.
A producdo, com roteiro original e direcdo de Brenda Chapman, € ambientada
na Escocia Medieval e segue a princesa Merida, que desde crianca € amante do

arco e flecha.

Em mais uma histéria de princesa, a mdo da mocinha esta em jogo. E
dever de Merida casar com o primogénito de um dos clas vizinhos e, para isso,
é feita uma competicdo para que os pretendentes lutem para ter ela como
esposa. A princesa contesta as regras do jogo e se apresenta para lutar pela sua
prépria mao, como primogénita de seu cla. Ela vence a disputa com facilidade
envergonhando os outros competidores. A mde de Merida desaprova seu
comportamento, dizendo que o casamento seria a chance de trazer paz para os

reinos.

Um dos principais pontos retratados e desenvolvidos em Valente é a
relacdo materna, que é abordada com sensibilidade e colocada em evidéncia.
Além disso, Merida é apresentada com uma personalidade forte, mas que preza
o amor da familia, como alguém com vontade e ansia de liberdade, sem se
preocupar com a aparéncia e com principes encantados, determinada a lutar
pelo que quer para sua vida. “Valente pode ser considerado o primeiro filme de

princesa feminista. Merida ndo deseja que um principe venha a seu socorro e
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resolve 0s seus proprios problemas sem ajuda de um pretendente”, reflete
Kristen Howerton (2013).

Outra obra que representa a quebra de paradigmas nos contos magicos
€ Frozen. A historia trouxe, assim como Valente, o amor entre familiares, no caso
as irmas Elsa e Anna. Uma das princesas principais na trama, a Elsa, sempre foi
obrigada a controlar e esconder de todos os seus poderes, mas, apdés um
acidente, Elsa foge e constréi seu préprio castelo de gelo. A cena de sua
transformacédo é cheia de significados, como a liberdade de ser quem vocé é de
verdade. A princesa também néo foi colocada em situa¢des de submisséo a um
homem e ndo ha nenhum interesse amoroso para Elsa.

Ao voltarmos nosso olhar para as representacfes de princesas de
animacdes anteriores, nota-se que a maioria delas é definida a partir
de uma série de cédigos ideoldgicos e estéticos que concorrem para a
formagdo de uma identidade potencial de uma mulher bondosa,
amavel, merecedora de admiracdo, confrontando-se substancialmente
com a figura das vilas [...] Percebemos em Elsa uma complexidade em
sua personalidade que destoa da classica princesa Disney. Ela é
demonstrada com seus dilemas que envolvem questfes éticas e
relacdes de significados e sentidos que existem em seu interior [...] Ela
parece atravessar a imagindria linha entre o bem e mal na medida em
que se coloca ora como a personagem fria, que evita as pessoas,
inclusive a prépria irma, ora como a princesa que se exila para o bem
de todos a sua volta, mas que também se cansa de sacrificar-se,
resolvendo deixar seu reino no avassalador inverno que causou e partir
em busca de ser quem realmente é, desprendendo-se do papel de boa

menina que sempre prescreveram ao feminino. (SANTOS, 2017, p. 81-
82)

Mais um ponto de evolucdo na narrativa € o de ironizacao de costumes
considerados classicos, visto em Anna, que sonha com o amor verdadeiro e é
julgada por pessoas diferentes ao longo da histéria. Acreditando que o beijo de
amor verdadeiro que iria salva-la era o de um homem, o filme ndo desaponta ao

mostrar que o amor verdadeiro de Anna era o amor de sua irmd, a princesa Elsa.

Em sintese, os filmes de contos de fadas da época contemporanea
acabam com a submissdo das princesas as ordens que lhes sdo impostas,
estimulando-as a lutarem pelo o préprio futuro, e as desprendendo da
dependéncia de uma histéria de amor com um principe salvador, trazendo a

novidade do amor fraternal como o amor verdadeiro.
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Além dos filmes de animacado infantil que foram remodelados para
grandes obras fontes de inspiracdo para meninas a seguirem 0s seus sonhos,
também ha producbes com histérias e personagens baseados em figuras
femininas fortes e reais e que, muitas vezes, exercem func¢des que a sociedade

tradicional ndo imaginava.

Diante disso, é possivel inferir que a representacdo adequada da figura
feminina no cinema esta acontecendo, porém ainda de forma muito lenta e pouco
explorada, visto que ainda temos um numero muito maior de filmes com
protagonismo masculino. Portanto, histérias centralizadas em figuras femininas
ainda sdo menos brilhantes diante dos olhos dos produtores, diretores e de toda
a industria cinematografica, mas sdo de extrema importancia para as jovens
mulheres, sobretudo as criancas, para que elas entendam que € normal e
possivel ser a roteirista de sua prépria histOria e a super-heroina que persegue

e batalha pelos seus sonhos.

2.2 O jornalismo no cinema

2.2.1 O jornalista representado no cinema

O cinema, mais tarde conhecido como a “Sétima Arte”, surgiu devido a
vontade do homem de captar as imagens do cotidiano em movimento. Atuando
como um espelho e uma das midias de maior poder e influéncia, a industria
cinematografica, principalmente o0 cinema norte-americano, aposta nas
representacdes e nas construgdes identitarias. “A cinematografia apropria-se da
realidade, mas ao mesmo tempo constréi novas realidades” (OLIVEIRA,
NOGUEIRA, REIS, 2010, p. 1), transformando o cinema em um “ditador de
imagens”, capaz de moldar a visdo, o pensamento, as associacfes e as

conclusdes dos telespectadores (LEITE, 2003, p. 25).

O cinema com seu enorme poder de penetracdo nos mais diversos
grupos sociais, ajudou a construir mitos, a divulgar saberes novos,
como a psicanalise e a popularizar atividades e profissionais, como foi
0 caso da imprensa e dos jornalistas. A linguagem cinematografica
transmitiu o impacto das transformacbes sofridas neste século
(TRAVANCAS, 2001, p. 1).
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O jornalista sempre foi um personagem recorrente e muito explorado no
cinema, que comecou a retratar a profissédo e o veiculo midiatico ainda em seus
primeiros anos, com o filme mudo e em preto e branco, The Power of The Press,
dirigido por Van Dyke Brook, em 1909.

A consagracdo do jornalista como personagem ndo ocorreu
aleatoriamente. Por sua atuacdo em investigar e apurar problemas,
descobrir fatos e encontrar solugdes, esta profissdo adequa-se com
perfeicdo a funcdo de personagem cinematogréafico, que precisa, por
meio de suas acoes, interferir e solucionar questdes do filme. (WALTZ,
2009, p. 14)

Com o poder da midia e a importancia do papel do jornalista para a vida
em comunidade, “o cinema norte-americano possui o poder de criar imagens e
de registra-las, reproduzi-las e censura-las” (LEITE, 2003, p. 82). Também é
necessario entender que os filmes retratam diferentes formas de profissionais do
jornalismo, entrando mais uma vez no assunto dos estereotipos e, até mesmo,

da glamourizacdo da profisséo.

A representacdo mais comum da profissdo € a de heréi e vildo, ora
interpretando o jornalista como um mocinho justiceiro, que busca o melhor para
sociedade e luta por ideais, ora retratando ele com desvios de carater e falta de

ética profissional, que faz de tudo por fama e dinheiro.

Herdi e bandido estiveram presentes em diferentes filmes e periodos.
O vildo é representado pelo profissional qgue ndo mede esfor¢cos para
conseguir seus objetivos e dar um ‘furo’ de reportagem. Sem carater e
trafegando pelos submundos do crime, ele ndo hesita em colocar sua
carreira na frente de tudo e todos. O herdi identifica-se com os valores
do mundo publico e defende a verdade, a democracia, 0 bem comum.
Nesse sentido pode-se dizer que o jornalista surge como o heréi
urbano do século XX (TRAVANCAS, 2001, p. 2).

Uma analogia ao papel heroico do jornalista € o Clark Kent, o Superman,
um dos super-heréis mais famosos, que em sua forma humana atua como
jornalista (TRAVANCAS, 2001).

Filmes que abordam os jornalistas sdo tdo corriqueiros que receberam a
classificacdo de Newspaper movies, onde consagram 0 personagem, O
acompanhando por meio da representacéo de seus dilemas e de sua trajetéria

como fonte de informacgéo até a concepgdo de uma noticia.

Nessas producdes, o poder da imprensa e sua influéncia na sociedade
sdo os questionamentos centrais. Os newspaper movies ora mostram
a imprensa desempenhando sua funcdo de denlncia, contribuindo
para o restabelecimento da democracia e da justi¢ca, ora retratam a
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irresponsabilidade do jornalista como causadora de danos irreparaveis
avida das pessoas (SOUZA, 2007, p. 25 — 26).

Um roteiro que parte para o lado “ruim” da profissédo € o do filme O Abutre.
A premissa aborda um anti-heroi e os limites da ética e da moral dos veiculos
midiaticos. Lou Bloom € uma pessoa sem expectativas para a vida e sobrevive
de pequenos roubos. Sua vida muda quando presencia um acidente de carro e
nota a presenca de varios repérteres freelancers, que filmam e registram o
ocorrido sem se preocupar muito com as consequéncias dele. A partir dai Bloom
tem contato com o jornalismo sensacionalista e procura oportunidades na area
de cinegrafista, chegando a filmar assaltos, crimes, violéncias e assassinatos. O
protagonista comeca a se aperfeicoar nas gravacdes e, com isso, deseja
situacoes mais frequentes e “quentes” para manter o seu trabalho. Para isso, ele
comeca a ouvir as frequéncias policiais e a produzir e alterar os acontecimentos,

deixando-os mais valiosos para o jornalismo sensacionalista.

O filme trata da falta de ética do profissional e dos veiculos
sensacionalistas que ndo se importam com as pessoas e com a verdade acima
de tudo, colocando as suas ambicfes sempre em primeiro lugar e fazendo de
tudo por fama, dinheiro ou uma primeira colocag¢do no ranking de audiéncia. A
obra também critica sutilmente a banalizacdo da profissédo com o fato de que
qualquer um pode se tornar um “jornalista” nos dias atuais, tendo formacao
profissional ou ndo, devido a facilidade das novas tecnologias de registro e
compartilhamento, ao retratar Lou Bloom como um autodidata com a ajuda da

internet.

A imagem do jornalista como heréi da nacdo vem, principalmente, com o

fortalecimento e a notoriedade do género investigativo.

Os dias de gldria do jornalismo investigativo se concentraram nas
décadas de 70 e 80; durante este periodo, esta vertente do “quarto
poder” ganhou grande visibilidade, status, admiragéo da sociedade e
despertou o interesse de milhares de jovens de todo o mundo para o
curso de jornalismo, desejosos de especializacdo no segmento mais
edificante do jornalismo, isto é, na busca da verdade onde quer que ela
estivesse, enfrentando todos os obstaculos que aparecessem no meio
do caminho. (LEITE, 2003, p. 83)

Tudo isso é retratado com maestria no filme que é um classico no género
newspaper movies, Todos os homens do presidente. Apresentando uma visao

positiva dos jornalistas, o diretor Alan J. Pakula reconstituiu o bombastico
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episodio do caso Watergate, regado de escandalos de espionagem e corrupgao
no governo. A obra cinematogréfica mostra a jornada de dois jornalistas do jornal
Washington Post, Bob Woodward e Carl Bernstein, & procura da verdade dos

fatos e em busca de um furo jornalistico.

Na tentativa de transformar os jornalistas em paladinos da justica, o
filme em questdo acaba por induzir o espectador a acreditar que a
nacdo americana foi salva pela imprensa, em particular pela coragem
e pelo desprendimento dos jornalistas. Tal tentativa pode ser detectada
numa das mensagens subjacentes ao longo dos 176 minutos de
duracdo da pelicula, de que a imprensa norte-americana € mais
poderosa que o préprio presidente da Republica. (LEITE, 2003, p. 86)

O filme que foi um sucesso, sendo reconhecido pelo Oscar com oito
indicagcbes e quatro estatuetas douradas, reafirma a imagem positiva dos
jornalistas e faz uso de técnicas da linguagem cinematografica na hora de
diferenciar o bem do mal, encarnados pela imprensa e pelo governo
respectivamente (LEITE, 2003, p. 87).

A oposicdo entre o claro e o escuro tem o objetivo de levar algumas
conclusdes ao publico, como a falta de credibilidade e confianca do governo,
sendo descrito como uma espécie de criatura da noite e, do outro lado estdo os
jornalistas, retratados como seres de luz e responsaveis pela verdade e justica
(LEITE, 2003, p. 87).

Portanto, a figura do jornalista € querida pelo cinema gracas as suas
caracteristicas marcantes e valiosas para uma boa historia. Eles podem ser
transformados em partes integrantes de uma narrativa, entranhando-se com

fatos importantes, como pistas para o espectador sobre alguma situacao.

Além de trazer um caréater aventureiro, mostrando o homem que desafia
0 sistema, como em Todos os homens do presidente, Spotlight — Segredos
Revelados e The Post — A Guerra Secreta, o personagem também aparece como
0 centro de mistérios a serem resolvidos no decorrer da histéria, exemplo dos
serial killers que procuram jornalistas para se comunicar, como € o caso do filme
O Zodiaco.

Como elucidado, ndo é sé em papéis com o protagonismo e heroismo que
eles aparecem, mas também como o0s antagonistas da trama e geradores de

situacBes desafiadoras para o entdo mocinho da histéria. E o caso do filme
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Homem-Aranha, que parece — mas ndo é — uma obra inocente quanto aos
estereotipos do jornalismo. Apresentando John Jonah Jameson como dono do
jornal nova-iorquino Clarim Diario e sendo totalmente anti-heradis, eles publicam
matérias tendenciosas, difamando o protagonista mascarado do filme e

causando ocasides adversas ao longo do seu desenvolvimento.

Mediante o exposto, compreende-se que o jornalista, presente ao longo
do desenvolvimento e modernizacdo da sétima arte, € retratado como um
profissional idealista e em busca da verdade para a comunidade, mas também
€ posto como ambicioso e sensacionalista. Entretanto o jornalista ndo deve ser
coroado como her6i ou crucificado como vildo, visto que ele € apenas um
jornalista vivendo com medos, desejos e duvidas quanto ao seu papel perante a

sociedade (SANTOS, 2009).

2.2.2 A mulher jornalista e o homem jornalista: uma breve comparacao

Na comédia romantica A Verdade Nua e Crua, a figura da mulher jornalista
— e das outras profissionais da vida real — segue uma construcao cultural de uma
‘ordem de género” imposta pela sociedade patriarcal e que tem como ideia
central a mulher como dona do lar, com o papel de cuidar dos filhos e da familia,
enquanto o homem trabalha fora e se transforma no mantenedor da casa.
Situacdo essa que, se seguida a risca, torna a mulher dependente da figura

masculina e apagada do mercado de trabalho (ABRAMO, 2007).

Segundo essa visdo, o0 movimento de entrada das mulheres no
mercado de trabalho tende a ocorrer quando o homem, por definicdo o
provedor econdmico principal ou exclusivo dos rendimentos da familia,
ndo pode cumprir de forma plena ou adequada essa funcédo, devido a
uma situacdo de desemprego, diminuicdo da sua remuneracgéo,
separacao, falecimento ou outras causas. Sob essa Gtica, a insergao
feminina no trabalho seria sempre débil, precéria, eventual, instavel e
secundéria [...] (ABRAMO, 2007, p.13).

Seguindo esse olhar errbneo da sociedade e refletido no cinema, de que
0 Unico trabalho da mulher é o de casa ou, caso exerca uma funcao, esta nunca
deverd valer mais que a do homem, um estudo, feito pela Federacdo Nacional
dos Jornalistas (FENAJ) em 2012, prova e justifica essa desvalorizagéo entre 0s
géneros. A pesquisa mostrou que dos jornalistas atuantes no Brasil, 64% eram

mulheres. Apesar de ser a maioria na profisséo, e trabalhar com a mesma carga
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horaria, as profissionais femininas ganham menos do que os homens. A
pesquisa elucidou que, o numero de mulheres presentes nos gréaficos de
remuneracao passa a sofrer queda a partir de cinco salarios minimos (FENAJ,
2012).

Outro estere6tipo comum é aquele tipico julgamento do que € um
“trabalho para mulher” e um “trabalho para homem”. Usando os filmes e a
profissdo da jornalista como exemplo, a mulher é representada trabalhando e
liderando editorias e revistas de moda, fofocas e entretenimento em geral,
enquanto outras obras apresentam os homens na area o jornalismo investigativo
e de funcédo social, reproduzindo os papéis e a divisdo de géneros no jornalismo,
comandado pelo machismo. Além disso, as obras cinematograficas focam em
primeiro plano na questdo da aparéncia, passando a mensagem de que para
trabalhar em uma revista deve sempre estar bem vestida e produzida, se néo

quiser ser vitima de olhares e comentarios maldosos.

[...] as areas de esportes, educacdo e tecnologia, has quais os homens
estdo representados como editores [...] J& na &rea de turismo, moda,
gastronomia e estilo de vida h& proporcionalmente mais mulheres
editoras que homens. Esse quadro sugere uma certa divisdo do
trabalho jornalistico conforme os antigos estereGtipos que apontam
que os homens sdo mais aptos a trabalhar em areas como esportes e
tecnologia, enquanto mulheres teriam afinidade com temas como
viagem, comportamento, moda etc. (MAZOTTE, TOSTE, 2017, p. 9)

Como ja elucidado, as pesquisas demonstram o crescimento do numero
de mulheres atuando como jornalistas, porém com proporcdes diferentes,

registrando desigualdades salariais e ocupacionais (MAZOTTE, TOSTE, 2017,
p. 8).

Como em tantos outros aspectos da vida social, cultural e econémica
no século XXI, o numero em cargos de tomada de decisdo das
mulheres que trabalham nas industrias mediaticas é baixo, quando
comparado com a sua propor¢ao na forca de trabalho do setor. (ROSS,
2017, p. 66)

Em um aprofundamento no assunto liderado por Mazotte e Toste, chegou-
se a concluséo de que a quantidade de homens e mulheres que trabalham em
algum veiculo midiatico é proporcional, porém a disparidade é grande quando
perguntadas sobre a propor¢cao feminina e masculina em cargos de lideranca.
Das 477 jornalistas entrevistadas para o estudo, 53,4% delas afirmaram que nas
suas empresas as mulheres tém menos chances de progredir na carreira do que
os homens (MAZOTTE, TOSTE, 2017).
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Um dos motivos para essas estatisticas continua sendo o ato de unir a
imagem da figura feminina aos cuidados da casa, da familia e também a
maternidade, consequentemente deixando a méo de obra feminina no mercado

de trabalho em segundo lugar.

Além disso, 86,4% do grupo de mulheres admitiram ter passado por
alguma situacdo de discriminacdo por conta do género. Com um indice
extremamente alto, 92,3% das entrevistadas responderam afirmativamente para
a questdo de ja terem ouvidos piadas de cunho machista no ambiente de
trabalho (MAZOTTE, TOSTE, 2017).

As mulheres atuantes em redacdes [...] enfrentam constrangimentos e
precisam lidar rotineiramente com atitudes machistas de colegas,
superiores e fontes. Algumas delas — como ouvir comentarios ou
piadas de natureza sexual sobre as mulheres e receber cantadas —
foram apontadas por mais de 70% das respondentes da pesquisa, ou
seja, sdo praticas generalizadas nestes espacos. (MAZOTTE, TOSTE,
2017, p.23)

Diante do exposto, € fato que a presenca das mulheres nos ambientes
profissionais, aqui ilustrado pelos veiculos midiaticos, esta aumentando e, cada
vez mais, se desenvolvendo e tornando a fonte de renda de muitas familias.
Porém, o mundo do trabalho ainda continua fechado para essa ideia da
independéncia feminina, “isso ocorre porque a secundariedade feminina no
mercado de trabalho é um reflexo de sua secundariedade na sociedade”
(CHRISTINO, 2017, p.27).
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1 Reviséo bibliografica

Ao elaborar o embasamento tedrico deste trabalho de conclusédo de curso,
gue teve como objetivo principal compreender como a imagem da mulher
jornalista é criada e representada no cinema, se fez necesséario o estudo
aprofundado por meio da leitura de diversos livros, artigos cientificos e
dissertacdes relacionadas ao tema.

7z

A revisdo bibliografica € parte integrante em todas as producdes
académicas. E considerada o primeiro passo para a constru¢édo de um trabalho
académico, em que ocorre a procura por obras jA publicadas para estudar e
mapear 0s pontos principais e, a partir do conhecimento adquirido, formular

ideias e hipoteses para o problema central da pesquisa.

Outra funcéo da revisédo bibliogréafica € auxiliar o estudante na definicao
final do encaminhamento do trabalho ao predispor outras producdes de facil
alcance, para que o pesquisador modele o seu tema, identificando se ja existem
obras e de que forma elas abordam o assunto, ja que, cada trabalho cientifico
deve ser unico e relevante. “A pesquisa é requerida quando ndo se dispde de
informacdo suficiente para responder ao problema, ou entdo quando a
informacéo disponivel se encontra em tal estado de desordem que nao pode ser

adequadamente relacionada ao problema” (GIL, 2002, p.17).

Para tanto, a revisdo € o0 momento em que se colhe o maximo de
informacéo e teorias presentes em livros, artigos cientificos, dissertacdes, teses

e outros materiais escritos, que sao organizados em fichamentos bibliogréficos.

A pesquisa bibliogréfica é habilidade fundamental nos cursos de
graduacd@o, uma vez que constitui o primeiro passo para todas as
atividades académicas. Uma pesquisa de laboratério ou de campo
implica, necessariamente, a pesquisa bibliografica preliminar.
Seminérios, painéis, debates, resumos criticos, monograficas nao
dispensam a pesquisa bibliogréfica. Ela é obrigat6ria nas pesquisas
exploratérias, na delimitacdo do tema de um trabalho ou pesquisa, no
desenvolvimento do assunto, nas citacbes, na apresentacdo das
conclusdes. Portanto, se é verdade que nem todos os alunos realizardo
pesquisas de laborat6rio ou de campo, ndo é menos verdadeiro que
todos, sem excecdo, para elaborar os diversos trabalhos solicitados,
deverdo empreender pesquisas bibliograficas. (ANDRADE, 2010, p.
25)
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Com base nisso, 0 desenvolvimento desse projeto teve diversas obras
literrias como base, algumas delas foram A Mulher e o cinema: os dois lados
da camera (1995), de E. Ann Kaplan, O Segundo Sexo: a experiéncia vivida
(1967), de Simone de Beauvoir e O cinema manipula a realidade? (2003), de
Sidney Ferreira Leite.

Para o desenrolar do trabalho, o livro A mulher e o cinema: os dois lados
da camera, foi essencial visto que a professora, escritora e uma das pioneiras
do feminismo na critica de cinema, Elizabeth Ann Kaplan, adotou em sua obra o
movimento social e as probleméaticas do olhar estritamente masculino no cinema,
como a dominacao e arepresséo a mulher, encontrando uma forma de denunciar

a misoginia presente nas vertentes da industria cinematografica.

Outra obra muito importante foi O Segundo Sexo: a experiéncia vivida, de
Simone de Beauvoir, conhecida como outra precursora do movimento feminista
na filosofia. Nesse segundo volume, a escritora preenche as centenas de
paginas com discussbes sobre a histéria da mulher perante a sociedade. A
famosa citacdo de que ndo se nasce mulher, torna-se mulher, acaba sendo um
bom resumo do que ela discorre ao longo do livro. O que Simone mostra é a
longa relacéo da mulher com a passividade e submisséo, frisando que € isso que
a sociedade ensina para as novas geracdoes de meninas, a adequacdo aos

modelos pregados pelo “sexo superior”.

O livro de Sidney Ferreira Leite, O cinema manipula a realidade?, auxiliou
na construcdo da base do projeto. Dividido em 3 partes, 0 autor passa pela
histéria do cinema abordando os principais feitos de alguns pioneiros, entra em
Hollywood e na relacdo da industria cinematografica com os periodos de guerra,
e finaliza com andlises de filmes, provando que o cinema tem poder de

influenciar negativamente a sociedade.

Além das obras citadas, outras importantes e norteadoras foram
utilizadas. Cinema e Feminismo (2018), de Sparemberger, Dall’Olmo e Belinaso
e A Sociedade na tela do cinema (2002), organizado por Héris Arnt e Ronaldo

Helal sdo alguns exemplos. A pesquisa bibliografica nos livros amparou na
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definicAo da direcdo do trabalho de conclusdo de curso e colaborou no

enriquecimento do mesmo com citacdes e ideias.

3.2 Pesquisa documental

Para atingir os objetivos sugeridos, o procedimento documental se fez
necessario no decorrer do trabalho. Diferente da pesquisa bibliogréfica, a
documental é baseada em fontes primarias, ou seja, que ainda nao receberam

um tratamento analitico.

[...] caracteriza-se pela busca de informac¢des em documentos que nédo
receberam nenhum tratamento cientifico, como relatérios, reportagens
de jornais, revistas, cartas, filmes, gravacoes, fotografias, entre outras
matérias de divulgacéo. (OLIVEIRA, 2007, p. 69)

Dito isso, a pesquisa documental aborda diversos tipos de documentos
produzidos com diferentes finalidades e que serdo analisados de maneira Unica
pelo pesquisador. Um exemplo dessa pesquisa avancada sdo os filmes.
Algumas das principais obras filmicas examinadas para integrarem a

fundamentacéo deste trabalho foram:

e O Diabo Veste Prada (The Devil Wears Prada, 2006), David Frankel

e De Repente 30 (13 going on 30, 2004), Gary Winick

e Como Perder um Homem em 10 dias (How to Lose a Guy in 10 days,
2003), Donald Petrie

e A Verdade Nua e Crua (The Ugly Truth, 2009), Robert Luketic

e O Abutre (Nightcrawler, 2014), Dan Gilroy

e Todos os Homens do Presidente (All the President’s Men, 1976), Alan J.

Pakula

O tema central de escolha e analise desses filmes foram, primeiramente,
a presenca da figura jornalistica na trama. Outro ponto de apoio no estudo foi a
necessidade de observar a grande presenca da profissional feminina em
comédias romanticas, diferente da figura do homem jornalista que atua, quase

sempre, em filmes de géneros considerados dominantes em Hollywood, em
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papéis heroicos e despidos de esteredtipos. A lista de filmes também evidencia
a soberania de diretores homens, o que pode ser responsavel por ndo apresentar

diferentes visées ao publico consumidor.

O documentério de 2018, Alice Guy-Blaché: a histria ndo contada da
primeira cineasta do mundo, também compdés o desenvolvimento do trabalho.
Com direcdo de Pamela B. Green e narracdo de Jodie Foster, a producao
apresenta uma das figuras mais importantes para o cinema ser 0 que se conhece

hoje, mas que teve os seus feitos esquecidos ou atribuidos a outros homens.

J& para ilustrar dados e numeros, a pesquisa Mulheres no Jornalismo
Brasileiro, feita em conjunto pela Associacdo Brasileira de Jornalismo
Investigativo (Abraji) com a Género e Numero, esclareceu sobre os desafios
enfrentados pelas mulheres no jornalismo. Desde falas e piadas de cunho sexual
e machista, até o questionamento da competéncia profissional, as porcentagens

foram elevadas.

Os documentos foram verificados e interpretados para a absorcao total do
conteudo oferecido, resultando na interpolacado de pensamentos e exemplos ao

longo do projeto de pesquisa e da reportagem hipermidia.

3.3 RAC

Reportagem com o auxilio de computador (RAC) é o termo que define o
uso de computadores na producdo e apuracdo de fatos para compor uma
reportagem. E fato que a introducdo de tecnologias como a internet e os
computadores trouxe grandes modificacfes para o fazer jornalistico (LAGE,
2003). Junto com essa disseminacao e presenca permanente, as etapas para a
fabricacdo de uma noticia tornaram-se mais acessiveis, visto que, € possivel
cuidar de tudo da propria casa, somente com a ajuda de um laptop com internet.
Pesquisa, contato com as fontes, elaboracdo de roteiro, edicdo de video e

entrevistas, sdo algumas das facilidades proporcionadas pela RAC.

A RAC baseia-se no emprego de técnicas instrumentais: a navegacao
e busca na internet, a utiliza¢&@o de planilhas de calculo e de bancos de
dados. Trata-se de colher e processar informag&o primaria ou, pelo
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menos, intermediaria entre a constatacdo empirica da realidade e a
producédo de mensagens compreensiveis para o publico. (LAGE, 2003,
p. 68)

Neste trabalho de concluséo de curso, a RAC foi utilizada com éxito. Para
a criacdo da reportagem hipermidia sobre o tema A representacdo jornalistica
feminina no cinema, foi necessario entrar em contato com profissionais dispostas

a acrescentar na produgao.

O primeiro passo foi fazer uma busca avancada para chegar a nomes de
possiveis entrevistadas. Para isso, além da formac&o, houve uma pesquisa em
trabalhos ja apresentados e escritos pelas fontes. ApOs este processo, o contato

com as fontes escolhidas foi mediado por e-mail e redes sociais.

As profissionais femininas que contribuiram com este trabalho foram:
Monica Salgado, jornalista com MBA em Marketing de Moda, Natéalia Ariede,
jornalista e reporter da TV Globo, Flavia Arielo, historiadora e doutora em Ciéncia
da Religido, Lorenna Montenegro, critica de cinema, roteirista e jornalista
cultural, Cacau Barros, cineasta, Barbara Demerov, jornalista especializada em

entretenimento e, Renata Boldrini, jornalista especializada em cinema.

As entrevistas foram mediadas e gravadas de forma online, através do
aplicativo do Skype, além de respostas em texto via e-mail e audio por
WhatsApp. Para a preparacao foi elaborado um roteiro com um tépico de 6 a 7

perguntas principais e mais 2 para reserva.

Apés a finalizacdo e gravacao das conversas, o procedimento final foi a
revisdo dos videos, audios e textos para extrair as falas e ideias que melhor se
encaixavam no direcionamento do assunto. Os fragmentos das entrevistas foram

compartilhados no YouTube e acrescentados ao longo da reportagem.

De acordo com Lage (2003), os computadores e suas possibilidades sao
diferenciais entre os jornalistas que os dominam e os que ndo dominam, como

exemplo

[..] os programas de producdo: editores de texto, softwares de
editoragdo, processamento de fotografias e graficos [...] os editores
ndo-lineares de som e video e, especificamente para a reportagem, 0s
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usos da internet, as planilhas de calculo, os gerenciadores de bancos
de dados, o0 acesso a métodos avancados de pesquisa. (LAGE, 2003,
p. 67-68)

Portanto, para o presente trabalho, esta pesquisadora fez uso da
Reportagem Assistida por Computador, apurando fatos e dados por palavras-
chaves, contatando fontes e entrevistando via aplicativos online, editando as
gravacoes e, por fim, construindo uma reportagem hipermidia com a ajuda das

técnicas da RAC.
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4 DESCRICAO DO OBJETO

O objeto escolhido para compor a segunda parte deste trabalho de
concluséo de curso foi a construgdo de uma reportagem hipermidia. O produto
foi escolhido atendendo aos interesses dos publicos-alvos do tema, ou seja, a
reportagem € destinada ao nicho do jornalismo e a hipermidialidade ao
audiovisual. Apesar do direcionamento, ela n&o se restringe somente aos leitores
qgue, de alguma forma, estdo inseridos no universo da comunicagao, seja por
meio do jornalismo cultural ou pelo cinema, mas também a audiéncia que
procura pelo assunto por curiosidade ou que busca informacdes sobre recorte e

desigualdade de género em diferentes ambitos, sejam eles reais ou criados.

Para a hospedagem da reportagem hipermidia ndo foi necessario
investimento financeiro, visto que, a plataforma escolhida foi digital e gratuita,
enquadrando-se perfeitamente no propdsito de criar um produto do zero, que
refletisse o experimento feito inteiramente online, usando técnicas da

Reportagem com Auxilio de Computador.

Dentro do tema geral de jornalismo e cinema, o produto foi elaborado para
abordar alguns grandes e importantes subtemas da area, como a histéria da
primeira diretora mulher, a representacdo jornalistica no cinema, as
problematicas das comédias romanticas, a constru¢cdo das personagens
femininas, as desigualdades de género, os obstaculos superados pelas
mulheres dentro e fora das lentes, as diferencas entre homens e mulheres

jornalistas no mundo real e cinema e sociedade.

O site escolhido para a montagem e postagem da reportagem foi o
Readymag.com, baseado em 6&timas recomendacdes, além das multiplas
possibilidades de criacdo. Apos realizar o cadastro na plataforma multimidia, a
escolha foi por um template classico e limpo, com fontes em tamanhos diferentes
para distinguir titulo, citacGes e texto. As contas do YouTube e do Soundcloud
foram alimentadas com videos e audios para o upload dos contetudos ao longo

da reportagem.

Para nutrir o produto da melhor forma, a busca e escolha das fontes foi

um processo fundamental no sucesso da reportagem. Com o objetivo inicial de
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trazer apenas fontes femininas cumprido, as conversas foram mediadas por

aplicativos de mensagens e de ligac6es de video.

A primeira fonte contatada foi Monica Salgado, jornalista, ex redatora-
chefe da revista Vogue e diretora de redacédo da revista Glamour. O primeiro
contato foi via e-mail, passando a conversa para o WhatsApp e recolhendo
respostas através de audios.

Seguidamente por e-mail, a jornalista e apresentadora da Rede Telecine
e do Ingresso.com, Renata Boldrini, enviou as respostas por escrito e com um

deadline maior.

A proxima conversa foi por WhatsApp com a jornalista, reporter e
apresentadora da TV Globo, Natalia Ariede. A profissional foi solicita com a data
para a entrevista online. O bate-papo de 34 minutos foi gravado pelo Skype.

A proxima fonte foi Lorenna Montenegro, que tem um extenso curriculo
de critica de cinema, roteirista, jornalista cultural e membro do Coletivo de
Mulheres Criticas de Cinema, o Elvira. A profissional foi acionada por uma rede

social e pelo WhatsApp. A entrevista com a duracdo de 1 hora foi feita via Skype.

Em seguida, contatei a jornalista e reporter da VEJA Sao Paulo, Barbara

Demerov. O contato foi mediado por rede social e o encontro gravado por Skype.

Posteriormente, veio a entrevista com Cacau Barros, roteirista, diretora
audiovisual e critica de cinema. Os contatos foram por e-mail e WhatsApp,

finalizando com a entrevista online via Skype.

Por fim, a historiadora e professora da disciplina de Histéria do Cinema,
Flavia Arielo contribuiu diretamente com o seu conhecimento. As conversas

foram mediadas por WhatsApp e Skype.

As entrevistas com as jornalistas corroboraram com as hipéteses
fundadas no inicio do trabalho. As fontes jornalistas trouxeram vivéncia na
profissdo tanto em meios tradicionais como as revistas e os estudios de TV,
guanto nos meios digitais, como as criadoras de conteudo. Elas também
acrescentaram em tons opinativos e no quesito identificagdo com a jornalista do
cinema. As criticas de cinema e a cineasta trouxeram visfes técnicas e

mercadoldgicas da industria do cinema. E a historiadora acrescentou no
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embasamento central, partiihando toda a histéria do cinema e das
representac6es femininas ao longo das décadas.

Depois de entrevistar as fontes, deu-se inicio a separagéo de informacdes
pertinentes para incluir na reportagem digital, comecando a redigir o texto.

O esqueleto montado passou a ser incluido na plataforma do
Readymag.com, diagramado de acordo com a ideia principal. Foram escolhidas
imagens icbnicas de algumas comédias romanticas, infograficos, videos e
audios das entrevistas para a composicdo da hipermidialidade proposta no inicio

deste trabalho.
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5 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

ApOGs o estudo bibliografico e a analise das pesquisas documentais, foi
possivel atentar o olhar aos esteredétipos de género presentes em toda a industria
cinematografica, e a interferéncia que essas representacdes tém na sociedade.
Com o foco principal na observacdo das figuras jornalistas femininas,
comprovou-se que a profissional no cinema é recheada com caracteristicas

agradaveis ao olhar do telespectador masculino.

Parafraseando Simone de Beauvoir (1967), ninguém nasce mulher, torna-
se mulher. O que a autora ja queria dizer naquela época é que a mulher é
ensinada desde cedo a agir para se adequar perfeitamente aos pensamentos da

comunidade predominantemente patriarcal desde os primérdios.

Essa € uma explicacdo para a dominéancia das representacdes rasas e
estereotipadas das jornalistas. As narrativas e 0s retratos cinematograficos sao
espelhos da sociedade, gerando reflexfes, ja impostas no subconsciente, em

suas obras e também perpetuando novas para o mundo real.

Retratando a imagem jornalistica feminina pelo forte olhar masculino e
para o publico masculino, essas personagens estdo, na maioria das vezes, em
comédias romanticas que focalizam o menos possivel na carreira profissional e,

guando o fazem, buscam uma forma de demonizar a mulher.

Ao trazer a jornalista com uma carreira estavel e bem-sucedida,
caracteristicas como ambiciosa, fria, calculista e detestavel sédo fortemente
atreladas as personagens, que acabam perdendo as suas qualidades femininas.
Além dos frequentes empecilhos amorosos que sdo gerados unicamente pela
dedicacdo da mulher ao trabalho. E o caso do filme O Diabo Veste Prada, em
gue a chefe é temida pelos funcionarios, retratada como megera, e vé o seu
relacionamento desmoronando aos poucos. Também € possivel notar esses
mesmo atributos em outra personagem que comeca como estagiaria e aos
poucos torna-se uma profissional extremamente focada e rendida ao trabalho,
seguindo os mesmos passos de sua chefe, mas que comecga a “falhar” com o

namorado chegando a ser dispensada por ele.
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Por isso, a subalternidade da mdo de obra feminina também é algo
abordado por Hollywood. A Verdade Nua e Crua traz didlogos claros sobre como
a mulher notavel no trabalho é responséavel direta pela infelicidade do homem e

por castra-lo economicamente.

Ou seja, a jornalista de sucesso retratada pelo cinema carrega consigo
principios e atitudes que sao dignas do medo masculino, tanto pela igualdade
profissional, quanto pela atencéo aplicada por ela na carreira.

A predefinicdo de que a mulher jornalista deve trabalhar somente com
assuntos considerados femininos, como moda, comportamento e beleza, é outro
arquétipo explorado pelo cinema. Em Como Perder um Homem em 10 dias, a
colunista de uma revista feminina deseja escrever sobre assuntos importantes,

mas nao tem os ouvidos de sua chefe.

Seguindo o exposto, as representacdes femininas sdo bem distantes da
maioria das representacdes masculinas, ja que, estas retratam o jornalista como
um herdi na trama ou os oferecem grandes papéis, com histérias reais e
profundas que n&do giram em torno de relacionamentos. Presente em muitos
filmes de jornalismo investigativo, os jornalistas ganham aspectos heroicos,

acentuados pelo cinema, como em Todos 0os homens do presidente.

Portanto, o jornalismo também € substantivo masculino nas telas.
Colocando as mulheres em redacdes de revistas femininas ou recorrendo a
ajuda do homem, a mensagem implicita é que a capacidade da jornalista é
inferior a do homem, visto que, elas escrevem sobre comportamento e moda e

eles investigam escandalos da presidéncia.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo compreender como a figura
jornalistica feminina é cinematograficamente representada e qual € o papel da
sétima arte na perpetuacdo de esteredtipos no mundo real, examinando a

veracidade e semelhanca dos tipos jornalisticos.

Partiu-se da hipétese central de que a sociedade patriarcal € a grande
causadora da hierarquizacdo dos géneros, resultando na idealizacdo da mulher
perante um “olhar masculino” e fetichizado. A pressuposi¢éo da mulher jornalista
representada como uma profissional subestimada e estereotipada também
acabou se confirmando apés a andlise sistematica da construcdo das

personagens.

Ao longo deste trabalho foram apresentados dados, informacgdes, cases e
reflexdes sobre a problematica de ter somente um olhar masculino ao fazer um
filme sobre uma personagem feminina, e da importancia e influéncia do cinema
na formacao de visdes culturais pelo mundo. As diferencas entre as mulheres e
0os homens na profissdo do jornalismo também tiveram espaco no produto para

melhor desenvolvimento e entendimento do assunto.

A importancia da pesquisa se deu pelo fator da urgéncia em avaliar e
interpretar a desigualdade de género refletida nas producdes da industria
cinematografica, ao refletir e constatar a frequéncia das construcbes de

personagens femininas por homens e para os homens.

Além disso, comprovou-se que o cinema é um grande propagador de
ideias e costumes e que aquilo que é transmitido pela tela afeta abertamente a
imagem que a sociedade ira formar sobre determinado assunto ou, no caso,

determinada profissao.

A relevancia do cargo de jornalista pode ser facilmente percebida pelo
grande numero de representacdes que o cinema oferece. Dentro da categoria
especial do género, os Newspaper movies, € possivel perceber diferentes

arquétipos impostos a profissao.

Retratando aspectos de heroismo e vilania, Hollywood é treinado em criar

tipos de jornalistas. Enaltecendo o oficio, a classica obra de jornalismo
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investigativo, Todos os homens do presidente, coloca os profissionais em um
pedestal, os representando como justiceiros de uma nagéo oprimida.

J4& em A montanha dos sete abutres (1951) e O abutre (2014), os
personagens sdo colocados como manipuladores e antiéticos, caindo no

estereo6tipo de jornalistas sensacionalistas e interesseiros.

Enquanto isso, as comédias romanticas detém o maior numero de
representacdes jornalisticas femininas. Nelas as protagonistas sdo postas, na
maioria das vezes, em editorias consideradas de interesse feminino e em busca
de relacionamentos amorosos. Isso é colocado estrategicamente, pois na visao
patriarcal e atrasada do cinema, tal género e conteido sdo mais agradaveis ao
publico de mulheres.

Porém, o olhar e a perspectiva feminina na industria cinematografica
estdo, aos poucos, sendo reivindicados pelas mulheres. A evolugéo pode ser
acompanhada em producdes como O escandalo, que trouxe uma historia real
sobre assédio e abuso de poder em uma grande emissora, no filme Talk Show
— Reinventando a comédia, as rela¢des e dificuldades femininas com 0s espacos
profissionais sdo amplamente abordadas, apresentando uma grande evolucao
no arco das protagonistas. No ambito das seéries, The Morning Show fica
responsavel pela representacéo jornalistica feminina certeira e sem estereotipos.
Outro carro chefe que homenageia o bom jornalismo e a presenca feminina € o
seriado Home Before Dark, que traz a historia de uma menina de 9 anos que

atua como jornalista investigativa e ajuda a policia a desvendar um caso.

Como exposto, a figura jornalistica € retratada de varias formas,
atendendo a esteredtipos ou nédo, oferecendo diferentes visdes ao publico
consumidor do produto. Diante dessa constatacéo e do estudo inicial, a ideia de
produzir um trabalho de conclusdo de curso nesta area se fortaleceu em meus
objetivos, para mais, o recorte de género sempre foi algo que teve a minha

atencao e curiosidade.

Unir os dois assuntos foi a maneira escolhida para trabalhar e pesquisar
fatos que geravam incobmodo, buscando respostas para 0s estereétipos das
jornalistas reais e ficticias, além de analisar as desigualdades que as

profissionais de cinema também sofrem.
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Conclui-se, portanto, que a criagdo da reportagem hipermidia, uma vez
gue tem o poder de ser amplamente divulgada, pode servir como um elemento
de informacgao e conscientizag&do sobre as mulheres que escolhem o jornalismo.
Cumprindo com a finalidade da pesquisa de expor a realidade da profissao
deturpada em prol do entretenimento, o cinema romantiza o verdadeiro bom
jornalismo como coloca a repoérter da TV Globo, Natalia Ariede. Com isso, busca-
se divulgar os reais papéis dos jornalistas e o que eles significam para a
sociedade.
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