_am UNIVERSIDADE e
& SAGRADO &=Te
V.. CORACAO W F
>

wore 7 UNIVERSIDADE DO SAGRADO CORACAO

C.
V)

MONICA FABRETTI BORTOLANI

A TRADUCAO PARA O INGLES DO FILME NARRADORES
DE JAVE:

discutindo traduc¢ao e humor.

BAURU
2008



UNIVERSIDADE DO SAGRADO CORACAO

MONICA FABRETTI BORTOLANI

A TRADUCAO PARA O INGLES DO FILME NARRADORES
DE JAVE:

discutindo traducio e humor.

Monografia apresentada ao Centro de Ciéncias
Humanas da Universidade do Sagrado Coracao
como parte dos requisitos para obtencao do titulo
de bacharel em Traducido, sob orientacio da
Profa. Ms. Fatima de Génova Daniel.

BAURU
2008



Bortolani, Ménica Fabretti
B7393t
A traducdo para o inglés do filme Narradores de
Javé : discutindo traducao e humor / Ménica Fabretti
Bortolani — 2008.
59f.

Orientadora: Profa. Ms. Fatima de Génova Daniel.

Trabalho de Conclusiao de Curso (Bacharel em
Traducao) - Universidade do Sagrado Coracao - Bauru -
SP.

1. Legendagem 2. Humor 3. Variagdo dialetal I
Daniel, Fatima de Génova II. Titulo




MONICA FABRETTI BORTOLANI

A TRADUCAO PARA O INGLES DO FILME NARRADORES DE JAVE:

discutindo traducio e humor.

Monografia apresentada ao Centro de Ciéncias Humanas da Universidade do Sagrado
Coracao como parte dos requisitos para obtencio do titulo de bacharel em Traducao,
sob orientacao da Profa. Ms. Fatima de Génova Daniel.

Banca examinadora:

Bauru, de de 2008.



Agradecimento

Agradeco primeiramente a Deus, que tem me amparado nos momentos mais dificeis da minha
vida e por ter me dado condi¢des de chegar até aqui.

Aos meus pais, Renato e Conceigdo, por terem acreditado em mim desde o dia em que nasci e
por ndo terem poupado esfor¢os — que ndo foram poucos — para sempre me ajudar. Agradeco
pelo apoio incondicional e pelo incentivo que sempre me deram. Eles me ensinaram o
caminho para a fé, mostrando que os desejos podiam ser realizados, que estes podiam se
tornar realidade, e que a luta traz na palma da mao muitos sonhos antes inatingiveis. Dois
grandes batalhadores.

Ao meu esposo Mateus pelo incentivo incessante quando acreditava que nio conseguiria
prosseguir, por me mostrar que ter atitude nao torna as mulheres menos femininas, e por
suportar as baguncas domésticas — e me ajudar muito também — devido aos meus estudos.

Agradeco também a minha orientadora, Prof. Ms. Fitima de Génova Daniel, pelo apoio,
muitas vezes emocional, e incentivo na composicdo deste trabalho, e também pelas
incansaveis corregdes.

E por fim, agradeco a professora Marileide Dias Esqueda pelo apoio incondicional, pela
motivagio pelo socorro sempre presente e por acreditar sempre em seus alunos. A
coordenadora do curso Patricia Belam pelas vibracdes positivas e bom humor, sempre aberta
a nos ouvir e ajudar. A minha “nova turma”, amigas e conselheiras, e 2 minha “velha turma”,
amigos que marcaram, ainda me socorrem e deixardo saudades para sempre.

Obrigado a todos, cada qual compde um pedacinho muito importante daquilo que sou hoje,
devo muito a vocés.



“Conhecer nao € sendo traduzir aquilo que
nio se conhece em termos do que ja se
conhece”

Nietzsche



RESUMO

As caracteristicas do campo audiovisual sdo desafiadoras para o tradutor, pois incluem
traducdo de cendrio e roteiro, legendagem intralingual, legendagem em tempo real e a dudio-
narracdo. Além disso, dentre as peculiaridades da tradugdo dos filmes brasileiros ainda
encontra-se a questdo do desafio em seu trabalho de adaptacdo ou acomodacio de elementos
culturais e humoristicos entre as duas linguas envolvidas no processo, mas igualmente a
comunidade estd destinada a compreender as limitacdes desta tarefa. Neste prisma, andlises
contrastivas entre originais e tradugdo para produgdo de legendas de filmes podem auxiliar o
entendimento desta peculiaridade, ndo apenas em nivel lexical e estrutural, mas também em
nivel cultural. Portanto, o objetivo geral deste trabalho foi propor uma analise dos elementos
humoristicos traduzidos para o inglés do filme brasileiro Narradores de Javé, da diretora
Eliane Caffé, exibido no Brasil e no exterior no ano de 2003. Assim, trata-se de uma pesquisa
bibliografica, de andlise textual onde, através de alguns excertos das falas originais em
comparagdo com a traducdo nas legendas em inglés do filme, foram selecionados os
elementos humoristicos expressos pelos moradores da cidade e suas respectivas tradugdes
para a lingua inglesa, buscando analisi-los nos niveis lexical, estrutural, pragmadtico e
sociolingiiistico, com vistas a expor as dificuldades da tradu¢cdo de humor e de elementos
lingiifsticos tipicos da regido. Os resultados apontaram que tais aspectos dificilmente
aparecerem nas legendas, uma vez que a presenca das mesmas implicaria em um diferente
posicionamento acerca da formatacdo e restringiria excessivamente o publico-alvo. mas
percebemos que hd de certa forma comprometimento na manutencdo do
humor.

Palavras-chave: Legendagem, humor, variacdo dialetal.



ABSTRACT

The audiovisual ~ material  translation = becomes a real challenge  to
translators, once it includes translating settings, scripts, intra-lingual and real-time subtitling
and audio-narration. Moreover, among translation peculiarities in Brazilian productions there
is still the issue of the challenge to adapt or adjust cultural and humoristic elements between
the two languages involved in the process, but equally highlighting the need of raising
awareness of the restraints in this task. From this point of view, contrastive analyses between
the original and its translation in subtitling productions can promote such understanding, not
only in lexical and structural, but also in cultural level. Hence, this paper aimed at analyzing
some humoristic elements translated to English in the Brazilian movie The Story Tellers,
directed by Eliane Caffé, exhibited in Brazil and abroad in 2003. Therefore, it is a
bibliographical research of text analysis, which by means of comparing some excerpts of the
original speech compared to the movie subtitles in English, selected the humoristic elements
expressed by the village inhabitants and the English language translations, trying to analyze
them in lexical, structural, pragmatic and sociolinguistic levels, aiming to emphasize
the challenges to translate humor and the regional linguistic elements. The results show that
such elements hardly ever appear in subtitles, once their presence would imply different
positioning in terms of formatting and would excessively restrict the target spectators, but, on
the other hand, a predicament is noticed on keeping humoristic level.

Key words: Subtitling, Humor, dialectal variation.
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INTRODUCAO

z

A traducdo é uma atividade que permeia todas as dreas, pois difunde a atividade
exercida por elas. Através da traducdo temos acesso a diferentes dreas do conhecimento, em
especial as que se destacam atualmente por estarem inseridas na transformacgéo causada pela
globalizacdo, que necessitam da traducdo como algo indispensavel. Por intermédio da
tradug@o torna-se possivel uma conexdo com outros paises e suas respectivas culturas, as
quais vém se tornando cada vez mais disseminadas por meio das comunicac¢des de massa. E é
na comunicacdo de massa que encontramos a forte presenca da tradugdo de audiovisuais, a
qual tem se mostrado cada vez mais crescente em fungcdo do grande desenvolvimento da
industria de entretenimento visual, principalmente em relacdo a tradugdo de filmes brasileiros
que, depois de langados em nosso pais, sdo traduzidos para outras linguas com o intuito de
propiciar maior difusio dos mesmos ao redor do mundo (ARAUJO, 2001).

A traducdo de audiovisuais aparenta estar em evolugdo por ser algo tdo novo e termos
tantas publicacdes sobre o assunto, merecendo destaque a revista The Translator n° 9, que
dedicou uma publicacdo exclusiva sobre pesquisas na drea de audiovisuais e suas relevancias,
e por termos cada vez mais universidades que se dedicam em formar e capacitar o tradutor
para atuar na drea — UNB, UECE, UFRJ, UNIBERO, UFSC e USC - uma resposta a
necessidade do mercado de trabalho que requer deste profissional um amplo conhecimento
para que possa acompanhar essa evolugio constante. E relevante a necessidade de um estudo
mais aprofundado dessa drea tdo diversificada, pois por ser tdo nova, ainda € deficiente, e a
falta de instru¢des norteadoras ainda € algo que dificulta o trabalho do tradutor em um mundo
globalizado onde a eficécia, a agilidade e a rapidez tendem a caminhar juntas.

Um dos agravantes na traducdo de audiovisuais € a traducdo de variantes lingiiistico-

regionais, ou variagdes dialetais, muito presente na cultura brasileira em diversas regides do
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pais. Tais variacdoes sao fatores representantes da cultura de determinadas regides e
individuos, permitindo que a fala varie de maneira infinddvel, tanto coletivamente quanto
individualmente. Em um pais repleto de culturas regionalistas e intermindveis variantes,
vemos na presenga das variacdes dialetais, algo que causa a cada individuo um estranhamento
e ao mesmo tempo diverte pela sua diferenca, estigma muito criticado por lingiiistas, apesar
de inconscientemente gerar o humor nos mais desavisados, conforme cita Bagno (2007):

O resultado de tudo isso €, tradicionalmente, a atitude do deboche, do escéarnio
e, conseqiientemente, da humilhagfo. Rir das formas variantes € muito facil e
sempre foi um recurso utilizado pelas pessoas, sobretudo por humoristas
profissionais, para desqualificar os outros e arrancar risos da platéia — sucesso
garantido. Mais raro, mais dificil — porém muito mais importante para o
convivio democrético e para a construgdo de uma ética cidada — € investigar
os fendmenos de varia¢@o e mostrar que eles t€ém uma razao de ser. (p.210)

No entanto, é importante ressaltar que, apesar de as piadas serem muitas vezes
preconceituosas, de acordo com Lino (2000), fazemos parte de uma comunidade em que o
humor € pertinente a questdes rotineiras e sociais. Dessa maneira, podemos dizer que temos
uma comunidade interpretativa que reage aos estimulos externos do meio em que estd

z

inserida, e que a interpretacdo é, segundo Rosas (2002), condicionada por contingéncias
culturais, econdmicas, sociais, ideoldgicas, histéricas e por toda a sorte de idiossincrasias. E
por esse motivo que podemos dizer que a interpretacdo ¢ fundamental ao humor e a sua
tradugdo, pois sem a interpretacdo o humor nio atingiria seu objetivo que € tocar o individuo
e, através de sua capacidade de percep¢do, provocar a rea¢do esperada: o riso. O mesmo
ocorre na traducdo, pois segundo Tveit (2002) “a extensdo do quanto € util manter o didlogo
original depende amplamente da proficiéncia do espectador no idioma” (p.283)1, ressaltando
que a func¢do do individuo é essencial para que o objetivo seja atingido, neste caso, o humor.

Um exemplo de variacdo lingiiistico-cultural onde vemos presente a forca humoristica,

¢é o filme Narradores de Javé de Eliana Café, exibido em 2003 no Brasil e, no mesmo ano, no

! Citagdo do original em inglés: “the extent to which it is helpful to keep the original dialogue largely depends
on the viewer’s source language proficiency.”
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exterior, que conta a histéria de um povoado simples cujos habitantes que ndo possuem
habilidade para ler e escrever, e na auséncia dessa habilidade € que surge a dificuldade em
evitar que a cidade seja inundada por uma represa, a qual s6 pode ser salva através de relatos
histéricos transferidos para um livro de maneira cientifica por alguém que saiba ler e escrever.
A maneira com que a populacdo do povoado se expressa € rica em variantes dialetais, o que
nos da vasto material para estudo, embora aqui, por questdes de espago, restringir-se-a a
andlise das variacbes onde vemos a presenga do humor expresso nas suas mais diversas
categorias, tais como “Um homem curvo, vira carcunda, gente do oio torto fica zaroio”
traduzido por “a bent man becomes a hunchback, I call people with a squint one eyed”; “me
diz seu nome, sobrenome e pronome” traduzido por “Tell your name, surname and Christian
name”; e “depois de mdo de mulher, s6 mdo de barbeiro que alisa cara di macho” traduzido
por “apart from women, it’s the barber’s hand which are the most gentle with a man’s face”,
dentre outros exemplos, serdo analisados no decorrer deste trabalho.

Segundo Grimm (1997), por exemplo, o objetivo da sentenca deve ser preservado para
que ocorra o humor, apesar da presenca de variantes que dificultam a tradugao, e que “quando
0 humor se origina [...] de problemas estruturais formais de um determinado idioma, surge a
possibilidade de ocorrerem problemas e dificuldades de traducdo” pois “nem sempre uma
determinada lingua tem os recursos lexicais necessarios” (SCHIMITZ, 1996. p.92-93).

Segundo Brezolin (1997), traduzir textos humoristicos mostra-se como um grande
desafio aos tradutores, pois tal desafio parece ter origem nos véarios mecanismos utilizados
para se criar o humor, mecanismos esses que ocorrem em diversos niveis: lingiiistico,
pragmatico e cultural dentre outros.

Neste sentido, buscaremos realizar um estudo sobre o impacto do humor na lingua de
chegada, analisando critico-comparativamente as marcas dialetais nas tradu¢des no eixo

portugués-inglés do filme Narradores de Javé. Analisaremos as legendas em inglés em
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comparagdo com a fala do personagem e com o auxilio do livro produzido pela Imprensa
Oficial do Estado de Sdo Paulo que traz o roteiro do filme Narradores de Javé. Apoiaremo-
nos, principalmente, nas teorias de Heloisa G. Barbosa (1990), utilizando-se especificamente
dos procedimentos técnicos para andlise e Marta Rosas (2002), para discutir a funcionalidade

do humor.
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1 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo propomos uma discussdo tedrica sobre os tdpicos relevantes para a
andlise que se seguird neste estudo. O capitulo estd organizado da seguinte forma: para uma
melhor compreensdo do humor e da varia¢do no cinema, primeiramente trataremos do humor
no cinema brasileiro que € o local onde o filme se passa, para visualizar o motivo do humor
inscrito no filme. Em seguida, trataremos de caracterizar o humor e suas categorias. Depois,
falaremos brevemente sobre o humor e a tradugd@o e os desafios entregues ao tradutor nessa
dificil missdo, e também da modalidade tradug¢do de audiovisuais. Discutiremos brevemente
sobre variacdo lingiifstica e as suas caracterizagdes, para melhor compreensdo do trabalho
realizado e, finalmente, também traremos os procedimentos técnicos de traducdo, os quais

foram essenciais durante a analise dos dados deste estudo.

1.1 O HUMOR NO CINEMA

Segundo Lino (2000), durante o periodo de transicdo do radio para a televiséo, era
importante que fossem definidas as principais caracteristicas nacionais a fim de constituir um
publico para o cinema brasileiro. O “espirito e o pensamento brasileiros” tinham uma
caracteristica fundamental: o humor e a capacidade dos brasileiros de rirem de si mesmos e
dos fatos cotidianos.

O “bom humor” e a “alegria”, como caracteristicas nacionais, segundo Lino (op.cit.)
ganharam espaco no cinema produzido no Brasil desde meados da década de 1930 e, apesar
de terem sua principal referéncia nas chanchadas produzidas nos estidios da Atldntida, nas
décadas seguintes sdo elementos sempre retomados pelo cinema brasileiro e tidos como chave

na atracdo do publico e na sua identificacdo com o que € projetado.
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Nas chanchadas brasileiras, os enredos apresentavam recorréncia de tipos e tramas,
misturando o cotidiano da classe média da zona sul carioca, em busca de uma imagem
assemelhada a modernidade norte-americana, a um apelo popular de identificacdo com a
malandragem. A malandragem, por sua vez, seria o elemento ‘“nosso” na trama. Sempre
enfocada com humor, era vista como uma transgressio leve, ndo se apresentava como uma
ameaca ao convivio social, mas aproximava-se mais da contraven¢do que do crime
propriamente dito, “com tudo o que isto podia trazer de lddico, de herdico, de atraente e de
resistente ao sistema social” (LINO, 2000. p.74). Podemos associar tal “elemento brasileiro”
ao filme proposto para a andlise, no qual vemos em Ant6nio Bi4, o “malandro” da trama e ao
mesmo tempo o heréi que somente agita o povoado e ndo realiza a sua real funcdo,
ludibriando o seu trabalho ironicamente e satirizando os moradores que ali residem.

Lino (op.cit.) emenda que, diferentemente da comédia norte-americana, que trabalhava
com valores sociais bem definidos expressos na dualidade heréi e vildo, a chanchada
apresentava um terceiro elemento, o malandro desocupado, boa-praca e amigo dos
protagonistas, a quem cabia alinhavar a trama pela via do humor, fazendo a intersecio entre
os valores e os espagos sociais dos personagens da elite e os populares. Os personagens
malandros se constituiam numa alternativa irbnica aos padrdes inalcancgéveis, colocados pelo
cinema norte-americano. O humor direto por eles representado se relacionava muito mais a
capacidade e ao talento individuais dos atores do que a um aprimoramento técnico, o que
acentuava a diferenca e a especificidade da produgdo nacional. Tal fato pode também ser aqui
associado a Bid que é o responsidvel por muitas caracteristicas de seu personagem,
especialmente as criativas frases elaboradas por ele relacionadas sempre a temas nacionais.

Para Lino (op.cit.) As chanchadas marcam a passagem do “filme de carnaval”, ou seja,
o filme cuja narrativa se passa no periodo da festa, para o “filme carnavalesco”, no sentido

bahktiniano do termo, onde predomina o “espirito” do carnaval ou o “humor carnavalesco”.
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Nos primeiros, hd uma valorizacdo da festa como expressdo cultural do povo brasileiro, que
ajudard a constituir um publico para o cinema aqui produzido. No segundo, verifica-se a
valorizacdo do humor, da criatividade, da satira e da inversdo de valores, préprias do periodo
carnavalesco, como caracteristicas nacionais, como forma de sobreviver e se adequar a uma
realidade adversa. Por outro lado, num nivel situacional mais restrito, o cinema brasileiro teria
estabelecido suas proprias regras locais de sobrevivéncia, baseadas no humor carnavalesco e

pardédico.

1.2 CARACTERIZACAO DO HUMOR

Segundo Rosas (2002), o senso de humor depende de fatores sociais e individuais, isto
é, a percepcdo e a expressdo do humor s@o determinadas pela logica coletiva de uma
comunidade especifica e pela l6gica particular de cada membro dessa comunidade. Da mesma
maneira Luque (2003) admite que € preciso pesquisar mais sobre o publico alvo, conhecendo
seu nivel de conhecimento e suas expectativas para que, entdo, o humor seja atingido. Ja
Pelsmaekers (2002) afirma que o humor €, na maioria das vezes, um efeito de ironia, ou seja,
aquele que se sente atingido pela piada pode ndo achar graca, mas aqueles que véem a pessoa
ser atingida se divertem muito.

Na mesma perspectiva de Rosas (2002), Schmitz (1996) afirma que o humor € um
discurso muito ligado a cultura de um povo, dividindo a piada e a linguagem humoristica em
dez categorias diferentes, como segue:

Piada: disparates, sdtira social, humor filoséfico, sexual, hostil, derrogativo para com os

homens, derrogativo para com as mulheres, humor étnico (racista), “doentio” e socioldgico.
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A linguagem humoristica: ironia, sdtira, sarcasmo e hostilidade, narracdo incompleta

(atenuacdo) e exageragdo (relato hiperbdlico), autodepreciagdo, cagoada, respostas

engenhosas, duplo sentido, transformacdo de expressdes fixas e trocadilhos.

Segundo Ermida (2002), o humor €, antes de tudo, um fendmeno interativo, criado no
subtil equilibrio entre o que o emissor codifica e o que o receptor decodifica, ou entre o que o
primeiro pretende e o segundo entende, e que os sentidos construidos por estes inscrevem-se
numa especifica matriz cultural que da vida ao Iéxico e corpo a matéria humoristica. Ainda,
compreender 0os mecanismos que regem o aspecto humoristico é, também, compreender este
jogo, tantas vezes caracterizado por falsas partidas e falsas aparéncias. Segundo ela, o humor
s6 funciona “se ndo disser tudo”, pois é esse “ndo-dito”, esse “cariter de brevidade”, que tem
sido apontado como “a pedra de toque do seu €xito”. Ermida (op.cit) afirma que, uma corrente
tedrica freudiana encontra no humor uma situagdo “psico-motivacional” de libertagcdo frente
as limitacdes impostas pela comunidade ao individuo, dessa maneira, ela afirma que o proprio
humor € uma inversdo do mundo, desobedecendo regras lingiiisticas e pragmadticas que
habitualmente presidem a comunicagdo, permitindo revestir o discurso humoristico de “um
estatuto politicamente progressista”. E importante destacar que, para Ermida (op.cit.), o
humor lingiiistico se constitui com base num desvio fonoldgico, morfoldgico, sintitico do
enunciado, ou num desvio de cariter semantico, manifestando-se em ambigiiidades lexicais
ou irregularidades colocacionais, sendo que os atos de fala indiretos ambiguos em termos
ilocutérios sdo os que mais amplamente servem para a exploracio humoristica. Dessa
maneira, podemos dizer que “a comicidade da lingua deve corresponder, ponto por ponto, a
comicidade das acdes e das situacdes e [...] ela ndo passa da projecdo delas no plano das
palavras” (BERGSON, 1983 apud ROSAS, 2002, p.27)

De acordo com Rosas (op.cit.), a idéia de competéncia humoristica baseia-se no

pressuposto de que, se o falante de uma lingua € capaz de distinguir as sentengas gramaticais
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das ndo-gramaticais, ele serd igualmente capaz de dizer se um texto € engragado ou ndo, e que
os chistes considerados por Freud como inocentes, sdo na verdade, chistes tendenciosos,
dirigidos a propria lingua, que também € uma instituicio e que ndo funciona como as
gramaticas dizem que deveria funcionar. Para ela, a piada representa uma ‘“enunciac¢io-limite”
que ilumina um aspecto potencialmente falho do sistema da lingua, isto é, as piadas ndo sdo

totalmente cooperativas para que ocorra o sucesso da comunicagdo, mas comunicam.

1.3 SOBRE O HUMOR E A TRADUCAO

7z

Para Rosas (2002) uma boa interpretacdo é essencial aos estudos do humor e da
traducdo, e que a interpretacio sempre ¢é condicionada por contingéncias culturais,
econdmicas, sociais ideoldgicas, histdricas e por toda a sorte de idiossincrasia, o que acaba
por gerar “Comunidades Interpretativas” (FISH, 1998 apud ROSAS, 2002, p.20), ou seja,
padrdes de conduta que um individuo segue de acordo com a comunidade em que convive.
Dessa maneira, podemos dizer que a simples leitura pode gerar uma significacdo
independentemente do texto ou da intencdo que o autor tenha pretendido, quanto mais uma
traducdo em que o tradutor realiza uma interveng@o importante na operacdo da escrita, para
além das intervencdes de natureza estritamente socio-culturais (FROTA, 2000, p.18).
Podemos dizer entdo, segundo Rosas (op.cit.), que o texto é uma conseqii€ncia da

interpretacdo da qual ele supostamente € uma prova, e que o leitor também participa

ativamente de sua rede de significacdes.

Segundo Brezolin (1997), o resultado de uma traduc@o estd intimamente ligado aos
resultados que se propde, ou seja, é necessario que o tradutor construa um leitor antes mesmo
de iniciar a traducdo. Dessa forma, Brezolin (op.cit.) define que, para que o humor seja

traduzido e mantido é necessario que o tradutor:
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(a) conhega as linguas envolvidas muito bem para perceber onde a regra
estd sendo rompida para criar o humor; (b) tenha interpretado e
compreendido o conteddo da piada, fazendo uso de bom senso e
inteligéncia e (c) tenha se expressado considerando ndo apenas os
padrdes da lingua de chegada, mas também as necessidades do publico-
alvo. (p.29)

Para Grimm (1997), uma tradug@o de sucesso seria aquela que tenta representar o

sentido de humor a qualquer custo e que permita ao tradutor uma licenga criativa.

De acordo com Schmitz (1996), a traducdo de humor s6 € possivel em alguns casos,
pois quando o humor depende do contexto da situagdo, ndo vemos problemas na tradugéo de
piadas, ao passo que, a tradu¢cdo de humor que envolva ambigiiidade fonoldgica, seméntica ou
sintdtica, € muito mais dificil devido as diferencas estruturais entre a lingua de partida e a
lingua de chegada. De acordo com o autor, nem sempre a lingua tem os recursos lexicais
necessarios para, por exemplo, um jogo de palavras engragado, exigindo por parte do tradutor,
uma reestruturacdo bdsica com muita criatividade, ou em certos casos, até uma troca de
piadas. Reiterando que a maior dificuldade se encontra na ambigiiidade fonoldgica, semantica
ou sintdtica da lingua-alvo. Schmitz (op.cit.) ainda afirma que o essencial na traducdo de
humor ndo € a fidelidade ao original, mas sim o comprometimento de “(re)criar” um efeito
humoristico na lingua de chegada, e para tal, é necessario perceber “o gatilho” que contribui
para o humor — ou a graca — da piada. Dessa maneira, segundo Reiss e Vermeer (apud
ROSAS, 2002), podemos acrescentar que toda a¢do visa um objetivo, e que a traducdo deve
funcionar para a finalidade prevista, isto é, o que estd em jogo é a capacidade de
funcionamento do resultado da tlranslag.ﬁo2 numa determinada situa¢do, o que se faz é

secunddrio diante do objetivo da acdo e sua consecugdo, ou seja, vale-se dizer que na traducéo

de humor os fins justificam os meios. Por esse motivo, podemos dizer que os receptores sao

? Translatum: Trata-se da Teoria do Escopo (finalidade/ objetivo), propostas por Katharina Reiss e Hans
Vermeer em 1984, onde a “translagdo” é a maneira de como continuar a tradu¢cdo de uma agdo que teve seu
inicio no texto de partida.
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considerados uma classe especial, sdo intermedidrios que determinam a finalidade, o escopo.
Fala-se entdo de uma abordagem funcionalista da teoria do escopo, onde a reformulacdo de
um novo discurso humoristico deva ser feita para que a “reacdo de prazer e divertimento

sejam equivalentes” (LEIBOLD, 1989 apud ROSAS, 2002, p.50).

1.4 SOBRE A TRADUCAO DE AUDIOVISUAIS

De acordo com Aratjo (2002) a tradugdo audiovisual é afetada por varios fatores que
influenciam o resultado final: “o sincronismo, o volume de texto, os aspectos técnicos do
processo e o papel dos profissionais envolvidos na traducdo”, sendo que o primeiro €
considerado como fundamental para o equilibrio entre a imagem, o tempo de fala, o som
original e o texto escrito traduzido, pois é por meio dele que serd constituida a harmonia entre

0s canais acusticos e visuais (texto, imagem e som).

Para Costa (2001) € essencial que o legendista avalie a importancia do segmento de
uma determinada mensagem e omita parte da mensagem que acredite ser menos relevante,
confiando sempre na capacidade, na “proficiéncia” da audiéncia. Para Gorovitz (2006) é
necessdrio que o expectador restabelega aquilo que falta a narrativa, que sdo os vazios de uma
obra — os elementos de indefini¢do, de pontos elementares de comunicagdo da mensagem —
que possibilitam ao receptor a participacio na producgio de sentido. De acordo com a autora, o
cinema proporciona uma expressdo tanto individual quanto coletiva. Cada expectador ird
transformar essa experiéncia de acordo com uma Gtica estritamente particular, dessa maneira,
o efeito estético da mensagem cinematografica deve ser analisado na relacdo dialética entre

filme, expectador e sua interagao.
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Segundo Costa (2001), as distribuidoras exigem do tradutor o uso da linguagem culta,
obrigando-o a colocar em diversas situagcdes uma linguagem ndo coerente e que ocasionard
uma perda estilistica dos didlogos do filme perdendo a naturalidade e individualidade. Barros
(2006) confirma que o respeito as variagdes € trabalho obrigatério do tradutor, e que tais
variagdes sdo marcadores culturais essenciais para garantir a eficidcia da comunicacio e da
transmissdo da informacg@o, e que a omissdo delas causa a descaracterizacido do personagem
em questdo, pois as variantes sdo um componente vital da diversidade cultural do planeta. No
entanto, Cintas (2003) afirma que as marcas dialetais sdo quase impossiveis de serem
mantidas na tradugdo por restringirem demasiadamente o publico receptor. Segundo Barros
(op.cit.) a questdo da diversidade e da naturalidade nas legendas é ainda muito divergente de

um estidio para outro e seus respectivos tradutores.

1.5 A VARIACAO LINGUISTICA

Segundo Bagno (2007), trata-se de uma linguagem pouco monitorada e extremamente
oral, fatores que sdo considerados determinantes para o acarretamento do humor nas situacdes
descritas pelo contexto em que se passa o filme. Destacamos ser importante a descri¢do da
variagdo lingiifstica para uma melhor compreensio de sua estruturagdo e tudo que a circunda,

porém, nao € nosso objetivo nos aprofundarmos em sua analise.

Segundo Bagno (2006), o fendmeno da variacdo lingiiistica possui légica e regras
gramaticais agindo sobre ele, embora ndo se trate da gramdtica tradicional, a chamada
gramadtica normativa, e que é importante “destacar o valor social que é atribuido aos usos
lingiiisticos” (p.187). Para Preti (2003) trata-se de um processo de “estratificacdo da lingua,

cuja estrutura e léxico funcionariam como elementos representativos da variacdo social”

(p-17)
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Na caracterizagdo das variacdes, Bagno (2007) categoriza didaticamente as suas
subdivisdes, relatando termos as variagdes fonético-fonoldgica (prontincia ou ‘“‘sotaque’™),
morfoldgica (sufixos diferentes para expressar a mesma idéia), sintdtica (construcio
gramatical diferente das frases), semantica (palavra com significados diversos), lexical (varias
palavras para um Uunico significado) e estilistico-pragmatica (situa¢des diferentes de interagio
social) as quais sdo também influenciadas por fatores extralingiiisticos (origem geogréfica,
status socioeconOmico, grau de escolarizacdo, idade, sexo, mercado de trabalho e redes
sociais). As variagdes sociolingiiisticas podem ser analisadas segundo as linhas de variacdo
diatépica (comparacdo de falares entre lugares diferentes), variagdo diastritica (comparagio
da comunicacdo entre diferentes classes sociais), variagdo diamésica (comparacio entre a
lingua falada e a escrita), variagdo disfasica (variagdo estilistica de cada individuo em
diferentes situagdes) e variagdo diacronica (comparagdo entre diferentes etapas da histéria de
uma lingua). Assim como a variacdo lingiiistica pode ser classificada em tipos, as variedades
lingiiisticas devem ser aqui classificadas de acordo com seus nomes particulares, que sdo:
dialeto — para designar o modo caracteristico de uso da lingua num determinado lugar, regido,
provincia, etc. Segundo Bagno (op.cit) muitos lingiiistas preferem usar o termo dialeto ao
invés de variedade; socioleto — designa a variedade lingiiistica prépria de um grupo de
falantes que compartilham as mesmas caracteristicas socioculturais; cronoleto — para designar
a variedade prépria de determinada faixa etaria, de uma geracao de falantes; idioleto — designa
o0 modo de falar caracteristico de um individuo e suas preferéncias vocabulares, sua prontincia
e construcdo de sentencas.

Segundo Preti (op.cit.) € importante caracterizar a existéncia de trés agentes principais
atuantes sobre a lingua de uma comunidade e que corroboram para a sua unidade: a escola, a
literatura e os meios de comunicagdo de massa (grifos do autor, p.52). Segundo ele, os meios

de comunicagdo de massa sdo os mais importantes e determinantes sobre o condicionamento
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lingiiistico e social nos dias de hoje, buscando também uma aproximacgdo entre a linguagem
falada e a escrita (p.62) satisfazendo o receptor e ndao chocando as tradi¢des escritas, ou seja,
a “ortografia oficial”. Preti (op.cit) cita que posi¢des conflituosas, como o caso de pequenas
comunidades muito preocupadas em ditar habitos lingiiisticos originais — como grupos

intelectuais, universitarios — sdo expressas normalmente “sob forma humoristica” (p.4).

1.6 PROCEDIMENTOS TECNICOS DE TRADUCAO

Este estudo utilizou os procedimentos sugeridos por Barbosa (1990) para a andlise de
quinze legendas do filme Narradores de Javé selecionadas de acordo com o elevado grau de
humor e variagdes dialetais, os quais encontram-se explicados a seguir. Segundo a autora, tais
procedimentos sao utilizados com a finalidade de delinear e caracterizar as atividades
realizadas durante o ato tradutério. E importante ressaltar, de acordo com Barbosa (op.cit),
que tais procedimentos podem ser utilizados tanto de maneira Unica quanto

concomitantemente em uma unica frase.

Transposicao

Ha casos de transposicdo obrigatéria, quando € imprescindivel para que a tradugéo se
atenha as normas da Lingua Traduzida (LT), ou facultativa por motivos estilisticos do
tradutor. Na transposicdo muda-se entfio a categoria gramatical dos elementos que constituem
o segmento a traduzir. Vejamos os exemplos:

She said reproachfully — advérbio
(ela) disse censurando — verbo

(ela) disse em tom de reprovacdo  — adjunto adverbial
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Modulacao
Cada lingua privilegia um aspecto diferente da mesma realidade, como por exemplo,

segundo Barbosa (op.cit), o caso em que o francés caracteriza a madrugada como as altas
horas da noite, enquanto que o inglés caracteriza como as primeiras horas da manhd. O uso
das palavras manha e noite para caracterizar o mesmo periodo € denominado modulagéo, pois
cada sociedade ou individuo tem uma experiéncia diferente da realidade. H4 também o
exemplo de modulacao facultativa, como no exemplo que se segue:

It is easy to demonstrate

E facil de demonstrar (literal)

Nao é dificil de demonstrar (modulacao)
Equivaléncia

A equivaléncia é extremamente importante, pois utiliza-se de técnicas funcionais na

traducdo, ou seja, valoriza-se a idéia, mas a estrutura fraseoldgica € totalmente diferente da
original e neste caso ndo ha a tradugdo literal. Como é o caso dos provérbios, clichés,
interjeicdes e onomatopéias. (poderiamos incluir no texto também algumas frases
humoristicas de dificil tradu¢do, onde o que se prioriza € a funcionalidade da mesma, isto é,
atingir o humor na lingua de chegada). Barbosa (1990, p.29) ainda ressalta o uso de
provérbios que sdo comuns a uma determinada comunidade, com um significado restrito a
elas, o que permite ao tradutor a equivaléncia a um provérbio comum a comunidade da lingua
de chegada. Um bom exemplo € a frase: “too many cooks spoil the broth” que poderia ser
traduzida como “muito cacique para pouco indio”, onde se preserva a idéia, mas a frase é
substituida por outra. Outros exemplos:

God bless you! — Satde!

It’s a piece of cake. — E sopa.
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Adaptacao

Segundo Barbosa (op.cit) a adaptacdo € o limite extremo da tradu¢cdo em que temos
casos onde a situacdo toda a que se refere a lingua de origem ndo existe na realidade
extralingiiistica dos falantes da lingua traduzida, necessitando de uma recriagdo completa da
situacdo. A adaptacdo é semelhante a equivaléncia no que tange a recriagdo de outro universo
cultural na tradugo, dessa maneira ela ¢ denominada pela autora como um caso particular de
equivaléncia, uma equivaléncia de situacdo. Como € o caso da frase “He kissed his daughter
on the mouth” que na lingua francesa tal atitude € impraticdvel e desconhecida, o tradutor
optou por traduzir como “ele deu a sua filha um terno abrag¢o”. (p.30) Outro exemplo é o de
substituir nomes de pessoas, empresas, organizacdes, lugares da lingua de origem por outros

comuns a lingua de chegada.

Amplificacao
Utilizada quando hd a necessidade de desdobrar uma palavra por necessidades

sintdticas da lingua traduzida, como por exemplo na palavra foward:

We are working toward a new policy...
Nos esforcamos por encontrar uma nova politica....

Explicitacao
E um caso particular de amplificagio (BARBOSA, 1990, p.46), a fim de esclarecer ao

leitor da lingua traduzida algo néo familiar em sua cultura.

Omissao

Consiste em ocultar elementos excessivamente repetidos na lingua de origem.
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Compensaciao

Segundo Barbosa (op.cit) a compensacdo consiste em deslocar um recurso estilistico
de um determinado ponto do texto e construi-lo em um outro ponto do texto com um efeiro
equivalente. Os trocadilhos, por exemplo, quando ndo podem ser efetuados com um mesmo
grupo de palavras, podem ser feitos em outro ponto do texto onde sejam possiveis, para

equilibrar o texto estilisticamente.

Reconstrucao
Segundo Barros (2006) consiste em reformular, redividir ou reagrupar os periodos ou

oragdes do original ao passd-lo para a lingua traduzida (LT).

Reorganizacao/ Melhorias

Consiste em corrigir no texto traduzido o uso excessivo de jargdo, erros de sintaxe,
erros de imprensa, erros de fato, de um texto ta lingua de origem (TLO) mal escrito. No
entanto, tal correcdo somente serd valida se texto original: 1) tiver sua preocupagao principal

com os fatos reais; ou se 2) for mal escrito (BARBOSA, 1990, p.55).

Transferéncia
Ato de introduzir material textual da lingua de origem (LO) no texto traduzido. Pode
ser caracterizado como o macro-procedimento que engloba outros micro-procedimentos que
se utilizam do elemento lexical do texto da lingua de origem (TLO) no texto de lingua
traduzida (TLT). A transferéncia segundo Barbosa (op.cit.) pode assumir as seguintes formas:
a) Estrangeirismo: transcrever ou copiar vocdbulos ou expressoes da LO sobre
um conceito, técnica ou objeto desconhecidos para os falantes da LT
(Normalmente aparecera entre aspas ou em itdlico). Pode também ser definido

como empréstimo.
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b) Transliteracdo (ou estrangeirismo transliterado): Consiste em substituir
uma convengdo grafica por outra, como a substitui¢do do alfabeto romano pelo
cirilico, etc. Ocorre entre duas linguas que nao t€ém um alfabeto em comum.

¢) Aclimatacio (ou estrangeirismo aclimatado): E o processo através do qual
os empréstimos sdo adaptados a lingua que os toma e pode também ser
denominado “decalque”. Seria o caso de um radical estrangeiro que se adapta a
fonologia e a estrutura fonoldgica da lingua que o importa.

d) Transferéncia com explicacio (estrangeirismo + explicacao do que poderia
ser): Procedimentos adicionais a transferéncia para proporcionar ao leitor um
entendimento do significado do estrangeirismo. Estes procedimentos podem
ser aplicados em forma de: notas de rodapé, notas no final do capitulo, e notas

ou glossario no final do livro.

Explicacao
Diante da necessidade de se eliminar os estrangeirismos para facilitar a compreensao,

utiliza-se a explicagdo como recurso.

Empréstimo

Consiste em copiar, ou utilizar a prépria palavra (expressdes ou palavras sobre um
conceito, técnica ou objeto mencionado) da lingua de origem caso ndo houver um significante
com o mesmo significado na lingua de chegada. Também € conhecido como estrangeirismo
(YEBRA, 1984, p.333 apud BARBOSA, 1990, p.72). O empréstimo € muito utilizado na
criacdo de termos novos da lingua de origem que ainda sdo desconhecidos na lingua de
chegada, daf a utilizacio do mesmo. E também criticado por ser a negacdo da tradugio, nio
correspondendo a defini¢do de tradu¢do. Com o passar do tempo o vocdbulo estrangeiro tende

a se adaptar a fonologia e a morfologia da lingua que o acolheu, se transformando em
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empréstimo através de um processo de aclimatagcdo. “Exemplos de empréstimos do inglés
aclimatados no portugués sdo: chulipa, escrete, nocaute, piquenique, sinuca, time. Suas
formas em lingua inglesa sdo: sleeper, scratch, knockout, pic-nic, snooker e team”

(FERREIRA, s/d, apud BARBOSA, 1990, p.72).

Decalque

E considerado um caso particular do empréstimo, isso porque o empréstimo refere-se a
palavras isoladas, ao passo que o decalque estende-se aos sintagmas. H4 dois tipos de
decalque:

a) Decalque de tipos frasais:

Task force grupo tarefa
Textbook livro texto
Case study estudo de caso

b) Decalque de tipos frasais ligados a nomes de instituicoes:
National Institute for Social Welfare — INPS (Instituto Nacional de Previdéncia
Social).

The People’s Republic of China — A Republica Popular da China.

Traducao Literal

Para Barbosa (op.cit), tal procedimento deve ser usado sempre que seu resultado for
um texto correto e que respeite as caracteristicas formais, estruturais e estilisticas da lingua
traduzida, a qual sendo re-traduzida teria como resultado precisamente o texto original.
Segundo Aubert (apud BARBOSA, 1990, p.65) seria ainda aquela em que se mantém uma

fidelidade semantica estrita, adequando porém a morfo-sintaxe as normas gramaticais da L'T.
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2  METODOLOGIA DA PESQUISA

Para este estudo foram selecionadas quinze legendas a partir do DVD do filme
Narradores de Javé, com o auxilio das opcdes de legendas tanto em portugués quanto em
inglés. O livro produzido pela Imprensa Oficial contendo o roteiro do filme auxiliou na
contextualizacdo do ambiente em que transcorreram as falas analisadas. As palavras em inglés
de dificil compreensdo foram pesquisadas no diciondrio Michaelis inglés-portugués on-line’.
A maior parte dos dialetos utilizados pelos personagens possuem seus significados registrados
na recente publicacdo do dicionario Houaiss de portugués, o qual fora utilizado intensamente
para consultas”.

Assim, trata-se de uma pesquisa bibliografica, de andlise textual que, através de alguns
excertos das falas originais em comparacdo com a traducdo nas legendas em inglés do filme
Narradores de Javé, foram selecionados alguns dos elementos humoristicos expressos pelos
moradores da cidade e suas respectivas traducdes para a lingua inglesa, buscando analisa-los
principalmente no que se refere as escolhas lexicais, os procedimentos técnicos de tradugio
por nds percebidos segundo Barbosa (1990), com vistas a expor as dificuldades da traducdo
de humor e de elementos lingiiisticos tipicos da regido.

O filme Narradores de Javé é um filme brasileiro de 2003, do género comédia,
dirigido por Eliane Caffé, e rodado entre junho e setembro de 2002, em Gameleira da Lapa,
cidade do interior da Bahia. O filme conta a histéria de um povoado que, ao ver a iminéncia
de ter seu vilarejo inundado pelas dguas de uma represa, vé como tnico modo de impedir o
acontecimento na transformacdo do local em um patrim6nio da humanidade. Para isso, os

moradores decidem passar para o papel todas as lendas sobre a origem de Javé, e assim

? Acessivel em http:/michaelis.uol.com.br/moderno/ingles/index.php.
* HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro Salles. Dicionrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001.
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chamam o escrivdo local Antonio Bid para escrever um livro sobre o vilarejo. Como os
habitantes sdo analfabetos, o Unico personagem que sabe escrever, apesar de visto como
desonesto pelos moradores, é encarregado da tarefa. Apds ser encarregado de coletar os
dados, Bia passa a ir de casa em casa na regido para passar para o papel as lendas guardadas
nas cabecas dos moradores de Javé. O unico problema é que cada morador conta uma histéria
diferente, e sempre defendendo os interesses de seus antepassados. Os diversos “narradores de
Javé”, dessa forma, ndo conseguem entrar em acordo sobre qual versdo predominard entre
tantas histdrias lenddrias e, certamente, bem contadas. O elenco inclui nomes como José
Dumont, Nelson Xavier, Matheus Nachtergaele, Nelson Dantas e Gero Camilo. O filme
ganhou dois prémios no Grande Prémio Cinema Brasil, nas seguintes categorias: Melhor Ator
Coadjuvante (Gero Camilo) e Melhor Roteiro Original. Recebeu ainda outras nove
indicagdes, nas seguintes categorias: Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Ator (José
Dumont), Melhor Ator Coadjuvante (Nélson Xavier), Melhor Figurino, Melhor Trilha Sonora,
Melhor Dire¢do de Arte, Melhor Edicdo e Melhor Fotografia. Ganhou trés prémios no
Festival do Rio, nas seguintes categorias: Melhor Filme - Juri Oficial, Melhor Filme - Juri
Popular e Melhor Ator (José¢ Dumont). Recebeu o Prémio da Critica no Festival Internacional
de Friburgo, realizado na Sui¢a. Ganhou sete Troféus Calunga e ainda recebeu o Prémio
Especial da Critica e o Prémio Gilberto Freyre no Cine PE - Festival do Audiovisual 2003. Os
troféus foram nas seguintes categorias: Melhor Filme, Melhor Dire¢do, Melhor Edicdo,
Melhor Ator (José Dumont), Melhor Ator Coadjuvante (Gero Camilo), Melhor Edicdo de
Som e Melhor Atriz Coadjuvante (Luci Pereira)’.

O filme foi escolhido nfo s6 por seus prémios, mas por estar fortemente arraigado a

cultura brasileira e ao relato das origens e formacdes de alguns povoados de uma regidao do

> Os dados referentes as premiacdes do filme podem ser encontrados nos sites
http://www.adorocinema.com/filmes/narradores-de-jave/narradores-de-jave.htm e
http://www.cinemacafri.com/movie.jsp?movie=208.
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Brasil, os quais foram passados de geracdo para geracdo sem sequer obterem um registro
formal e escrito. Ao mostrar o confronto entre o progresso e as tradi¢des de um lugarejo, o
filme ainda se preocupa em citar o problema das terras em nosso pais, onde os primeiros
habitantes demarcavam, por si mesmos, a extensdo de suas propriedades. Dessa maneira, a
sua repercussdo em outro pafs alheio a tamanha diversidade cultural causaria decerto um
estranhamento se a traducéo ndo for realmente clara ao universo do telespectador com pouco
ou nenhum conhecimento sobre nossa vasta cultura. Nosso objetivo entdo é destacar os pontos
fortes dessa cultura nacional a fim de analisar as questdes tedricas que envolvem a producdo
de legendas no que tange as variantes dialetais humoristicas e buscar possibilidades que
possam auxiliar tanto o ouvinte quanto o tradutor em seu drduo e dispendioso trabalho.
Devido & impossibilidade de justificar, explicar ou inserir notas de rodapé em uma legenda,
dispomos de poucos recursos para melhor demonstrar o que se passa no decorrer da histdria.
No entanto, temos que valorizar as duas mais importantes ferramentas que a traducdo de
audiovisuais nos oferece: o som e a imagem. Buscaremos, entdo, devido a economia de signos
lingiifsticos, valorizar tanto as palavras escolhidas, contando com a ajuda dos recursos
audiovisuais, quanto as questdes mais relevantes para esse filme que s@o a linguagem cultural

(os dialetos), o humor, e suas variagdes.
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3  ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Inicialmente, trazemos nos apéndices todas as legendas analisadas que configuram os
dados levantados para a realizag@o deste estudo, trazendo também nos anexos detalhes acerca
das frases consideradas mais relevantes em relacdo a situacdo de humor encontradas no filme.
Os dados coletados foram organizados dessa maneira para facilitar a compreensio e auxiliar
na andlise. A seguir, os dados serdo analisados individualmente, com o objetivo de verificar
quais procedimentos tradutérios (BARBOSA, 1990) foram utilizados na produgdo das
legendas, as quais ser@o referidas como L1 (Legenda 1), L2, etc. Para conclusido da anélise

trazemos, em forma de quadros gréficos, a incidéncia do uso dos procedimentos.

3.1 ANALISE DAS LEGENDAS SELECIONADAS

Para a realizacdo deste estudo foram selecionadas quinze legendas, organizadas em
ordem numérica, e o periodo inicial em que as legendas aparecem no filme com descri¢do de
horas, minutos e segundos. Em seguida, para melhor esclarecimento, relatamos o contexto
que se passa cada frase, fator importante na caracterizagdo humoristica. Na coluna seguinte,
temos a frase em portugués coletada com o auxilio das legendas inseridas em portugués
disponiveis em DVD. Finalmente, encontramos as legendas em inglés coletadas como
aparecem na tela e que se referem a frase em portugués. As quinze legendas selecionadas

serdo analisadas individualmente, contendo nossas asser¢des e comentarios.

Traducao para o
Inglés

Legenda

N° Minutos Contexto Frase em Portugués

Homem no bar
pede mais uma
dose de pinga, e o
01 06’ 01’ | proprietdrio recusa
lhe dar afirmando
que o homem estd
afogando as

Num se preocupa nio,
chifre € coisa de
homem, boi wusa de
ousado que é!

Don’t worry, being a
cuckolded is a man’s
job.
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mégoas na bebida.

Quadro 1: Legenda 1

Na legenda 1, a mudanga da categoria gramatical de chifre (substantivo masculino)
para Being a cuckolded (locu¢do com verbo substantivado + participio passado como
adjetivo) mostra a utilizacdo da transposicao. A equivaléncia é demonstrada pela traducéo
da frase chifre é coisa de homem, boi usa de ousado que é! por outra funcionalmente
equivalente being a cuckolded is a man’s job. Relatamos a omissao quando os elementos do
trecho boi usa de ousado que é! ndo aparecem na tradugdo. Neste sentido, ndo hd manutencio
de humor com a figura do boi, mas o sentido é focado no fato que “ser traido ja faz parte da
natureza dos homens”. Outro detalhe é que a opg¢ao lexical por “cuckolded” esta mais ligada a

literatura, e o termo teve sua origem ligada ao passaro cuckoo, cuja fémea tinha o costume de

trocar de parceiros e de deixar seus ovos nos ninhos de outros passaros.

Antero, dono do
bar e  semi-|Que pousa de galo
analfabeto, 1€ uma | majestoso e bate as
das cartas escrita|asas pra cima de tudo
por Bid que fala|qui é rabo di saia.

de Vado.

That acts like a majestic
stud, strutting at anything
in a skirt.

02 |[16° 14

Quadro 2: Legenda 2

Na legenda 2, percebemos a equivaléncia na frase galo majestoso traduzida por
majestic stud, onde a palavra galo fora traduzida por stud (garanhio), e na frase rabo di saia
traduzida por anything in a skirt (algo como “tudo o que veste uma saia”). A transposicao
acontece na frase tudo qui é rabo di saia traduzida por at anything in a skirt, onde qui é

(pronome expletivo + flexdo do verbo “ser”) fora traduzido por in a (preposi¢do + artigo
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indefinido). Podemos ainda afirmar que uma omissao da palavra rabo fora feita obviamente

por ndo termos um equivalente na lingua de chegada (inglés).

Bid faz piada da
03 |19’ 497 nova dentadura de
seu Dito.

Agora océ pode namord | You can even start dating
até cum serrote! again!

Quadro 3: Legenda 3

Na legenda 3, percebemos a principio a reconstruc¢ao do periodo agora océ pode
namord até cum serrote por you can even start dating again, pela marcacdo das palavras
agora, pode, até por again, can, even, possibilitando a compreensdo do telespectador na
lingua de chegada. E importante destacar a equivaléncia utilizada entre as palavras agora e
again, que ndo sio sindnimas, para adequar ao novo contexto criado. Ainda, podemos notar a
adaptacio na frase namord cum serrote traduzida por start dating, e de acordo com tal frase
afirmamos também a omissdo das palavras cum serrote, ndo encontradas na traducdo

equivalente. Nao houve, contudo, manutencido do humor.

Bid explica a seu
Vicentino que
ninguém pode dar
um boi de graga
para alguém e faz
piada da situacdo.

04 |27 037 S6 se for boi de cameld

Quadro 4: Legenda 4

Na legenda 4, a frase proferida por Antonio Bia nao fora traduzida na legenda em
inglés, embora a encontremos na legenda em portugués. Tal fato é caracterizado como uma
omissdo. Ser um “boi de cameld” faz alus@o aos produtos de baixo custo comercializados por
vendedores da economia informal, porém, ligado 2 ma qualidade. Mais uma vez percebemos a

perda dos elementos humoristicos.

Bid pede o nome |Primeiro o senhor me |For now I Just need your

05 |30’ 05 .
completo de seu|diz seu nome, | name, surname and
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Valentino. sobrenome e | Christian name...
pronome...

Quadro 5: Legenda 5

Na legenda 5, percebemos a ocorréncia de adaptacao na traducdo de pronome por
outro funcionalmente equivalente Christian name, com a finalidade de conservar na traducio
a rima criada no original, e também por se tratar de uma recriagdo de questdes culturais. Por
esse motivo, a palavra pronome € substituida em sua tradugéo, destacando também a palavra

senhor, que na mesma nao ¢é citada. Os fatores humoristicos também sdo perdidos.

Bia senta na
cadeira do
06 |31°26° |barbeiro para
fazer a barba de

graga.

Depois de mao de|apart from women, it’s the
mulher, s6 mio de|barber’s hand which are
barbeiro que alisa cara|the most gentle with a
di macho man’s face

Quadro 6: Legenda 6

Na legenda 6, percebemos a adaptacao entre s mdo de barbeiro que alisa cara di
macho com a traducgdo it’s the barber’s hand which are the most gentle with a man’s face
(algo como “sao as maos do barbeiro as mais delicadas com o rosto de um homem”). Devido
a equivaléncia notamos a omissao das palavras mdo (em “miao de mulher”) e s6. Podemos
perceber a transposicao de alisa (verbo transitivo) na traducdo por most gentle (adjetivo
superlativo). Percebemos uma mudanga de foco de sentido, pois a fala faz alusdo ao
machismo nordestino com reforco que “a mulher deve alisar o rosto de um macho” e barbeiro

tem licenca para fazer seu trabalho. Esta idéia ndo é mantida na lingua de chegada.

Bid justifica as .
Um homem curvo, vira

cartas que . |a bent man becomes a
carcunda, gente do oio

07 |34’ 10 |escreveu sobre o . . | hunchback, I call people
torto eu digo que é| . .

povo paral . .. with a squint one eyed

Deodora.

Quadro 7: Legenda 7
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Na legenda 7, podemos verificar uma traducdo literal de toda a frase como a
adequagdo da mesma as normas gramaticais da lingua em que o texto fora traduzido. Dessa
forma, podemos também dizer que no segundo periodo da frase houve uma reconstrucio
para que a adequagdo pudesse acontecer. “Carcunda” € uma corruptela de “corcunda” e o
mesmo ocorre com ‘zaroio” corruptela de “zarolho” que € “vesgo” ou caolho. Na versdo
inglesa hd uma mudanga de “pessoa de olho torto” para “pessoa de um olho s6” um ajuste
para “zaroio”. Percebemos também a mudanca nos niveis de linguagem, de uma linguagem
informal para uma formal, isto é, de uma linguagem mais oral e pouco monitorada para uma

mais letrada e monitorada (BAGNO, 2007, p.54).

Bia fica bravo
08 |36’ 37 |com a repreensdo
de dona Maria

Cala a boca Exu de

galinheiro! Shut up you old hen!

Quadro 8: Legenda 8

Verificamos na legenda 8, a presenca da equivaléncia na palavra Exu (diabo)
traduzida por old (velha). Neste caso, percebemos tratar-se de questdes culturais, portanto, a
op¢do da traducdo também pode ser caracterizada como uma adaptacdo. Verificamos a
transposicao quando o original exu de galinheiro (substantivo + preposi¢do + substantivo)
fora traduzido por old hen (adjetivo + substantivo). “Hen” faz alusdo a uma mulher

bisbilhoteira e intrometida, geralmente velha. O humor foi mantido em nivel lingiiistico.

Dona Maria fica
nervosa e Bia
aproveita o ensejo
e a insulta. Depois
morde os ldbios
para ndo rir.

Old crown, then, is that

09 36742 better?

Tapioca de Exu serve?

Quadro 9: Legenda 9

Na legenda 9, vemos a adaptacio entre Tapioca de Exu traduzida por old crown

(coroa velha), por se tratar de questdes culturais. A transposi¢ao pode ser verificada quando
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o original tapioca de Exu (substantivo + preposi¢do + substantivo) fora traduzido por old
crown (adjetivo + substantivo). Ainda, temos a amplificacio da traducdo pelo acréscimo do
advérbio then. O humor aqui se destaca pela provocacdo persistente, pela recolocacdo do
insulto anterior por fapioca de Exu, linearidade mantida na traducdo old crown (coroa velha)

seguindo a idéia da tradugdo anterior de pessoa bisbilhoteira e velha.

Bid ofende uma
pessoa que estino|A  sinhora € um
10 |46’ 237 meio da | tamborete di forrd, uma
discussdo, e todos | piaba di silicone!

riem.

You're like a tambourine,
a silicone fish

Quadro 10: Legenda 10

Na legenda 10, podemos perceber a mudanga do pronome de tratamento sinhora por
you, Visto que a situacdo é pouco monitorada e que na regido em que o filme se passa tal
pronome de tratamento também é utilizado de maneira informal. A amplificacao da palavra
like ocorre, neste caso, por necessidades sintéticas da propria lingua de chegada. Ainda, temos
a omissao das palavras di forro, e a adaptacao da palavra piaba por fish, pois “piaba” é uma
espécie de peixe de dgua doce (dos rios da Amazdnia e do Nordeste Brasileiro com até 45cm
de comprimento, coloracdo prateada e dorso cinza-azulado com trés manchas arredondadas),
enquanto que “fish” € um termo genérico para todas as espécies. O humor estd na frase
tamborete di forré (tal colocagdo fora elaborada por Santana, um conhecido cantor de forré da
regido nordestina, onde designa em sua misica como “tamborete de forr6” uma mulher de
baixa estatura por quem ele se apaixona em um forré — baile onde se danga aos pares com
musica de origem nordestina, como o xote, baido, etc. A expressdo também pode adquirir
outro sentido, pois tamborete é um instrumento de percussdo do forré e também pode se
referir a uma pessoa de baixa estatura), que, no contexto, da a idéia de uma pessoa que fala

demais e de maneira irritante (como os versos do forré que sdo repetitivos), o qual fora

mantido na traducdo apenas a idéia do instrumento irritante, e na frase piaba di silicone nos
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remetendo a idéia de falsidade, pessoa mentirosa, pois a piaba, um peixe de meio metro de
comprimento, lembra as “histdrias de pescadores” onde eles sempre aumentavam o tamanho
do peixe que tinham pescado (historias hoje associadas a mentira no vocabuldrio popular), ao
passo que o silicone igualmente adquiriu o mesmo sentido atualmente, pois € utilizado para

alterar a estética original do corpo, representam ser algo que originalmente néo é.

Bid ¢é sarcdstico|A sinhora fala qui nem
com uma pessoa|uns 600 diabo, e é qui| You talk like the devil and
que estd no meio|nem o c@o chupando |a dog eating mango.

da discussao. manga.

11 |46’ 257

Quadro 11: Legenda 11

Neste exemplo, como no exemplo anterior, notamos a mudanga de sinhora por you, e
a omissao de 600 e de e ¢ qui nem. A frase cdo chupando manga fora traduzida literalmente
por dog eating mango, ressaltando que a palavra chupar fora adaptada para a cultura de
chegada por eating, visto que seus significados sdo diferentes. Ainda, percebemos a
reconstrucdo de toda a frase, que a principio fora dividida em dois periodos e ao final
reduzida a somente um periodo. O humor esta na colocagdo de que a pessoa a quem Bia dirige
a forma de tratamento € tao feia quanto o diabo (“cd0”), que ja € feio no imaginério popular,
fazendo careta ao chupar manga (que € aquilo que normalmente fazemos, além de se
lambuzar e ficar com o rosto todo sujo). Na traducdo, no entanto, a frase like the devil and a

dog eating mango ndo mantém a ligacdo com “diabo” e “feio”, nem tdo pouco o humor.

Bia fala para|lIsso aqui ta parecendo|This is more like a
12 |46’ 31 |todos que|sabe o qué? Um|mosquito’s new year
descutem. reveillon di murigoca. |party.

Quadro 12: Legenda 12

Na legenda 12, a frase em portugués é constituida de dois periodos, ao passo que a
traducdo fora organizada em somente um periodo, tal procedimento é denominado

reconstrucido. A frase ta parecendo sabe o qué? na traducdo fora omitida, e a frase um
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réveillon di muricoca fora traduzida de maneira literal para a mosquito s new year party, com

sugestao de correcdo para New Year’s Party.

Dona Maria e seu
Firmino acordam
Bia de sua ressaca | E a sinhora nio € crista
e ele aproveita|[ndo. A sinhora é uma
para hostilizar | catimbozeira, bocé de
dona Maria. | microondas.

Firmino 1 da
provocagao.

Youre no Christian,
you're a yokel, a
microwave hoof!

13 |51° 217

Quadro 13: Legenda 13

Na legenda 13, assim como nas 10 e 11, vemos novamente a mudanga do pronome de
tratamento sinhora traduzido por you. A palavra catimbozeira (“benzedeira”), fora omitida na
traducdo, enquanto que bocd fora adaptado para yokel (caipira). O humor presente na
intencdo de Bid ao criar a expressdo bocd de microodas, era dizer que Dona Maria era uma
caipira que sequer tem instru¢do formal e ousa usar um aparelho moderno, chamando-a de

“metida a besta”, alguém que representa ser aquilo que néo é.

Mesmo em seu
momento de ~ . .
A . ..|Eu s6 o Pokémon de|Am I Jesus’s Pokemon?
14 |59 21 nervosismo  Bia -
. Jesus? Entédo pronto! Well then.
faz piada com a
situacao.

Quadro 14: Legenda 14

Nesta legenda, verificamos a ocorréncia de traducao literal da expressao Pokémon de
Jesus por Jesus’s Pokémon, visto que o desenho citado pelo ator também é conhecido na
lingua de chegada. O mesmo ocorre na tradugdo de entdo pronto por well then (pois bem). O
humor aqui, também considerado uma ironia, estd na associagdo que Antonio Bid faz do
Pokemon com Jesus, onde no desenho o Pokemon segue as ordens de seu dono e o defende,

da mesma forma Bid questiona se tem que fazer milagre para o povo a mando de Jesus.

Bi4 faz piada com
0107 a linguagem | Acarajé catumbi toto.
54> falada “pelo chefe | Pergunte.

da tribo”

15
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Quadro 15: Legenda 15

Na legenda 15, percebemos a omissao da traducio dessa fala em que Bid brinca com a
lingua africana falada por Pai Carid e considerada relevante, visto que a funcdo de seu
personagem € evocar o riso por seu insistente sarcasmo das situagdes que ocorrem durante o
filme. No entanto, a dificuldade de uma traducdo para termos tdo variados e desconexos
(acarajé, catumbi e totd) fortermente arraigados a uma cultura local justificam a omissao

efetuada.

3.2 INCIDENCIAS DE USO DOS PROCEDIMENTOS

Ap6s a coleta dos dados mais relevantes para a andlise do humor, estabelecemos os
procedimentos mais utilizados na tradug@o das legendas, seguindo a ordem numerada do

quadro anterior. A justificativa, ou a andlise em si, serd realizada no capitulo seguinte.

Procedimentos Técnicos Utilizados
01 Transposicdo, equivaléncia e omissao
02 Equivaléncia, transposi¢do e omissao
03 Reconstrucio, adaptacido e omissao
04 Omissao
05 Adaptacdo
06 Adaptagdo, transposicao e omissao
07 Reconstrucdo e Tradugdo literal
08 Transposicdo, equivaléncia e adaptacio
09 Amplificacdo, adaptacdo e transposi¢ao
10 Amplificacdo, adaptacido e omissdo
11 Omissdo, tradu¢do literal, adaptacdo e reconstrugao
12 Omissdo, reconstrucdo e tradugao literal
13 Omissdo e adaptagdo
14 Traducao literal
15 Omissdo

Quadro 16 — Procedimentos técnicos (BARBOSA, 1990)

Dessa maneira, podemos perceber que a tradugdo realizada utilizou-se de alguns

procedimentos inlimeras vezes, ao passo que outros foram pouco utilizados. A tabela montada
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abaixo relata, na primeira coluna, os procedimentos definidos por Barbosa (1990) e, na

segunda coluna, a freqii€ncia em que sao utilizados.

Procedimentos Técnicos Freqiiéncia
Omissao 10
Adaptacio 08
Transposicio 05
Equivaléncia 04
Traducao Literal 04
Reconstrugdo 04
Amplificagio 02
Decalque 00
Explicacdo 00
Modulagao 00
Explicitagdo 00
Transferéncia 00
Reorganizacdo/Melhoria 00
Compensacio 00
Empréstimo 00

Quadro 17 - Fregqiiéncia de utilizacao dos procedimentos técnicos em traducio segundo Barbosa (1990)

Para podermos visualizar melhor a freqiiéncia de uso dos procedimentos na traducio,

um gréfico fora montada especificando a porcentagem de cada procedimento utilizado.

Amplificacao
5%

Reconstrucao
11%

Traducao
Literal
11%

Omissao
26%

Transposicao
14%

Equivaléncia
Adaptacao 11%
22%

Grifico 1 - Freqiiéncia dos Procedimentos Técnicos (BARBOSA, 1990) utilizados.
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De acordo com a tabela, podemos perceber que os procedimentos mais utilizados
foram a omissdo e adaptacdo, segundo os quais podemos perceber a necessidade da teoria do
escopo, da translacdo, anteriormente citada por Rosas (op.cit) e da recriagdo citada por
Schmitz (op.cit.) nas situagdes onde presenciamos o humor abrangendo temas como a cultura

e as variacgOes lingiifsticas de uma determinada Comunidade Interpretativa.
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4  CONSIDERACOES FINAIS

As Variagdes Dialetais que resultam em humor, ou seja, as diferengas entre os
diversos tipos de modalidade expressiva até mesmo dentro de uma mesma lingua, tém sido
freqiientemente um desafio aos tradutores legendadores. O cinema, como produto de
entretenimento e, antes de tudo, arte e produto de uma cultura, tem a capacidade de criar
figuras, personagens, linguagens e registra-las e reproduzi-las continuamente, conferindo a
estas uma forma de representacdo com um poder especial: o de gerar e manter acesas suas
construcdes simbdlicas, mesmo aquelas que ndo possuem relacdo com as figuras da pratica
cotidiana. Por isso, o trabalho e a responsabilidade do tradutor aumentam quando se trata de
reproduzir na lingua traduzida os efeitos lingiiisticos almejados por atores, produtores,
diretores, e equipe técnica.

No entanto, a partir da coleta aqui realizada, percebeu-se que nas situacdes de
comunicag¢do do filme Narradores de Javé as principais estratégias utilizadas para a tradugio
das variantes dialetais com aspectos humoristicos foram a omissdo e a adaptacdo. E os
resultados desta pesquisa confirmam a afirmacdo de Cintas (2003) que as marcas dialetais sdo
quase impossiveis de serem mantidas na tradug@o por restringirem demasiadamente o publico
receptor, uma vez que o tradutor também teria de fazer uma escolha dialetal para a lingua
inglesa, ou marcas dialetais do interior do estado dos EUA, Inglaterra, Canad4 ou qualquer
outro pais onde se compreenda a lingua inglesa. O tradutor ndo apenas almejou parafrasear as
passagens de humor, como também buscou traduzir as diversas situacdes de comunicacdo do
humor no filme, caracterizando cada situacéo do discurso.

As reflexdes motivadas por este estudo surgiram para confirmar que as
problematizagdes tradutérias do filme Narradores de Javé para a lingua inglesa The Story
Tellers saem do ambito lingiifstico e passam a ser problematizagdes valorativas e ideoldgicas.

Hurtado Albir (1999, p. 31) diz, sobre a traducao, que:
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Toda traducdo supde o desenvolvimento por parte de um individuo, de um
processo mental que lhe permite efetuar a transferéncia desde o texto original
até a producdo do texto de chegada. Esse processo mental consiste,
essencialmente, em compreender o sentido que transmite um texto para em
seguida reformula-lo.

A tradug@o, portanto, conduz a inferéncia de uma competéncia de reconhecimento de
géneros de discurso humoristico e de outra de transposicdo dos mecanismos de um género
especifico de um idioma a outro, como parte importante da competéncia tradutora, indicando
a dificuldade de estabelecer equivaléncias bilingiies fora de contexto, e a necessidade de
abordar a tradugdo como um processo que se dd no ambito do discurso (ou do texto). Como

afirma Hurtado Albir (op.cit.):

A traducdo € uma operacdo entre textos e nao entre linguas, € os textos
funcionam diferentemente em cada lingua e cultura [...] os textos se
diferenciam por suas funcdes, e também por suas convencdes e pela marca
ideoldgica que transmitem.

As quinze passagens coletadas em Narradores de Javé parecem ser um lugar do
sistema lingiifstico que tende a um alto grau de variacdo lingiiistica, com aspectos regionais e
fatos humoristicos de alta complexidade, que envolvem, por exemplo, as variagdes
diatopicas, sotaque, dentre outros, o que obriga o tradutor a saber, em grande parte das vezes,
de onde provém o texto, para interpretar os efeitos de sentido do uso de fato do humor, e
tenha que saber quem sao seus destinatrios, para tomar certas decisdes de transposi¢do ao

idioma de chegada, dentro do par portugués-inglés.

O tradutor necessitard de um nivel refinado de competéncia leitora e interpretativa e
de um nivel refinado de saberes sobre o idioma inglés em relacdo com a cultura brasileira, ao
mesmo tempo, de uma boa competéncia cultural-pragmatico-discursiva para saber diferenciar

as marcas dialetais e reproduzi-las na cultura de chegada.

Gorovitz (2006) argumenta que um dos “poréns” da tradugdo para legendacido

encontra-se na impossibilidade de transparecer nas legendas elementos como marcas
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culturais, dialetais, humoristicas, etc. Gorovitz (2006) argumenta que [...] elementos como a
tonalidade do didlogo, o registro de uma lingua que caracteriza a fala dos personagens, os
toques de humor e toda uma gama de fungdes implicitas a lingua nfo transparecem na

traducdo escrita. (p.23)

Neste sentido, o tradutor age como um produtor de significados, agente gerenciador
responsdvel pela producdo tradutora e pelo produto final traduzido, que pode solucionar

problemas deste género.
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APENDICE

Apéndice 1 - As legendas selecionadas para analise.

Traducao para o

Legenda . ~
g o Minutos Contexto Frase em Portugués I
n Inglés
Homem no bar
pede mais uma
dose de pinga, e
8] roprietario | Num se pre a na .
propre um se preocup | Dont worry, being a
, ~s» |recusa lhe dar|chifre € coisa de . ,
01 06’ 01 . . cuckolded is a man’s
afirmando que o [homem, boi usa de b
homem estd | ousado que é! JOb-
afogando as
magoas na
bebida.
Antero, dono do
bar e semi- .
.|Que pousa de galo|That acts like a
analfabeto, 1€ ) ..
- majestoso e bate as|majestic stud,
02 16' 14 uma das cartas . . .
. .. |asas pra cima de tudo|strutting at anything
escrita por Bid| .7, . . .
qui € rabo di saia. in a skirt.
que fala de
Vado.
Bia faz piada da " p
s Aeves P Agora océ pode namord|You can even start
03 19° 49 nova dentadura| < . .
. até cum serrote! dating again!
de seu Dito.
Bid explica a
seu  Vicentino
que ninguém
ode dar um boi | . . N
04 27703 |P S6 se for boi de cameld
de graca para
alguém e faz
piada da
situacao.
. Primeiro o senhor me
Bia pede o nome | .. For now I Just need
» (& diz seu nome,
05 30’ 05 complete de seu your name, surname
i sobrenome e ..
Valentino. and Christian name...
pronome...
Bida senta na . ~ apart from women,
. depois de mao de|. .
cadeira do mulher. 6 mio de it’s the barber’s hand
06 31'26” barbeiro para L i which are the most
barbeiro que alisa cara . .
fazer a barba de| .. gentle with a man’s
di macho
graga. face
Bia justifica as|Um homem curvo, vira|a bent man becomes a
07 340 107 cartas que | carcunda, gente do oio|hunchback, 1 call

escreveu sobre o
povo para

torto eu digo que ¢é
7aroio

people with a squint
one eyed
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Deodora.

Bia fica bravo

Cala a boca Exu de

08 36’37’ |com dona Maria . Shut up you old hen!
galinheiro!
que o repreende.
Ela fica nervosa
e ele aproveita o
s 1nss | €NISEJO e a . Old crown, then, is
36’ 42 ) .| Tapioca de Exu serve?
09 insulta. Depois P that better?
morde os labios
para nao rir.
Bia € sarcastico . , p )
COM Uma Dessod A sinhora é um|You'e like a
10 46’ 23> , p . |tamborete di forrd, uma | tambourine, a silicone
que esta no me1o| . . ' .
da discussio piaba di silicone! fish
Bia ofende umal| A sinhora fala qui nem . .
1a ofe 4 ) SIAO a' qul, .| You talk like the devil
, ~css | pPESsoa que estd|uns 600 diabo, e é qui .
11 46’ 25 . ~ and a dog eating
no meio da|lnem o cdo chupando
) ~ mango.
discussio. manga.
Bia fala para|Isso aqui ta parecendo|This is more like a
12 46’ 31”7 |todos que|sabe o qué? Um|[mosquito’s new year
descutem. reveillon di muricoca. |party.
Dona Maria e
seu Firmino
acordam Bia de . . e
E a sinhora ndo € crista , ..
sua ressaca e ele| . . , Youre no Christian,
y ms ) ndo. A sinhora € uma ,
13 51’ 21 aproveita para| . . . you're a yokel, a
. catimbozeira, bocé de|” .
hostilizar dona| . microwave hoof!
: . microondas.
Maria. Firmino
i da
provocagao.
Mesmo em seu
momen d ~ ) .
14 59° 21 ne(;vosigzlo Bize’i Eu s6 o Pokémon de|Am I Jesus’s
. Jesus? Entdo pronto! Pokemon? Well then.
faz piada com a
situacao.
Bia faz piada
om a ., . .
0107 “ Acarajé catumbi toto.
15 ' linguagem
54 « Pergunte.
falada pelo

chefe da tribo”
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ANEXOS

Anexo 1: Legenda 1 do filme Narradores de Javé

DNEtWOrTy ibein g
olded is a mangs'job.

Anexo 2: Legenda 2 do filme Narradores de Javé
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Anexo 3: Legenda 3 do filme Narradores de Javé

Anexo 4: Legenda 4 do filme Narradores de Javé

' S ~
jandjtakefavholelbulllikejthat!
| igotito imPTO?e'lhaf‘Ean_ -
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Anexo 5: Legenda 5 do filme Narradores de Javé

Forinow | just,needyour
name,jsurname and...

<

Apart from women; itis
thebarber 's hands™5s
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Anexo 7: Legenda 7 do filme Narradores de Javé

“ I
> \

L)
Albentiman'becomes a hunchback,
I'call peopleiwithia squint;.one-eyed.

Anexo 8: Legenda 8 do filme Narradores de Javé
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Anexo 9: Legenda 9 do filme Narradores de Javé

| atambo r| nevAl Sliconeyisny v
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Anexo 11: Legenda 11 do filme Narradores de Javé

an:i] a dog eatlng mango’

Anexo 12: Legenda 12 do filme Narradores de Javé
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Anexo 13: Legenda 13 do filme Narradores de Javé

Anexo 14: Legenda 14 do filme Narradores de Javé
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Anexo 15: Legenda 15 do filme Narradores de Javé




