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RESUMO

Atualmente, a industria do entretenimento tem investido muito no cinema e na televisao,
fazendo crescer a tradug@o para a producdo de legendas. Desta maneira, muitos paises véem
isso como uma oportunidade de disseminar e vender sua cultura para outros paises. O filme
Deus é Brasileiro (2003), além de ser um exemplo disso, contém muitos regionalismos, que
sdo um dos elementos mais representativos de uma cultura. Os regionalismos, ou marcas
dialetais, sdo, como o préprio nome ji nos lembra, palavras ou locu¢des privativas de
determinada regido e, em grande parte, constituem um dos maiores obsticulos a traducdo,
pois tratam de um linguajar especifico que estd intimamente ligado a cultura proveniente e
nem sempre € possivel de se encontrar equivalentes na cultura de chegada. Sendo assim,
tratou-se de uma pesquisa comparativista e de andlise textual que, por meio das técnicas
indutivo-dedutivas, coletou os principais regionalismos presentes no Deus é Brasileiro (em
DVD) e suas respectivas tradugdes para o inglé€s, com vistas a verificar quais estratégias
tradutdrias foram utilizadas pelo tradutor Jodo Ubaldo Ribeiro para verté-los. Tais estratégias
foram analisadas por meio da classificacdao de Gottlieb (1992).

Palavras-chave: traducdo audiovisual, tradugdo e cultura, regionalismos.



ABSTRACT

Nowadays, the industry of entertainment is investing a good deal on cinema and television,
increasing the translation for subtitling production. Thus, many countries see this as an
opportunity to spread and to sell their culture to other countries. The movie God is Brazilian
(2003) is not only an example of this, but it also contains plenty of dialectal varieties, one of
the most representative elements of a culture. The dialectal varieties, or dialectal marks, are,
as the name itself reminds us, words or expressions from a certain region; and, to a great
extent, constitute one of the major translation obstacles, as they are concerned about a specific
mode of speech which is intimately connected to its culture, and it is not always possible to
find equivalences in the other culture. Therefore, this is a comparative and textual analysis
research, which by means of inductive-deductive techniques, collected the main dialectal
varieties present in God is Brazilian (on DVD) and its translations to English, with the
intention of verifying which strategies were used by the translator Jodo Ubaldo Ribeiro to
translate them into English. Such strategies were analyzed based on Gottlieb’s (1992)
classification.

Keywords: audiovisual translation, translation and culture, dialectal varieties.
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INTRODUCAO

Mas que sujeito mais “apostemado”, “agorinha” mesmo estava aqui”’, “Oxé&”, t4
danado”, esse “cabra meio adamado”... td mesmo “avariado do juizo”, meio “amalucado”, o
que ele gosta mesmo € daquelas “festancas da peste”, gosta de ouvir “incelencas”, assim,
“encangadinho num chamego”, que “coincidéncia lascada!”

Os falares acima, tipicamente nordestinos, representam certa dificuldade de
compreensdo para muitos brasileiros. Se nao representarem dificuldades de entendimento, no
minimo trazem consigo uma marca regional, a do nordeste brasileiro.

Os regionalismos, ou marcas dialetais, sdo, como o proprio nome ja nos lembra,
palavras ou locucdes privativas de determinada regido e, em grande parte, constituem um dos
maiores obstaculos a traducdo, pois tratam de um linguajar especifico que estd intimamente
ligado a cultura proveniente e nem sempre € possivel encontrar equivalentes na cultura de
chegada.

Isso freqiientemente gera discussdes no senso comum e também no dmbito académico-
cientifico, sobre a provével intraduzibilidade dos mesmos.

Ao se estudar os limites da traduc@o destes regionalismos, estuda-se, inevitavelmente,
as relacOes que se estabelecem entre traducdo e cultura, o que nos convida a uma reflexdo de
que o que integra a tradu¢@o ndo sdao somente contetidos lingiiisticos.

Na complexa tarefa de se traduzir para o texto de chegada os contetidos culturais do
texto de partida, o tradutor se vé imbuido de uma grande responsabilidade: a de impor ou ndo
a sua traducdo o detalhamento possivel da cultura de partida.

Segundo Halliday e Hasan (1985, apud AZENHA JUNIOR, 1999):

O contexto da situagdo e o contexto mais amplo de cultura foram o meio ndo-
verbal de um texto. Em outra passagem, referimo-nos a ele como
determinante do texto, destacando o que o texto pode nos dizer do contexto; e
esta ¢ uma perspectiva importante, pois ela nos ajuda a entender como as
pessoas realmente trocam opinides e interagem umas com as outras. Mas de
fato, a relagdo entre texto e contexto € dialética: o texto cria o contexto tanto
quanto o contexto cria o texto. O sentido surge do atrito entre os dois. (p. 30)



O detalhamento do contexto, da situacdo e do texto pode ou ndo ser traduzido para
outra lingua? E possivel verbalizar na tradugdo elementos ndo-verbais? Pode o tradutor
reproduzir em sua traducdo o sotaque nordestino que € parte de sua identidade cultural?

Assim, este trabalho teve como objetivo analisar como os regionalismos presentes no
filme Deus é Brasileiro foram traduzidos para o inglés e, baseado na classificacdo de Gottlieb
(1992), quais estratégias foram mais utilizadas pelo tradutor.

Para tanto, o trabalho foi estruturado em trés capitulos: o primeiro capitulo resgata a
histéria da traducdo, desde os tempos da biblia a traduc¢do audiovisual, mostrando como desde
sempre a questdo cultural influenciou a atividade tradutdria; o segundo capitulo trata das
tradugdes de marcas culturais, como o regionalismo, no ambito audiovisual; e no terceiro
capitulo estd a anélise destes regionalismos juntamente com suas traducdes para o inglés.

Em linhas gerais, pode-se dizer que os regionalismos foram, em sua maioria,
interpretados e nao reproduzidos eles mesmos. O sentido foi mantido, mas o regionalismo em
si, ndo foi. Como conseqiiéncia disso, houve uma neutralizacdo geral dos mesmos para
expressoes recorrentes em qualquer lugar onde se fale a lingua inglesa, contrariando, assim, o

proprio significado do regionalismo.
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1. DOS PRIMORDIOS DA TRADUCAO A TRADUCAO DE MATERIAIS
AUDIOVISUAIS

1.1. Perspectivas historicas da teoria e pratica da traducio

A traducdo é considerada como uma das atividades mais antigas no mundo. Desde
sempre ela tem estado presente nas atividades humanas, mas este € um fato que muitas vezes
passa despercebido.

Durante séculos, ela foi considerada um recurso para entendimento de manifestacdes
culturais, desempenhando um importante papel na difusdo de linguas e culturas diferentes.
Um exemplo de que esta é uma atividade bastante antiga é a propria traducdo da Biblia. A
Biblia € o livro mais lido, traduzido e distribuido pelo mundo inteiro. Por ser considerado um
livro sagrado e de grande importincia desde a sua origem, surgiu entdo a necessidade de
expandir seus ensinamentos para outras culturas, resultando em diversas tradugdes para
inimeros idiomas. Mas, para alguns estudiosos, a tradugao ja existia bem antes da difusao do
cristianismo.

De acordo com Eric Jacobsen (apud BASSNETT 2003), os inventores da traducdo
foram os romanos. Antes mesmo da Biblia, a traducdo j& estava presente e exercia grande
importancia para a literatura romana. No entanto, ela também servia para refor¢ar a acusacao
de que os romanos ndao possuiam uma literatura original. Bassnett (2003) explica que as
teorizacOes dos maiores e principais tradutores romanos, Hordcio e Cicero, foram bastante
influentes para as geracdes seguintes. Ambos acreditavam que a traducdo exercia duas
grandes fungdes: “o dever humano universal de adquirir e disseminar a sabedoria, e a arte
especial de fazer e dar forma ao poema.” A autora também expde que pelo menos até o século
I a.C. acreditava-se que os romanos eram incapazes de criar uma literatura imaginativa
propria:

A imaginag¢do criativa dos gregos tem sido realcada e comparada ao espirito

mais pratico dos romanos e a exaltagdo romana dos modelos gregos tem sido
tomada como prova da sua falta de originalidade. (p.81)

Tal concep¢do de que os romanos ndo possuiam sua literatura original € corrigida por
Bassnett (op.cit.), que aponta que, longe de serem dependentes da Grécia literariamente, os

romanos usam as traduc¢des para enriquecimento de sua cultura. Os criticos literarios de Roma
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eram capazes de discutir os textos gregos em sua lingua original sem que isso constituisse
fator inibitério. O sistema literdrio romano reflete seu ideal de Estado, “hierdrquico e
centralizado, mas com preocupacdes sociais, baseado na verdadeira lei da Razado.”
Aos olhos do tradutor Cicero, porém, esta Razao, ao ser transportada para a literatura,
ndo devia ser exageradamente rigida ao ponto de oprimir o texto, pois o ideal seria que o
mesmo fosse interpretado. Cicero explica:
Se traduzo palavra por palavra, o resultado soard estranho, e se levado pela

necessidade altero algo na ordem e nas palavras, parecerd que me afastei da
funcdo de tradutor. (CICERO, 1959 apud BASSNETT, 2003, p.82)

Neste sentido, a histéria da traducdo contada por Bassnett (op.cit.) trata que Cicero e
Horacio faziam distin¢ao entre a traducao palavra-por-palavra ou sentido-por-sentido. Para os
romanos, a tradug¢do era considerada um meio de enriquecer a lingua e também a literatura
nativa; no entanto, por esse motivo, foi dada uma maior importancia para os critérios estéticos
do produto na lingua de chegada em detrimento as nocdes de fidelidade. Em sua obra Arte
Poética (HORACIO, 1965, apud BASSNETT, 2003), Horécio afirma que o tradutor deve ser
cuidadoso com a imitagdo excessiva do original; o tradutor ndo deve se transformar em um
escravo, traduzindo palavra-por-palavra e nem mergulhar em dificuldades e transformacdes
das quais, por falta de conhecimento ou pela prépria exigéncia do texto, dificilmente
conseguird libertar-se. Para Cicero e Horécio, o tradutor deve entdo fazer uma interpretacao
do texto original, traduzindo sentido-por-sentido, visando os leitores do texto de chegada.
Veremos, mais adiante, que esta nocao € discutida ainda nos dias de hoje, principalmente no
que se refere a tradugdo para producdo de legendas em materiais audiovisuais. Discutiremos o
fato de que, se traduzidas literalmente, as marcas regionais ou dialetais presentes na maioria
dos materiais filmicos, ndo levarao o espectador a um entendimento satisfatério da trama. Ao
interpretar, reconstruir, parafrasear, neutralizar ou até mesmo omitir marcas regionais na
tradugdo para legendas, o tradutor, longe de almejar denegrir o original busca, outrossim, uma
maior abrangéncia do material em meio a outras culturas.

Bassnett (2003) argumenta que o aproveitamento romano das tradu¢des como forma
de enriquecer sua propria lingua e cultura tem ainda uma outra dimensdo. Priorizava-se o
grego como lingua de cultura e os romanos letrados eram capazes de ler na lingua de partida,
considerando assim, a tradu¢ao como um metatexto do original. Havia certa ‘liberdade’ na
tradu¢dao romana, pois nao lhes era exigido conhecer a forma ou o conteido e, portanto, nao

precisavam se submeter a estrutura do texto original. Mesmo assim, o tradutor tinha em mente
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que o seu leitor era conhecedor do original, fato que ‘podava’ um pouco da liberdade de
tradugdo citada anteriormente.

Se antes a tradugao tinha o dever de disseminar a sabedoria e o conhecimento, com a
expansdo do cristianismo ela ganhou uma nova tarefa: disseminar a palavra de Deus. Desta
necessidade € que surge a traducgdo do texto biblico, que envolveria mais tarde critérios ndo sé
estéticos, como também doutrindrios e pode-se dizer que sua historia representa a propria
histéria da cultura ocidental. Uma das primeiras tradug¢des biblicas para o latim foi a versao de
Sdo Jeronimo', encomendada pelo Papa Damaso em 384 d.C. Com a traducdo da Biblia, a
questdo cultural ainda permanecia. A maior questdo neste tipo de tradugdo era saber o limite
entre liberdade estilistica e uma interpretacdo que poderia ser considerada como heresia.

Bassnett (op.cit.) explica que

Na senda de Cicero, Sdo Jeronimo declarou haver traduzido o sentido-pelo-
sentido e ndo a palavra-pela-palavra, mas o problema da ténue fronteira entre
0 que constituia liberdade estilistica e o que constituia interpretacdo herética
haveria de permanecer como pedra de tropeco durante séculos. (p.85)

A traducdo da Biblia constituia tema de discussdes e até mesmo era utilizada como
arma em conflitos politicos ou dogmaéticos durante todo o século XVII, com a ascensdo dos
Estados nacionais e o declinio da Igreja. Anos mais tarde, entre 1380 e 1384 surge a primeira
tradugdo integral da Biblia para o inglés, a de John Wycliffe. Ele pregava que a Biblia deveria
ser acessivel para todas as pessoas, ou seja, precisa ser traduzida, sendo que tal afirmacao foi
considerada herética, principalmente porque Wycliffe argumentava que o tradutor deveria
traduzir a partir do sentido e ndo das palavras, para que assim os leitores leigos pudessem se
utilizar desse texto. Nos dias de hoje, ao pensarmos o porqué de os criticos, leigos ou até
mesmo tradutores condenarem as legendas de materiais filmicos, nao estariam eles, como na
época de Wycliffe, pressupondo que a atividade tradutdria € uma simples troca de palavras de
uma lingua por outras de outra lingua?

A traducdo de Wiycliffe teve muitas sucessoras no século XVI. A versdo, também

inglesa, de William Tyndale tinha o mesmo objetivo da versao wycliffiteana, de tornar o texto

' Sdo Jerénimo traduziu a biblia para o latim. A sua traducdo recebeu o nome de Vulgata e foi largamente
utilizada nos séculos posteriores, tornando-se oficial com o Concilio de Trento. Sdo Jeronimo é contado também
entre os maiores Doutores da Igreja dos primeiros séculos; de cultura enciclopédica, foi escritor, fil6sofo,
tedlogo, retdrico, gramdtico, dialético, historiador, exegeta e doutor como ninguém, nas Sagradas Escrituras.
Jer6nimo nasceu na Dalmaécia, hoje Crodcia, por volta do ano 340.
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biblico o mais acessivel possivel para os leigos. Ainda nesse mesmo século surgiram muitas

tradugdes para diversas linguas européias. Como expde Bassnett (op.cit.)
O século XVI testemunhou a traducao da Biblia para um grande nimero de
linguas européias, quer na versio protestante quer na versdo catdlica romana.
Em 1482, o Pentateuco havia sido impresso em Bolonha e a Biblia hebraica
integral apareceu em 1488; Erasmo, o grande humanista holandés, publicou o
primeiro Novo Testamento Grego em 1516, em Basiléia. Esta versdo viria a
servir de base a traducdo alemd de Martinho Lutero, em 1522. Apareceram
tradugdes dinamarquesas do Novo Testamento em 1529 e de novo em 1550;
em sueco, entre 1526 e 1541, e a Biblia checa apareceu entre 1579 e 1593.

Continuaram a aparecer tradugdes e versdes revistas de tradugdes ja feitas em
inglés, holandés, alemao e francés. (p.88)

O papel da tradugdo ndo era, no entanto, apenas o de disseminar conhecimentos
biblicos, mas também de educar. A traducdo é, e continua sendo, um importante meio de
desenvolver a escrita e o estilo oratério. A partir do século X, esta atividade ganha um novo
papel, o da criacdo de um texto em verndculo. Visto que muitos lugares na Europa ainda nao
possuiam nenhuma tradi¢do escrita prépria, inspirados nos romanos que usavam a tradugao
como forma de enriquecimento, as obras estrangeiras eram entdo traduzidas, adaptadas e
muito delas era absorvido. Este também era um meio de valorizar a sua prépria lingua.
Gianfranco Folena argumenta que a traducdo medieval pode ser dividida como vertical ou
horizontal. O autor refere-se a uma traducdo vertical quando uma lingua fonte de maior
prestigio, por exemplo, o latim, é vertida para o verndculo; e a uma tradu¢do horizontal,
quando tanto a lingua fonte quanto a de chegada possuem valor semelhante. Bassnett (2003),
por sua vez, argumenta que essa distingdo serve para mostrar como a tradugdo pode ser

associada a sistemas literarios coexistentes e distintos:

A distin¢do entre tradugdo horizontal e traducio vertical é \til, porque mostra
como a traducdo podia ser associada a dois sistemas literdrios coexistentes,
mas distintos. Sdo, no entanto, muitas e diferentes as linhas de
desenvolvimento existentes na tradug@o literdria até o principio do século
XV, e a distin¢do apresentada por Folena apenas faz luz sobre uma pequena
area. E enquanto a abordagem vertical se divide em dois tipos diferentes — a
glosa interlinear ou traducdo literal, oposta ao método ciceroniano da
traducdo do sentido, elaborado no conceito de parafrase de Quintiliano — a
abordagem horizontal envolve questdes complexas como a de imitatio € a do
empréstimo. (p.95)

O papel da traducdo volta a sofrer mudancas apds a invencdo da imprensa no século
XV e, paralelamente, comegaram as tentativas de formulacdo de uma teoria de tradu¢do. Com

isso, a fun¢do de ensino que ela possuia também mudou. O francé€s Etienne Dolet foi um dos
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primeiros tedricos. Em 1540, ele publicou o que seria um esbo¢o dos cinco principios da
tradugdo, que recebeu o nome de La maniere de bien traduire d’une langue em autre (A
maneira de bem traduzir de uma lingua para outra). Os cinco principios sdo os seguintes:
1 — O tradutor deve entender completamente o sentido e o significado expressos pelo autor
original, embora tenha toda a liberdade para clarificar os aspectos mais obscuros.
2 — O tradutor deve ter um conhecimento perfeito tanto da lingua de partida como da lingua
de chegada.
3 — O tradutor deve evitar as traducdes a letra.
4 — O tradutor deve usar uma linguagem de utilizacdo corrente.
5 — O tradutor deve escolher e ordenar as palavras de forma apropriada a produgdo do tom
correto.

Com estes principios, Dolet refor¢ca a idéia de que € de extrema importancia que o
tradutor compreenda o texto de partida, para assim construir uma tradugdo que se aproxime o
maximo possivel do original “com conhecimento de causa e sensibilidade, bem como a

percepc¢ao do lugar que a tradugdo pretende ocupar no sistema da lingua de chegada”.

Como foi possivel observar até aqui, a tradugdo, ao longo dos séculos, foi se
transformando de acordo com a prépria histéria e ganhando formas e papéis diferentes em
conseqiiéncia disso. Durante o Renascimento, ela foi pivd do conflito entre Estado e Religido;
a vida do tradutor dependia da maneira como este traduziria. Também no mesmo periodo, a

tradu¢ao desempenhou um papel central na Europa, como afirma Bassnett (op.cit.)

A tradugdo ndo foi, de modo nenhum, uma atividade secundaria; foi antes
uma atividade primdria, exercendo um poder modelador da vida intelectual
da época e, por vezes, a figura do tradutor parece quase mais a do ativista
revoluciondrio do que a do servo de um autor ou texto original. (p.103)

Partindo para o século XVII, a traducdo adquiriu certa liberdade que até entdo nao
possuia. Nessa época, o tradutor ganha mais autonomia e € mais valorizado. Bassnett (op.cit.)
cita em seu livro, Estudos da Tradugdo, autores como Sir John Denham, Abraham Cowley e
John Dryden, para melhor ilustrar este momento e expor alguns dos pensamentos que
contribuiram para a histéria da traduc¢do e seu desenvolvimento no século XVII. Sir John
Denham (1615-69), por exemplo, acreditava que o tradutor e o autor original sdo iguais, mas
trabalham em contextos sociais e temporais diferentes. Derham afirma que o tradutor deve

extrair o nucleo, o que considera mais importante na obra original e entdo recrid-la na lingua
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de chegada. Abraham Cowley (1618—67) vai mais além ao afirmar que o importante nao €
tanto passar para o leitor de chegada o que o autor quis dizer precisamente, mas sim “o seu
modo e forma de dizer”. Portanto, ele acrescenta e deixa de fora o que bem entender em suas
tradugdes. Alguns criticos consideram Cowley como uma imita¢do, como, por exemplo, John
Dryden (1631-1700), que em seu Prefacio as Cartas de Ovidio, de 1680, formula trés tipos

basicos na tentativa de resolver os problemas da traducao:

1 — Metdtase, verter um autor palavra por palavra, ou verso por verso, de uma lingua para

outra;
2 — Pardfrase, ou tradugdo em sentido lato; o conceito ciceroniano de traduc¢do de sentido;
3 — Imitag¢do, em que o tradutor pode abandonar o texto original quando entender.

O século XVIII trata do dever moral do tradutor para com o seu leitor. Em 1791,
Alexander Fraser Tytler publicou o primeiro estudo sistematico em lingua inglesa sobre os
processos de tradugdo. Neste volume, Tytler vai contra a idéia de Dryden de que a parafrase
seria 0 mais equilibrado; e argumenta que o conceito de parifrase levou a traducdes muito
livres, “embora reconheca que parte do dever do tradutor consiste em clarificar as
ambigiiidades do original mesmo quando isso acarreta omissdo ou adi¢do”, discussdes essas
que ja nos comecam a encaminhar para o tema central deste trabalho que € o de analisar e
discutir que as omissdes, parafrase e quaisquer adequacdes feitas na traducdo para produgdao
de legendas partem do principio-base da tradu¢do que é produzir um texto satisfatoriamente

relevante para o publico de chegada.

O romantismo, por sua vez, foi a época na qual se discutia a tradu¢do como atividade
criadora. Coleridge (1772-1834) formulou sua teoria, na Inglaterra, fazendo uma distin¢dao
entre Fantasia e Imaginacdo, na qual a primeira € a criatividade e a segunda, 0 mecanismo
sem vida. No inicio do século XIX, havia duas tendéncias em conflito, a partir das quais
novas formas de se enxergar a tradugdo surgiram. Uma considera a traducdo uma categoria do
pensamento, na qual o tradutor € um génio criador em contato com o génio do original, e a
outra vé a traducdo como uma fun¢do mecénica de “tornar conhecido” determinado texto ou
autor. O pés-romantismo expde a questdo do estrangeirismo; enquanto Dante Gabriel Rossetti
defende a subserviéncia da tradugcdo ao original, Friedrich Schleiermacher (1768-1834)
propde a criacdo de um sistema proprio para se traduzir literatura e é bastante apoiado por
vérios tradutores ingleses como Carlyle, William Morris e F.-W.Newman, o qual declara que

se deve manter na traducdo o méaximo possivel das peculiaridades do original, deixando o
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texto o mais estrangeiro possivel. Morris também mantinha a “estrangeireza” do texto

original, como explica Bassnett (op.cit.):

Nao se fazem concessdes ao leitor, de quem se espera que se depare com a
obra tal como ela é, enfrentando, através da estranheza do texto traduzido, a
“estrangeireza” da sociedade que originalmente produziu o texto. (p.117)

Para ilustrar a época vitoriana, Bassnett (op.cit) afirma que uma preocupacao
recorrente dos tradutores deste periodo € a necessidade de transportar através do tempo e do
espaco o cardter remoto do original. O texto original € extremamente respeitado e suas
traducdes consideradas uma forma de estar em contato com a outra cultura, enriquecendo a
sua propria. No entanto, eram produzidas arcaicamente e, portanto, destinadas ao leitor
intelectual. Isto caminhava contra aquelas idéias de que a traducdo deveria ser para a
compreensdo de todos, inclusive de leigos; ela se volta, entdo, para a minoria. Via-se o texto
traduzido como uma ponte para o original e este, por sua vez, tornava-se menos acessivel
ainda para os leitores leigos. Porém, essa concepc¢ido da traducdo como enriquecedora de
culturas foi deixada de lado com o crescente nacionalismo em alguns paises, como Franca,
Alemanha e Inglaterra. A partir dai, a traducdo passa a ser desvalorizada; o tradutor deveria
apenas passar para a lingua de chegada aquilo que o autor diz, sem explicar nada. O estilo e o
talento proprio do tradutor ndo tinham importancia. Henry Wadsworth Longfellow (1807-81)

afirma em relacao ao papel do tradutor:

[...] A tarefa do tradutor € transferir o que o autor diz, ndo explicar o que ele
quer dizer; essa € a tarefa do comentador. O problema do tradutor € o que o
autor diz e o modo como o diz.

Por meio destas perspectivas histdricas, percebe-se que a traducao chega ao século XX
ainda com alguns vestigios de conceitos e defini¢des de épocas anteriores. A discussdo sobre
tradugdo parece estar sempre marcada por questdes como literalidade, arcaizagcdo, produgao
de textos voltados para uma minoria, no¢des e principios tedricos que influenciam a pratica
tradutora; mas também, desde sempre, a discussdo no que tange ao papel do tradutor como
produtor de significados de uma lingua para outra, buscando entrever a traducdo mais

adequada e relevante possivel.

> LONGFELLOW, Henry Wadsworth. Apud William J. De Sua — Dante into English. Chapel Hill: University of
North Carolina Press, 1964, p. 65, apud Bassnett, 2003.
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Tais questdes, como dissemos, perduram até os dias de hoje e no campo de traducao
para producao de legendas para os meios audiovisuais ndo poderia ser diferente.

No século XX, com a evolugdo da tecnologia, bem como dos recursos audiovisuais, a
inddstria do entretenimento investe no cinema e na televisao, fazendo crescer a tradugdo para
a producdo de legendas. Neste tipo de traducao, algumas implicacdes devem ser levadas em
conta: o tradutor tem que se preocupar com o telespectador, se a legenda estd funcionando
para determinado publico, se o tempo de permanéncia na tela € suficiente, se o vocabuldrio
estd adequado. Um dos fatores que implicam dificuldade na traducdo para legendas é como
transcrever o discurso oral em escrito de forma satisfatdria; o discurso escrito deve representar
a fala sem perder suas caracteristicas. O processo de leitura é, por natureza, mais lento,
enquanto a fala € por demasiado redundante e a escrita mais condensada; a legenda, portanto,
deve ser bastante sucinta, contendo somente o mais importante, para que assim o espectador
possa 1é-1a por inteiro. O tradutor precisa considerar a legenda como uma unidade semantica,
ou seja, cada legenda deve conter um sentido completo. Por aparecer no ritmo da fala, a
legenda deve conter palavras mais curtas, pois, além de retratar uma caracteristica importante
do discurso oral, sua captagdo tem que ser imediata, afinal, o espectador ndo terd tempo para
analisar o texto.

Gorovitz (2006) considera a atencdao do espectador dividida entre a legenda e a

imagem:

A partir da perspectiva da apropriacdo estética e da mensagem como
experiéncia artistica, consideramos a legendagem um elemento de
interferéncia que, além de estabelecer-se posteriormente, intervém
terceirizada, isto €, incorporada por um autor, o tradutor. (p. 22)

Por se tratar de transformar a fala de uma personagem em um texto relevante e
condensado, Ridd (1996, p. 477) explica que a legenda deve ser “uma unidade capaz de trazer
prazer lingiifstico que contribua para o valor estético da obra”. Para isso, o tradutor pode
variar o tamanho da fonte nas legendas e sua disposi¢ao na tela, utilizar estruturas sintaticas
mais simples, um vocabuldrio de facil compreensdo e atrativo para o espectador. Como
mencionado anteriormente, a legenda deve ser sucinta. Portanto, o tradutor precisard ater-se a
condensacdo da linguagem falada em producdes filmicas, gerenciando-a em lingua materna
para que a mesma esteja sempre adequada aos diversos tipos de producdo estrangeira, nao
muito diferente, como dissemos acima, das perspectivas tradutérias e tradutoldgicas

ressaltadas pelos tradutores e tedricos da tradugdo desde a antiguidade.
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Aratjo (2001) expde que nenhuma traducdo estard isenta, portanto, de fatores que a
influenciam. No caso da tradug¢do para producdo de legendas em materiais audiovisuais, o
fator preponderante é o do sincronismo. Tanto na legendagem quanto na dublagem, o
sincronismo € crucial; no entanto, na legendagem, deve-se prestar atencdo a trés tipos de
tempo: o de apresentacdo do filme, de insercdo e retirada da legenda e o de leitura do
telespectador. O segundo fator a ser observado refere-se ao volume do texto, que como ja
tratado anteriormente, precisa ser reduzido.

Assim, tais fatores influenciardo o resultado final; porém, Aratjo (op.cit.) explica que
na legendagem, estes vao exercer influéncia mais significativa no trabalho do tradutor “por
ele ser o responsdvel pelo resultado final, ao contrdrio da dublagem, cuja execucdo fica a
cargo do diretor e dos atores”.

E o préprio tradutor que faz a marcacdo (insercio e retirada da legenda) que vai para a
tela; € muito importante também que o tradutor, quando em posse do roteiro, ndo confie
somente nele, pois € possivel que este ndo tenha sido atualizado com as mudancgas sofridas
durante a filmagem, portanto, se o tradutor ignorar as imagens e se ativer apenas ao roteiro,
sua tradugdo poderd apresentar diferencas entre o texto e o que estd sendo exibido na tela. O
ultimo fator relevante, o papel dos profissionais envolvidos no processo, € fundamental na

legendagem. Aradjo (op.cit.) afirma que

A explicacdo para isso pode ser o fato de a legendacdo ser mais associada a
traducdo, do que a dublagem, pela critica especializada, pela imprensa e pelo
publico. (p. 144)

Aratjo (op.cit.) ainda considera um fator importante a visdo de tradug¢dao dos outros
profissionais envolvidos, como o distribuidor, os donos da empresa legendadora, o estidio de
dublagem e até o proprio publico. O tultimo, muitas vezes responsdvel por duras criticas aos
tradutores-legendadores, em sua maioria, desconhecem o processo e todas as implica¢des que
o tradutor deve respeitar ao produzir esse tipo de traducao. H4 vezes em que os distribuidores,
ou as empresas legendadoras, exigem uma traducdo mais literal e isto poderd acarretar em
criticas, acusando a tradu¢do de ndo estar natural. Entretanto, muitas das expressdes que no
inicio ndo soam naturais em determinada cultura, podem acabar se integrando e se tornando
expressoes usuais naquela lingua. Um “porém” da traducdo de legendas é que o tradutor ndo
pode justificar suas escolhas; ndo héd espaco para notas de rodapé e ele nao tem contato direto

com a distribuidora responsédvel. Por isso, a traducdo literal seja, as vezes, a op¢do mais
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segura para que este tradutor ndo tenha seu trabalho modificado. Outro “porém” encontra-se
na impossibilidade de transparecer nas legendas elementos como marcas culturais, dialetais,

humoristicas etc. Gorovitz (2006) argumenta que

[...] elementos como a tonalidade do didlogo, o registro de uma lingua que
caracteriza a fala dos personagens, os toques de humor e toda uma gama de
fun¢des implicitas a lingua ndo transparecem na traduco escrita. (p.23)

Neste sentido, como o tradutor, produtor de significados, agente gerenciador
responsdvel pela produgdo tradutéria e pelo produto final traduzido pode solucionar
problemas deste género, ja enfrentados desde sempre pelos antigos tradutores romanos,
biblicos e literarios de tempos remotos?

Apo6s discorrermos brevemente sobre nuances histéricas da tradu¢do por meio de
Bassnett (2003) e da tradugdo para legendagem, com base em Gorovitz (2006), Ridd (1996) e
Aratjo (2001), o préximo capitulo versard sobre a tradu¢do de marcas culturais-regionais e

dialetais em textos gerais €, mais especificamente, no ambito audiovisual.
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2. TRADUCAO E CULTURA

2.1. Traduzindo marcas culturais

A crenca que se tem em relacdo a traducdo de marcas culturais pode, as vezes, levar a
uma discussdo a respeito da intraduzibilidade. Corréa (2003) afirma que o signo cultural é
uma ‘“‘experiéncia inexplicavel”, algo intraduzivel, que apenas seria possivel de traduzir se
tanto o emissor, quanto o receptor, tiverem vivenciado a mesma cultura. Ela exemplifica tal
nocdo através do signo cinamon roll; este ndo pode ser traduzido literalmente como
“rosquinha de canela”, pois ele s6 serd entendido de verdade se o receptor ou o leitor for
conhecedor deste produto, se ambos tiverem sentido o aroma de agucar e canela que invade os

shoppings americanos e canadenses. Corréa (op.cit.) afirma que:

Quando se refere aqui a signo cultural, trata-se realmente daquela experiéncia

inexplicdvel, daquilo que € intraduzivel, a ndo ser que ambos, emissor e
receptor, tenham a mesma vivéncia cultural. Ndo importa se o tradutor, aqui
entendido como aquele que é portador de uma mensagem, € falante nativo,
tem consciéncia do uso pragmdtico de ambas as linguas de partida e de
chegada; mesmo assim certos elementos da mensagem que ele pretende
transmitir serdo filtrados pela falta da mesma correspondéncia cultural do
receptor. (p.97)

A autora expde que o transporte de determinados elementos culturais faz com que
estes percam o seu significado ao serem inseridos no contexto cultural de chegada, mesmo
com o auxilio de notas de rodapé, ou explicitagdes no préprio texto. Para ela, o que existe € a
impossibilidade no transporte de elementos culturais; e quanto mais diferentes, mais

intraduziveis sdo.

Essas afirmacdes contrapdem-se as de Aubert (2003) que explica que a tradugdo existe
devido as diferencas culturais; se estas nio existissem, ndo haveria motivo algum para se
traduzir. Aubert (op.cit.) considera a tradu¢ao de marcas culturais como um desafio e ndo uma
“muralha intransponivel”. Para o autor, as marcas culturais sao consideradas um desafio, mas
ha maneiras de se fazer entender na cultura de chegada. Ele expde alguns dos procedimentos

que tém destaque nesse tipo de traducao:
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(a)a omissdo, procedimento pelo qual se procura evitar a dificuldade; (b) o
empréstimo (recorrendo-se ao co-texto como recurso suplementar); (c) a

N

explicitacdo (recurso a pardfrase), isoladamente ou como procedimento
auxiliar ao empréstimo; (d) a adaptagdo, este ultimo procedimento
redundando em um processo mais ou menos declarado de aculturacdo.
(p-156)

Aubert ainda coloca em questdo o grau de dominacdo cultural ao se traduzir
regionalismos, marcas culturais. Nesse caso, a cultura dominante, na maioria das vezes,
possui menos recursos do que a cultura dominada, ou seja, o tradutor que pertence a cultura
dominada dispde em sua lingua de mais alternativas conhecidas, que muitas vezes provém de
estrangeirismos, por exemplo, do que o tradutor da cultura dominante que deseja traduzir para
uma lingua pertencente a cultura dominada. Isto é muito bem exemplificado por Aubert em
seu artigo publicado em 2003, Traduzindo as Diferencas Extra-Linguisticas — Procedimentos

e Condicionantes:

¢ mais facil para um receptor brasileiro fazer-se uma idéia do que seja um
sheriff (ainda que tal idéia esteja "contaminada” pela tradi¢do cinematogréfica
do “faroeste” ou dos seriados policiais hollywoodianos), designando-o, sem
dificuldades maiores, como xerife, do que, inversamente, tornar inteligivel
para um receptor anglo-americano o conceito de delegado de policia, para o
qual, ndo surpreendentemente, inexiste um termo especifico que o possa
nomear. (p. 157)

As marcas culturais, regionais e dialetais constituem um dos maiores obstaculos a
traducdo. Trata-se de um linguajar especifico que estd intimamente ligado a cultura de
determinado lugar e nem sempre € possivel encontrar equivalentes compativeis em outra
lingua, ou mais precisamente, em outra cultura. Aubert (2003) afirma que todo e qualquer
texto, explicita e implicitamente, traz marcas culturais. O texto é, ele mesmo, uma
manifestacdo cultural, pois reflete a cultura na qual foi gerado e estd inserido. O autor ainda
expoe que a propria traducdo potencializa as diferengas culturais e € ai que reside “a questao
de ser” da traducao, isto €, ndo seria necessario traduzir se ndo houvesse a diferenca cultural.

Segundo Aubert (op.cit.)

Na diferenca estd o préoprio paradoxo da tradugdo: a traducdo se faz a partir
da diferenca, pois sem diferenca ndo haveria por que traduzir; se faz
diferente, pois, ndo fosse diferente, ndo seria eficaz; e, no entanto, almeja a
identidade, busca o fazer-se entender tal como o original se faz — ou se
pretende fazer — entender. E ao interior desse paradoxo que se move o
tradutor e, pour cause, o estudioso da tradugdo. (p.153)
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As marcas culturais, por estarem enraizadas ou localizadas em sua determinada
sociedade, considerando-se que cada sociedade as possuem diferentemente, € que representam
grande dificuldade para a traducdo. O problema da tradu¢do das marcas culturais € o tradutor
se prender apenas ao mundo lingiiistico da cultura de partida e acreditar que porque as marcas
culturais sdo tdo caracteristicas desta, ndo se encontrardo equivalentes na cultura de chegada.

Azenha Junior (2006), afirma:

[...] a nocdo de uma “marca cultural” presente nos textos estaria associada a
questdes ligadas a caracteristicas especificas dos universos culturais
envolvidos e passariam a constituir um problema de tradu¢do no momento
em que, sendo préprias da cultura na qual foi gerado o texto de partida, nao
pudessem ser identificadas nem entendidas pela cultura a qual o texto
traduzido se dirige. (p.15)

Do ponto de vista de Venuti (2002), o que torna a tradu¢do de marcas culturais
“delicada” €é a domesticacdo dos textos e o que esta pode acarretar, como, por exemplo,
esteredtipos da cultura de chegada que excluem “valores, debates e conflitos que ndo estejam
a servico de agendas domésticas.” Segundo ele, todo texto estrangeiro € inevitavelmente
domesticado, portanto, serd sempre moldado para a cultura de chegada, visando um melhor
entendimento da mesma. Para isso, o tradutor se utiliza dos mesmos procedimentos
mencionados por Aubert, como a omissdo, a adaptacdo etc. Tudo em funcdo de uma maior

familiaridade dirigida aos leitores da cultura de chegada. Devido a essa domesticacdo, Venuti

(op.cit.) explica que muitas vezes a tradug@o acaba sendo vista com olhares duvidosos:

z

A traducdo com freqii€ncia € vista com suspeita porque, inevitavelmente,
domestica textos estrangeiros, inscrevendo neles valores lingiiisticos e
culturais inteligiveis para comunidades domésticas especificas. (p. 129)

Venuti (op.cit.) explica que a tradugdo forma sujeitos domésticos ao possibilitar um
“espelhamento” no qual o leitor se reconhece e identifica valores também domésticos que
levaram a escolha de determinado texto estrangeiro. Porém, contrapondo também a idéia de
Corréa, ele argumenta que a tradu¢do de boa qualidade é aquela que consegue escapar dessa
domesticacdo. E aquela que visa limitar a negacio etnocéntrica e “aceita” os estrangeirismos
da cultura de partida; ela representa ‘“uma abertura, um didlogo, uma hibrida¢do, uma
descentralizac@o”, obrigando a cultura e a lingua domésticas a “registrarem a estrangeiridade

do texto estrangeiro”. Seu objetivo € mostrar o modo como a traducdo forma sim
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“identidades culturais especificas e as mantém com um relativo grau de coeréncia e

homogeneidade”, mas também o modo como ela possibilita a resisténcia cultural

pois ndo obstante o fato de que a traducdo € obrigada a voltar-se para as
diferencas culturais e lingiiisticas de um texto estrangeiro, ela pode, com a
mesma eficdcia, promover ou reprimir a heterogeneidade na cultura
doméstica. (p.132)

Venuti (op.cit.) argumenta que o tradutor pode optar em descentralizar os termos
domésticos e que esta atitude € uma ética da diferenca que mudaria a cultura doméstica. Essa
questao levantada pelo autor exemplifica a dificuldade existente em separar a cultura do texto,
tanto de chegada quanto de partida. Azenha Junior (2006) e Aubert (2003) argumentam que
todo texto, de qualquer tipo, possuem marcas culturais variadas, pois estes textos refletem a
cultura na qual foram produzidos. Entretanto, com Venuti (2002), observamos que mesmo o
texto estrangeiro tende a ser domesticado pela cultura de chegada, para que assim ele seja
mais bem compreendido pelos seus leitores estrangeiros.

Vimos até o momento que a traducdo de marcas culturais é bastante delicada. E é
necessario que o tradutor fique atento a diversos pontos importantes: se a tradugdo serd para
fins mais comerciais ou ndo, se o texto ficard estrangeirizado ou nio etc. Ferronato e Schultz
(2005), por exemplo, expdem em seu estudo a andlise de duas versdes do conto Noite de Erico
Verissimo e tém como base Venuti (op.cit.). Elas argumentam existir duas posturas a serem
tomadas diante do texto que serd traduzido; o tradutor pode optar pela opacidade ou pela
familiarizacdo. A primeira op¢ao implica em um texto mais opaco, lembrando sempre o leitor
de que estd diante de um texto estrangeiro, portanto, pode haver uma dificuldade maior de
entendimento do mesmo visto que, neste caso, alguns termos da cultura de partida sdo
mantidos, ou traduzidos para algum termo ndo tdo conhecido pela cultura de chegada. A
segunda opg¢do, a familiarizagdo, implica em tornar o texto mais familiar, diminuindo as
diferencas lingiiistico-culturais, ou até mesmo apagando-as.

Ainda diante de tal discussdo sobre a relagdo da tradu¢do com a cultura, Baker (1999)

pergunta:

Mas afinal, em que consiste este novo e instigante paradigma denominado
estudos culturais? Como ele vem influenciando o estudo da tradugdo? Serd
ele capaz de suceder a lingiiistica como a disciplina que mais informa esses
estudos? E serd a lingiifstica realmente tdo ingénua e improdutiva como
afirmam alguns proponentes desse paradigma “alternativo”? (p. 17)
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Na tentativa de encontrar respostas para essas questdes, Baker (op.cit.) examina as
origens e metas dos estudos culturais como disciplina autbnoma, faz uma reflexdo sobre as
diversas manifestagcdes da influéncia dos estudos culturais e também procura avaliar a
contribuicao que a lingiiistica e os estudos culturais ja prestaram, ou poderao vir a prestar aos
estudos da traducdo. Ela explica que os estudos culturais sdo diferentes dos estudos gerais da
cultura, pois possuem uma pauta politica explicita e ndo se satisfazem com um estudo neutro
de questdes culturais na sociedade. Os estudos culturais atribuem a tradugcdo o poder de
transportar atitudes ideoldgicas e desafiar posturas hegemonicas diante da sociedade e da
cultura. Ela também argumenta que tanto a lingiiistica quanto os estudos da tradu¢do baseados
nesta disciplina alcancaram um grande progresso nesses ultimos anos e que dificilmente a
lingiifstica serd substituida pelos estudos culturais, sendo ela a que mais informa os estudos da
tradu¢do. Os estudos culturais podem complementd-la, os dois devem ser integrados e nao

colocados em posi¢des antagonicas.

2.2. A Traducao de marcas culturais no ambito audiovisual

Como mencionado no capitulo anterior, a traducdo para legendas estd em crescimento
devido ao grande investimento da industria do entretenimento no cinema e na televisdo.
Portanto, os paises véem essa industria como um meio de disseminar, de vender sua cultura
para outros paises que dificilmente a conheceriam de outra forma. Alfaro de Carvalho (2005)
explica que o controle dos diretores, produtores e distribuidores brasileiros sobre o processo
de tradugdo dos materiais que serdo exportados é bem mais rigoroso do que o controle sobre

os materiais importados. Ela afirma

Diferentemente dos Estados Unidos e dos principais paises europeus,
culturalmente hegemonicos, o sistema brasileiro ndo s importa produtos de
outras culturas e traduz a grande maioria deles aqui, como empenha esforcos
para conseguir exportar seus materiais a outras culturas, investindo recursos e
muito trabalho para que cada produto exportado encontre um lugar na cultura
de chegada e providenciando aqui todo o trabalho de traducdo para as
principais linguas estrangeiras. (p.132)

A legenda estd completamente inserida nesse meio. Por esse motivo é que o tradutor
deve prestar atencdo a diversos fatores como o publico-alvo, que sdo os telespectadores, se a
legenda estd funcionando, se o vocabuldrio estd adequado, se o tempo de permanéncia na tela

¢ suficiente etc. As legendas devem ser “fechadas”, ou seja, possuir um sentido completo,
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concluido. Além disso, na medida do possivel, as palavras enunciadas de forma enfética, ou
aquelas identificadas mais facilmente pelos telespectadores devem ser mantidas, pois
garantem uma maior confiabilidade dos mesmos, visto que eles tendem a procurar na legenda
as palavras que identificam oralmente.

Quando unimos estes fatores com a tradu¢@o de marcas culturais, a dificuldade parece
duplicar. Além de se preocupar com as caracteristicas da legenda, o tradutor deve estar atento
também a traducdo de determinadas marcas culturais, como traduzi-las de forma “neutra” para
que possam ser compreendidas nos mais diversos paises. Se pegarmos a lingua inglesa, como
€ o caso aqui, podemos encontrar inimeros paises que tém o inglés como lingua materna.
Cada um deles possui manifestacdes culturais diferentes e muitas vezes palavras diferentes
para designar a mesma coisa; assim como costumes diferentes, expressdes diferentes,
sotaques diferentes. E necessdrio que o tradutor compreenda que cada um tem sua cultura
propria e os veja entdo individualmente, apesar de falarem a mesma lingua. Para que
determinado filme ou programa seja compreendido tanto no Canadd quanto na Austrélia, por
exemplo, a traducdo precisa ser de certa forma “neutra”. A{ estd a dificuldade quando
casamos isso com a tradug@o para legendas. Este tipo de traducdo precisa ser o mais sucinto
possivel, pois deverd caber em apenas 34 caracteres por linha, no mdximo. Em outros tipos de
tradu¢do, podemos contar com o auxilio de notas de rodapé, ou a0 menos, com um maior
espaco para explicagdes de termos ou expressdes mais especificas. No entanto, essa realidade
nao pode ser possivel na tradugdo audiovisual. O tradutor ndo dispde de tempo, nem espaco
para explicar os elementos que podem implicar algum problema a traduc@o. Ao contrério, ele
dispde de no maximo duas linhas para passar ao telespectador o que estd sendo falado no
filme/programa e de maneira a causar a mesma, ou ao menos semelhante, sensacdo do

original. Alfaro (2005) afirma que

[...] as referéncias culturais e geogrdficas, que impdem dificuldades
significativas a qualquer pratica tradutéria, também demandam decisdes
dificeis no caso das legendas, principalmente em funcdo da impossibilidade
de se acrescentarem notas explicativas ou informacgdes adicionais extensas e
da prioridade dada a legibilidade e a compreensibilidade do texto. (p.121)

E necessdrio, assim, que a traducdo seja “resumida”, ou seja, o tradutor devera fazer
uma economia lingiiistica, extraindo o nicleo, o que hd de mais importante e relevante no

texto original.
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Assim deve ser a traducdo para legendas, relevante. Devido a falta de espaco e a
grande quantidade de texto, € preciso que o sentido se sobressaia. Além da caracteristica
econOmica, o tradutor para legendas também deve se atentar para o extra-linguistico. Por
exemplo, em casos como a legendagem intralingual (closed caption) e a 4dudio-descrigao,
direcionadas para os deficientes auditivos ou visuais, Gambier (2003) explica que estes
grupos nao sao homogéneos entre si, alguns sdo surdos de um ouvido s6, ou possuem surdez
tempordria, profunda etc. Entre os cegos, alguns sdo cegos de nascenca e entdo nao possuem
nenhum tipo de memoria visual, enquanto outros perderam a visao ao longo da vida, entre
outros. A questdo € que eles possuem linguagens diferentes e, portanto, necessidades
comunicativas diferentes; e todas elas precisam ser compreendidas e levadas em
consideragdo. Na tradu¢do de marcas culturais para legendas, este é mais um fator que
necessita ser incorporado.

Observamos entdo, que a traducdo para legendas em si ja possui um nimero grande de
fatores que sdo importantes e precisam ser levados em consideracdo. Quando a traducio de
marcas culturais, no caso deste trabalho, de regionalismos, € incorporada a traducdo
audiovisual, os fatores lingiiisticos e extra-linguisticos envolvidos duplicam-se e é de extrema
importancia que sejam levados em consideragdo para que se tenha um resultado satisfatorio e
representativo do original.

Uma forma de expressdo da marca cultural é a presenca de regionalismos ou marcas
dialetais em materiais filmicos. Antes de reconhecé-los e discutir a tradu¢cado dos mesmos no
filme Deus é Brasileiro e God is Brazilian, recorramos, abaixo, aos conceitos e definicdes

ligados aos regionalismos.

2.3. Conceitos e definicoes de regionalismos

7z

Antes de chegarmos as analises dos regionalismos, é relevante que seja exposto aqui

alguns conceitos e definicdes do termo regionalismo em si. De acordo com Houaiss (2001):

REGIONALISMO 1 Caréter de qualquer obra (musica, literatura, teatro,
etc.) que se baseia em ou reflete ou expressa costumes ou tradi¢des regionais
2 tendéncia a sé considerar os interesses particulares da regido em que se
habita 3 doutrina politica e social que favorece interesses regionais 4 LING.
palavra ou locuciao (dialetismo vocabular) ou acep¢do (dialetismo semantico)
privativa de determinada regido dentro do territério onde se fala a lingua 4.1
LIT. cardter do texto literdrio que se baseia em costumes e tradicdes
regionais, e que tem como uma de suas caracteristicas o uso de linguagens
locais. ETIM. regional + -ismo. (p. 2416)
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Segundo a definicdo contida em Houaiss (op.cit.), os dialetos, além de refletirem ou
expressarem os costumes e tradigdes de uma determinada regido, também referem-se a uma
palavra, locu¢do ou acepcao privativa de um determinado territério.

Branddo (1991) explica que o interesse pelo estudo, em nosso pais, da variante
brasileira da lingua portuguesa, em sua modalidade falada, ganha corpo a partir de 1920, ano
em que se edita O dialeto caipira, primeira tentativa de descrever um falar regional. A autora

coloca que:

Nesse trabalho, Amadeu Amaral, embora de forma incipiente e, até certo
ponto, intuitiva, procura dar conta das peculiaridades fonicas, morficas,
sintdticas e lexicais do que ele denomina “um aspecto da dialetacdo
portuguesa em Sdo Paulo” (p. 43)

A semente da geografia lingiiistica, conforme Brandao (op.cit.), como método para
conhecimento das variedades dialetais ja estava lancada. Nao se fazia mencdo a atlas
linguisticos, mas os mesmos ja se mostravam indispensaveis, pois estes permitiriam exames
comparativos das vérias modalidades locais e regionais, evitando assim a discriminacdo de
fendmenos privativos de uma ou outra fracdo territorial.

A autora também expde que a contribuicao do dialectélogo e lexicografo brasileiro de
grande importancia para o estudo da lingua portuguesa no Brasil, que ocupou a Cadeira n° 3

da Academia Brasileira de Letras em meados de 1900, Antenor Nascentes, foi importante:

Em 1923, Antenor Nascentes publicou O linguajar carioca em 1922,
dedicando-o Amadeu Amaral, por quem nutria especial admira¢do em virtude
de ter sido o primeiro a mostrar “a verdadeira diretriz dos estudos
dialectolégicos no Brasil” (p.45)

No caso especifico deste trabalho, podemos dizer que o dialetismo vocabular
nordestino refere-se aos falares da lingua portuguesa usados nos estados do Nordeste
brasileiro. Esses dialetos, juntamente com os dialetos amazonicos, constituem o chamado
portugués brasileiro setentrional, em comparacdo com as variantes do portugués faladas nos
demais estados brasileiros.

Na obra de Nascentes (1961), Bases para a elaboragdo do atlas lingiiistico do Brasil,
verificamos que podem haver algumas peculiaridades gramaticais do portugués falado no

Nordeste, que s@o: a omissdo do artigo definido antes de nome préprio (p. ex.: "Maria foi a
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feira” em vez de "A Maria foi na feira") e a inversdo da colocagdo da particula negativa (p.
ex.: "Sei ndo" em vez de "Ndo sei'").

O léxico adotado no Nordeste €, em sua maioria, 0 mesmo usado nas demais regides
do Brasil e em Portugal; contudo, pode haver grandes mudancas semanticas. Alguns
exemplos dessas mudangas sdo palavras como "zunir", que quer dizer "arremessar"”, enquanto
em outros lugares do Brasil designa o ruido do vento; ou "prenda", que no nordeste significa
"presente", enquanto em outras regides do Brasil significa "garota".

Em 2004, o jornalista Fred Navarro langou o Diciondrio do Nordeste, contendo cerca

de cinco mil palavras e expressdes peculiares a regido. Dentre elas podemos citar algumas:

Abestalhado - Bobo, tolo, idiota, noia.

Abusar — Perturbar, passar dos limites, ser idiota
Alpercata - Sandalia de couro cru

Alvorocado - Apressado, estabanado

Amostrado - Exibido

Amuado - Acuado; aborrecido

Aperriado — Aflito, irritado

Aprochegar - Aproximar-se; se enturmar.
Arenga - Briga

Arretado — De boa qualidade, excelente

Arretar - aborrecer

Avacalhar — Esculhambar; ironizar

Avexar - Apressar

Bicado - Embriagado

Bexiga — Coisa ruim; situacao complicada

Bizu - Cola de prova; fraude em vestibular
Bregueco - Objeto sem valor, despresivel

Cabra - Homem

Cabuloso — Chato; desagraddvel

Catinga — Mau-cheiro

Farrapar — Nao cumprir, falhar

Frouxo - Medroso

Fuleiro — Usa-se para classificar objeto/pessoa sem valor
Fuleragem — Atitude desprezivel

Gréia — Zombaria, gozagao

Jab4 — Propina; qualquer comida sem muito preparo, grosseira
Labia — Habilidade para enganar

Lambedor — Xarope caseiro
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Lapa — Grande

Lapada — Dose (Normalmente de cachaca); forte pancada

Leso — Bobo; Pessoa esperta que se faz de boba para levar vantagem
Massa - Coisa boa, agraddvel

Oitdo - Corredor lateral entre a casa e o muro do quintal

Oxe — Exclamagdo de surpresa

Pé-de-cana - Cachaceiro (as vezes ultilizado também como "cu-de-cana")
Pedir penico - Fracassar, desistir

Pitoco — Coisa ou pessoa pequena (também utiliza-se "cotoco"

Se abrir - Achar graca

Se aprochegue - Venha pra cd; chegue mais perto

Trogo — Objeto pessoal; coisa

Vote — Interjeicao de espanto

Xod6 — Namoro; paquera

Xilindré — Presidio

Zuada - Barulho; Confusao

Com esta breve definicdo sobre regionalismo, dialetismo ou conjunto de padrdes de
comportamento lingiiisticos, pode-se verificar que se dentro de uma mesma lingua eles ja se
fazem complexos, averigiiemos também sua complexidade na tentativa de serem traduzidos
para outras linguas, como, por exemplo, o caso da tradugdo do filme Deus é Brasileiro para a
lingua inglesa.

Antes de tratarmos desta complexidade, faz-se pertinente expormos as principais
peculiaridades acerca deste filme para, em seguida, tratarmos dos procedimentos da andlise

comparativa e, por ultimo, da andlise propriamente dita.
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3. OS REGIONALISMOS EM “DEUS E BRASILEIRO” E SUA
TRADUCAO EM “GOD IS BRAZILIAN”

3.1. Dados do filme

Essencialmente, Deus ¢é Brasileiro (2003) narra a jornada de Deus (interpretado por
Antdnio Fagundes), que cansado dos erros cometidos pela humanidade, decide tirar umas
férias nas estrelas. Porém, para que isso seja possivel, Ele deve encontrar um santo que o
substitua e que cuide de seus afazeres enquanto Ele estiver ausente. O lugar escolhido por
Deus € o Brasil, pais que, embora bastante religioso, ndo possui nenhum santo reconhecido
oficialmente. Seu guia durante essa jornada serd Taoca (interpretado por Wagner Moura),
borracheiro e pescador que vé neste encontro uma possibilidade de solucionar seus problemas
materiais. Ao longo do percurso, eles conhecem Mada (interpretada por Paloma Duarte),
jovem tomada por uma grande paixdo e cujo desejo por uma vida melhor faz com que ela os
acompanhe. Os trés percorrem lugares de Alagoas, Pernambuco e Tocantins, vivendo
diferentes aventuras em busca de Quincas das Mulas (interpretado por Bruce Gomlevsky), o
candidato de Deus a santo. Deus ¢é Brasileiro é baseado no conto O santo que ndo acreditava
em Deus, de Jodao Ubaldo Ribeiro, renomado escritor, jornalista e roteirista, que também foi
responsavel pela traducdo em inglés para a produgdo das legendas. Os dados do filme foram

retirados da pagina oficial de Deus é Brasileiro no site da Globo Filmes e mais informagdes
podem ser encontradas no Anexo A deste trabalho.
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Figura 1 - Cartazes do Filme: versao brasileira e estrangeira
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3.2. Procedimentos de analise

Todo ato tradutério pressupde a existéncia de uma teoria que se reflete na traducao
de modo direto ou indireto. Isso ocorre porque a simples reflexdao sobre quais escolhas serdo
mais adequadas as vdrias situacdes de traducdo gera, em cada tradutor, um modo préprio de
realizar o seu oficio.

Assim, por mais que um tradutor alegue ndo fazer uso de quaisquer teorias, ele as
utiliza, embora alguns a sistematizem claramente, em notas de rodapé de traducdo, por
exemplo, como é o caso de muitas traducdes do ambito literdrio, haja vista o trabalho de
Paulo Rénai em a La Comedie Humaine de Honoré de Balzac (ESQUEDA, 2005), que tratou
na glosa ao pé da péagina dos preceitos particulares durante a realiza¢do de seu trabalho. Neste
sentido, as opinides de um tradutor (ou sua prépria teoria) sobre o ato tradutério sdo o que
moldam a sua prética e nesta se concretizam.

Existem, basicamente, duas maneiras de reconhecermos ou, a0 menos, tentarmos
delinear qual(ais) teoria(s) um determinado tradutor fez uso ao traduzir. A primeira &
recorrendo a suas anotagdes € comentdrios a respeito de sua prética, que podem apresentar ou
ndo explicitamente uma certa teoria, mas fornecem elementos para a formacdo de uma. E a
segunda, via andlises criticas das tradu¢des. Normalmente, tais andlises sao restritas ao ambito
académico e escritas por estudiosos da tradugdo, sejam eles criticos, tedricos, professores ou
estudantes, que com base em determinados estudos enunciam uma afiliacao tedrica.

Segundo Azenha (1999), no entanto, as andlises criticas ndo podem ser vistas apenas
a partir da perspectiva de um dos fatores condicionantes, isto €, o cddigo lingiiistico, por
exemplo. Na tentativa de compensar a defasagem existente entre uma abordagem centrada na
questdo dos cédigos e a pratica da traducdo, estudiosos t€ém se empenhado em desenvolver
uma visdo integrada para o estudo desse processo. Segundo o autor, nos ultimos 20 anos, as
andlises tém sido implementadas levando-se em consideracdo vdrias perspectivas: a
perspectiva lingiiistica da ciéncia da traducdo, que se preocupa em empregar recursos
lingiifsticos para descrever elementos do texto de partida e suas correspondéncias no texto de
chegada; a perspectiva da analise do texto, que desenvolve modelos de andlise, com os
quais almeja verificar os passos concretos pelos quais o tradutor optou na anélise do texto; a
perspectiva hermenéutica, que interpreta a verdade do texto de partida e desta interpretagao

deriva uma tradugdo correspondente a esta verdade; a perspectiva funcional (ou também
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chamada de teoria dos atos lingiiisticos), que entende que toda e qualquer atividade é mediada
pela linguagem como uma ac¢@o auténoma, examinando, sobretudo, a fun¢do que a tradugdo
de um texto de partida deve ter ou tem na cultura de chegada; a corrente de orientacao
cultural que considera a tradu¢do mais do que um processo lingiiistico e enfatiza o
comprometimento cultural de todo ato lingiiistico; a perspectiva da critica de traducao, que
procura definir critérios objetivos, a partir dos quais se possam julgar traducdes profissionais,
tendo esta corrente se enveredado tanto pela Lingiiistica do Texto quanto pelos caminhos da
Lingiiistica Pragmadtica; a perspectiva contrastiva, em que sdo confrontadas, listadas e
sistematizadas estruturas lingiliisticas da lingua de partida e da lingua de chegada; a
perspectiva literaria, em que sdo comparados textos literdrios e sua inser¢ao no canone
literario para o qual sdo transportados; a perspectiva terminoldogica, que pesquisa e
desenvolve nomenclaturas principalmente no dominio das linguagens técnicas; a corrente da
traducdo computadorizada, que trabalha no sentido de desenvolver programas de auxilio a
tradugdo, transformando-se em lingiiisticas computacionais, convergendo informacdes
lingiiisticas e técnicas; a perspectiva da psicolingiiistica, cuja preocupacio central é saber o
que realmente acontece na cabeca do tradutor enquanto traduz; e, por ultimo, a corrente da
didatica da traduc¢ao que se preocupa com o ensino da competéncia tradutéria e, associada a
ela, também o ensino da competéncia lingiiistica, desde que relacionada a traducao.

Além dessas correntes de estudo tratadas por Azenha (op.cit.), hd ainda outras que
abordam a traducdo de um angulo filos6fico, como, por exemplo, aquela implementada por
Jacques Derrida no inicio dos anos 70, que contribuem para a elucidacdo de diferentes
aspectos envolvidos no processo tradutorio.

Diante da variedade de correntes tedricas que estudam a traducdo, optamos, nesta
pesquisa, pela perspectiva contrastiva que, como menciona Azenha (op.cit.) almeja delinear as
estratégias ou os procedimentos tradutdrios possivelmente adotados pelo tradutor.

Em se tratando, assim, do campo da traducdo audiovisual, Gottlieb (1992) expde

que:

Para avaliar a qualidade de uma legenda especifica, a versdo de cada
segmento verbal de filme deve ser analisada com referéncia ao valor
estilistico e semantico. Baseado em minha experiéncia como legendador para
a televisdo, eu acredito que as dez seguintes estratégias reinem as diferentes

técnicas utilizadas na profissio3. (p. 166)4

3 Todas as citagdes dos autores estrangeiros foram traduzidas por mim e encontram-se em nota de rodapé.
* To assess the quality of a specific subtitling, the rendering of each verbal film segment must be analyzed with
regard to stylistic and semantic value. Based on my experience as a television subtitler, I believe the following
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QUADRO 1 - Classificacao de Gottlieb

Tipo de estratégia Caracteristicas da Tradugdo Tipo especifico
de midia?

Expressao expandida, versao adequada

1) Expansao (referéncias culturais-especificas, etc.) |Nao
Expressao alterada, versao adequada

2) Paréfrase (fendmeno lingiiistico especifico ndo- | Nao
visualizado)
Expressdo inteira, versao adequada

3) Transferéncia (discurso ‘neutro’) Nio
Expressdo idéntica, versao equivalente

4) Imitagao (nomes proprios, saudacoes Nao

internacionais etc)

Expressao anomala, versao adequada

5) Transcri¢ao (discurso ndo-padronizado etc.) Sim
Expressdo diferente, contetido ajustado
6) Deslocamento (fendmenos lingiiistico especifico visual | Sim

ou musical)

Expressao condensada, versao concisa

7) Condensagao (discurso normal) Sim
Expressao abreviada, contetido reduzido

8) Decimacgdo (discurso de alguma importancia) Sim
Expressao omitida, sem contetddo verbal

9) Omissao (discurso de menor importancia) Sim
Expressao diferente, contetido

10) Resignagdo distorcido Sim

(elementos ‘intraduziveis’)

Fonte: Gottlieb (op.cit.)

Para o autor, de todas estas estratégias, as de 1 a 7 fornecem tradugdes
correspondentes aos contextos envolvidos. A estratégia 7 geralmente € vista como um
protétipo de legenda, e muitos criticos confundem redugdo quantitativa (de numero de
palavras) com redu¢do semantica. Porém, em uma condensagdo, o oposto da decimagdo, a
legenda deve comunicar o contetido e retratar o maximo possivel da forma do original.

Geralmente, segundo Gottlieb (op.cit.), a tnica perda implicada em uma condensagao
€ aquela relacionada as caracteristicas da linguagem oral redundante, especialmente quando se
trata de um discurso espontaneo, como o encontrado em entrevistas, por exemplo. Mesmo em
relacdo ao discurso planejado (dramatizagdes, comentdrios de noticias de jornal etc.) o autor

argumenta que muitas das redugdes exigidas pela propria caracteristica limitadora da

ten strategies embody the different techniques used in the profession: expansion; paraphrase; transfer; imitation;
transcription; dislocation; condensation; decimation; deletion; resignation.
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legendagem € criada automaticamente, em virtude da natureza diagonal deste tipo de
traducdo.

As Estratégias 8 e 9, ainda conforme Gottlieb (op.cit.) revelam perdas de semanticas e
estilisticas. Tais estratégias representam cortes drasticos no original, que s@o supridas pela
trilha sonora e pelas imagens. Diferentemente das estratégias 5 a 9, que sdo supostamente
mais comuns na legendagem que em traducdes impressas, a resignacdo (estratégia 10) ocorre
em todos os tipos de transmissdes verbais. O autor explica que, na legendagem, esta estratégia
abortiva € geralmente encontrada em situagdes nas quais o tradutor se considera incapaz de
verter girias, provérbios, ou outros elementos lingiiistico-culturais em virtude dos elementos
nao-verbais.

Sendo assim, tratou-se de uma pesquisa comparativista e de andlise textual, que por
meio das técnicas indutivo-dedutivas coletou os principais regionalismos presentes no Deus é
Brasileiro (em DVD) e suas respectivas traducdes para o inglés, com vistas a verificar quais
estratégias tradutorias foram utilizadas pelo tradutor Jodo Ubaldo Ribeiro para verté-los.
Como ja mencionado, tais estratégias foram analisadas por meio da classificacao de Gottlieb
(op.cit.). Finalmente, nas consideragdes finais deste trabalho, a tradu¢ao dos regionalismos foi
discutida por meio do principio “da tradugdo relevante”, segundo Derrida (2000).

A seguir, encontra-se a andlise de /2 regionalismos coletados em Deus é Brasileiro e
suas respectivas traducdes em God is Brazilian. Antes de percorremos a andlise, € pertinente
salientar que na tradu¢do para a lingua inglesa dos regionalismos foram utilizadas
predominantemente as estratégias de paréfrase, transferéncia e deslocamento, tendo sido
utilizada apenas uma vez a estratégia de omissdo, e embora fornecam traducdes
correspondentes aos contextos envolvidos, ndo constituem regionalismos na lingua inglesa,
sendo as expressoes utilizadas em inglés classificadas como linguagem informal ou coloquial,
mediante os diciondrios consultados para esta pesquisa, a saber, Dictionary of English

Language and Culture (2005) e Dicionédrio Houaiss da Lingua Portuguesa (2001).



3.3. A analise

before payingwhat-he owes me!

Figura 2 — Deus € Brasileiro: cena 1
Fonte: Deus é Brasileiro (2003)

QUADRO 2 - Regionalismo “Apostemado”

Personagem Contexto Tempo Regionalismo Versao para o
ou Falares inglés
tipicos
1 Baudelé Baudel€ , na 00:04:22 Apostemado Vermin
Vieira estacdo de
embarque ao
paraiso,
pedindo ao

santo que ndo
deixe Taoca, o
apostemado,
embarcar sem
antes pagar o
que lhe deve.

35

Baudelé Vieira (Stepan Nercessian) encontra-se na estacdo de embarque ao paraiso,

pedindo ao santo que ndo deixe Taoca (Wagner Moura), embarcar sem antes pagar o que lhe

deve. Neste didlogo com o santo, o personagem utiliza o regionalismo “apostemado” para

referir-se a Taoca, dizendo: “- Nao deixe este apostemado embarcar”. “Apostemado”, que

tem origem na Medicina, significa alguém que se encontra abatido, ou infectado por uma

doenca. No sentido figurado, significa alguém corrompido ou estragado. Tipicamente

pronunciada na regido pernambucana que o filme retrata, este regionalismo foi traduzido por

“vermin”, que significa “useless unpleasant people who are a trouble to society”, de acordo

com Dictionary of English Language and Culture (2005, p. 1482). Embora “vermin” ndo seja

um regionalismo ou palavra tipica utilizada em alguma regido especifica de fala inglesa, esta

op¢ao manteve o mesmo efeito de sentido do regionalismo. Segundo a classificacdo de
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Gottlieb (1992), houve, neste caso, o uso da estratégia de parafrase, isto €, foi dita a mesma
coisa com outras palavras; e ao adotar esta estratégia, inevitavelmente, houve o uso da
transferéncia ou deslocamento do regionalismo “apostemado” pela expressao “vermin” que o

neutraliza.

Figura 3 — Deus € Brasileiro: cena 2

QUADRO 3 — Regionalismo “Agorinha”

2 Taoca Taoca, em seu
barco no rio, 0:11:01 Agorinha A little while
conversa pela
primeira vez
com Deus.

O personagem Taoca (Wagner Moura) encontra-se em seu barco, no rio, quando
encontra Deus (interpretado por Antonio Fagundes) pela primeira vez. Taoca utiliza esse
regionalismo durante a conversa com Deus, mais especificamente quando diz: “ - Ainda

1”°

agorinha vocé ndo tava ai!” . “Agorinha” significa neste instante; no diminutivo, enfatiza
ainda mais a palavra “agora”, demonstrando que algo acabou de acontecer, estd “fresco”
ainda. Tipicamente pronunciada na regido de Pernambuco, onde se passa o filme, “agorinha”
recebeu a traducao de “a little while”. “While” significa “a period of time, especially a short
one”, enquanto “little” pode significar “a short time or distance”, de acordo com Dictionary of
English Language and Culture (2005, p. 1520). Do mesmo jeito que o uso do diminutivo em
“agorinha” enfatiza o “agora”, a palavra em inglés “little” serve aqui para enfatizar a palavra
“while”, que ja significa, por sua vez, um periodo curto de tempo. Embora a expressao “a

little while” ndo seja tipica de alguma determinada regido de fala inglesa, ela manteve o

conteddo do regionalismo. Conforme a classificacdo de Gottlieb (1992), houve aqui também o
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uso das estratégias parafrase, transferéncia e também deslocamento, a partir das quais o
regionalismo ‘“‘agorinha” foi substituido pela expressao “a little while” que, como no exemplo

anterior, acabou neutralizando-o.

Figura 4 — Deus € Brasileiro: cena 3

QUADRO 4 — Regionalismo “Ta danado”

3 Taoca Taoca, em seu
barco no rio,
conversando 00:11:15 Ta danado! Pretty strange
com Deus,
questiona
como Ele
apareceu ali de
repente.

Taoca (Wagner Moura) estd em seu barco, parado no rio e conversa com Deus
(Antonio Fagundes), que estd de pé em uma pequena plataforma no meio do rio. Durante este

"’

didlogo, Taoca utiliza a expressdo regionalista “td danado!” referindo-se a Deus apds
questiond-lo como Ele havia chegado ali sem se molhar e Deus lhe responde que € porque ndo
veio a nado. “Té4 danado” significa que algo estd estranho ou confuso, que hd no contexto
diabruras e traquinagens. Esta expressdo recebeu a tradugdo de “pretty strange”.
Desmembrando a expressao em inglés, temos “strange”, que significa “difficult to explain or
understand; unusual or surprising”; e “pretty”’, que pode significar ‘“quite, though not
completely” ou ainda “very nearly; almost”, de acordo com o Dictionary of English Language
and Culture (2005, p. 1337). “Pretty strange” carrega o mesmo sentido de “td danado”; a

expressdo em inglés foca a divida de como Deus foi parar ali no meio do rio sem se molhar,

cuja tradugdo € “muito estranho”. De acordo com a classificacdo de Gottlieb (op.cit.), houve



38

aqui o uso da estratégia de transferéncia, visto que “pretty strange” ndo € uma expressao tipica
utilizada em alguma regido especifica de fala inglesa e por isso acabou neutralizando o
regionalismo e aplicando-lhe uma expressdo neutra ou informal, através da estratégia de

deslocamento.

You'got a half-baked mind.

Figura 5 — Deus € Brasileiro: cena 4

QUADRO 5 - Regionalismo “Avariado do juizo”

4 Taoca Taoca se
referindo a 00:12:55 Avariado do Half-baked
Deus, ap6s juizo mind

Este fazer uma
demonstragdo
para provar
quem
realmente €.

O personagem Taoca (Wagner Moura) encontra-se em seu barco no rio, conversando
com Deus (Antdnio Fagundes) e refere-se a Ele, dizendo: “- Vocé € muito é avariado do
juizo!” “Avariado”, no sentido figurado, significa sem pleno controle de suas faculdades
mentais. E um regionalismo recorrente nos lugares onde se passa o filme, Pernambuco e
Alagoas, e foi traduzido aqui por “half-baked mind”. A expressdo em inglés, “half-baked”
significa “stupid because not properly planned or thought about”, de acordo com o Dictionary
of English Language and Culture (2005, p. 593). Conforme a classificacdo de Gottlieb
(1992), foram também usadas aqui as estratégias de pardfrase e deslocamento, através das
quais se pdde dizer a mesma coisa com outras palavras e substituir o regionalismo por uma

expressao geral e comum. O regionalismo “avariado do juizo” sofre aqui uma neutralizacdo.
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Yy
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Can anyone |mag|ne "I
how ungrateful this is?

Figura 6 — Deus € Brasileiro: cena 5

QUADRO 6 — Regionalismo “Imprestabilidade”

5 Taoca Taoca comeca 00:18:46 Imprestabilidade | Ungrateful
a acompanhar
Deus com a
desculpa de
ajuda-lo em
sua busca por
Quinca.

Taoca (Wagner Moura) acompanha Deus (Antonio Fagundes) pelas ruas de Piagabucu
e utiliza o regionalismo “imprestabilidade”, dizendo: “- Onde j4 se viu imprestabilidade
dessa?” “Imprestabilidade” significa qualidade, estado ou condi¢do do que € imprestavel. Este
regionalismo, recorrente nos estados onde se passa o filme, Alagoas e Pernambuco, foi
traduzido como ‘“‘ungrateful”. “Ungrateful”, por sua vez, significa “not expressing thanks,
especially when thanks are deserved; not grateful”, de acordo com o Dictionary of English
Language and Culture (2005, p. 1462). No entanto, “ungrateful”, além de ser um tanto formal
para este contexto, ndo carrega exatamente o mesmo sentido que “imprestabilidade”. O termo
“imprestabilidade” refere-se aqui a “falta de sensibilidade” da parte de Taoca em nao
perceber, de inicio, que Deus precisava de ajuda na busca por Quinca das Mulas e que isto
seria uma forma de Taoca resolver seus problemas materiais; e ndo a falta de gratidao. De
acordo com a classificacdo de Gottlieb (1992), houve uso da estratégia de transferéncia e
deslocamento, pois a op¢ao “ungrateful” €, de acordo com o Dictionary of English Language

and Culture (op.cit.), formal.



A-dirge. Aren't you hungry?

Figura 7 — Deus € Brasileiro: cena 6

QUADRO 7 — Regionalismo “Incelengas”

6 Taoca

Taoca ao ouvir
incelencas,
sugere a Deus
para
descobrirem de
onde vem o
canto, dizendo
que “onde tem
defunto, tem
comida”

00:18:51

Incelencgas

A dirge

40

Taoca (Wagner Moura) acompanha Deus (Antonio Fagundes) pelas ruas de

Piacabucu, quando utiliza o regionalismo ‘“‘incelencas” para referir-se ao canto que ouvia,

dizendo: - Incelencas... o senhor td com fome?” “Incelenga” € o canto entoado a cabeca dos

moribundos (ou mortos) que teria o poder de despertar o horror ao pecado e levar ao

arrependimento. Tipico da regido de Pernambuco, este regionalismo foi traduzido como

“dirge”, que significa “a slow and sad song sung over a dead person”, de acordo com o

Dictionary of English Language and Culture (2005, p. 369). “Dirge” manteve o mesmo efeito

de sentido do original “incelenca”. Conforme a classificacdo de Gottlieb (1992), houve o uso

da estratégia de transferéncia, visto que o termo em inglés neutralizou o regionalismo; e

também o uso das estratégias de parafrase e deslocamento.
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Quinga

CRRR

rotnded up thefmilles, sold thiem

Figura 8 — Deus ¢é Brasileiro: cena 7

QUADRO 8 — Regionalismo “Oxe”

7 Agougueiro

Interjei¢ao
feita pelo
acougueiro
durante sua
conversa com
Deus sobre
Quinca.

0:30:22

Oxe!

omitido

41

O acougueiro (Naéliton Santos) encontra-se na Feira de Penedo e utiliza o

regionalismo durante seu didlogo com Deus (Antdonio Fagundes), ao dizer: “- Quinca ndo

z

anda mais por aqui ndo Seu Menino! Oxe!” “Oxe” é a forma abreviada da expressdo

“oxente”, que exprime estranheza ou espanto. Tipicamente utilizada em toda regido do

Nordeste, este regionalismo foi omitido das legendas em inglés. Portanto, segundo a

classificacdo de Gottlieb (1992), houve o uso da estratégia de omissdo. Embora

provavelmente considerada supérflua na traducdo, esta interjeicao revela-se como elemento

integrante da cultura nordestina que a utiliza como fendmeno material para expressar o

espanto.
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Figura 9 — Deus € Brasileiro: cena 8

QUADRO 9 - Regionalismo “Festanga da peste”

8 Agougueiro | Ainda no Festanca da Really

acougue na 00:30:33 peste! awesome binge
Feira de
Penedo, o
acougueiro fala
sobre o que
aconteceu com
Quinca.

O acougueiro (Naéliton Santos) encontra-se no acougue na Feira de Penedo,
conversando com Deus (Antonio Fagundes) quando utiliza o regionalismo “festanca da

13

peste”, dizendo: “- Agora vou lhe dizer uma coisa, foi uma festanca da peste!”
Desmembrando esta expressao regionalista, temos “festanca”, que significa grande festa, festa
muito animada, jubilosa ou extravagante; e “da peste”, que significa de causar espanto; ou, 0
que se encaixaria melhor nesse contexto, diz-se de pessoa ou coisa Otima, excelente, ao
contrario de seu significado literal de pessoa ou coisa md, ruim ou enferma. Tipicamente
utilizado na regiao do Nordeste, inclusive Alagoas e Pernambuco, onde se passa o filme, o
regionalismo foi traduzido como “really awesome binge”. “Awesome” significa “very good,
marvelous”. “Binge” significa “to eat a lot of food very quickly, especially as a result of an
eating disorder”, e, no sentido figurado, “binge” significa “a period of drinking, wild
behaviour etc”, de acordo com o Dictionary of English Language and Culture (2005, p. 72).
De acordo com a classificagdo de Gottlieb (1992), houve o uso das seguintes estratégias:

parafrase, transferéncia e deslocamento; e, assim como a maioria dos regionalismos

analisados anteriormente, este foi neutralizado.
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Figura 10 — Deus € Brasileiro: cena 9

QUADRO 10 - Regionalismo “Encangadinho num chamego”

9 Taoca No 6nibus, Encangadinho Someone to
Taoca conversa 00:45:33 num chamego cuddle up to
com Deus
sobre ter
alguém.

Taoca (Wagner Moura) encontra-se em um Onibus rumo ao Vale do Baticum quando,
durante seu didlogo com Deus (Antonio Fagundes), utiliza o regionalismo ‘“encangadinho
num chamego” dizendo: “- Ou ter uma mulherzinha sua, pra ficar encangadinho num
chamego”. “Encangar” significa colocar a canga em; prender, subjugar, cangar; logo,
“encangado” significa posto na canga e também pode ser usado popularmente como
inseparavel. “Chamego”, por sua vez, pode significar contato indecoroso, bolina¢cdo, namoro,
apego de uma pessoa por outra sem conotagcdo sexual; afeicdo. Tipicamente pronunciado na
regido de Pernambuco, retratada no filme, o regionalismo foi traduzido como “someone to
cuddle up to”. “Cuddle up” significa “to lie close and comfortably (together); to hold
(someone, something, or each other) lovingly and closely in the arms”, de acordo com o
Dictionary of English Language and Culture (2005, p. 313). Novamente, a expressao “cuddle
up to” ndo € tipica de nenhuma regido especifica de fala inglesa e por isso acabou
neutralizando o regionalismo. No entanto, foi mantido o mesmo efeito de sentido do original.
De acordo com a classificagdo de Gottlieb (1992), foram utilizadas as estratégias de paréfrase,
pois a mesma coisa foi dita em outras palavras, e as de transferéncia e deslocamento, pois a
op¢ao pela expressdao ‘“cuddle up to” neutralizou o regionalismo ‘“encangadinho num

chamego”.



44

ha't alheckiofia coincidences

I'was'here'looking fortyol:

Figura 11 — Deus € Brasileiro: cena 10

QUADRO 11 — Regionalismo “Coincidéncia lascada”

10 Taoca No meio do Coincidéncia Heck of a
caminho 01:28:17 lascada coincidence
encontram
Baudelé
levando um
Onibus de
mulheres para
trabalharem
como
prostitutas no
Norte. Taoca
fica assustado e
surpreso.

Taoca (Wagner Moura) encontra-se no caminho de volta para casa quando utiliza o
regionalismo “coincidéncia lascada”, dizendo: “- Seu Baudelé Vieira! Mas que coincidéncia
lascada encontrar o senhor por aqui!” “Lascado”, inicialmente, diz-se de algo que se lascou,
ou de algo fendido em lascas; no sentido figurado, significa de causar espanto; desmedido,
excessivo, incrivel. Tipico da regido pernambucana, retratada pelo filme, esse regionalismo
foi traduzido como ‘“heck of a coincidence”. “Heck” é uma giria “used to show annoyance,
give force to an expression etc”’, de acordo com o Dictionary of English Language and
Culture (2005, p. 616). Embora “heck” seja uma giria, ela é utilizada em muitos lugares onde
se fala a lingua inglesa, portanto, apesar de transmitir o mesmo efeito do original, acaba por
neutralizar o regionalismo também. Segundo a classificacdo de Gottlieb (1992), houve aqui o

uso da estratégia da parafrase novamente, e das estratégias de transferéncia e deslocamento.
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Figura 12 — Deus € Brasileiro: cena 11

QUADRO 12 - Regionalismo “Um cabra meio adamado”

11 Baudelé Baudelé se Um cabra meio | Limp-wristed
Vieira referindo a 01:29:59 adamado
Taoca.

Baudelé Vieira (Stepan Nercessian) encontra-se na estrada e utiliza o regionalismo

3

“um cabra meio adamado” para referir-se a Taoca (Wagner Moura) dizendo: “- Deve ter

trabalhador na usina que gosta de furico, de cabra meio adamado como vocé!” “Cabra” é um
termo bastante recorrente na regido do Nordeste e significa individuo determinado; sujeito,
cara. “Adamado”, por sua vez, significa semelhang¢a a uma dama nos modos e/ou no vestir;
afeminado. O regionalismo foi traduzido como “limp-wristed”, que significa “lacking of
manly forcefulness”, de acordo com o Dictionary of English Language and Culture (2005, p.
765). A opcao escolhida manteve o mesmo efeito de sentido do original, apesar de “limp-
wristed” ndo ser considerada um regionalismo. Conforme a classificacdo de Gottlieb (1992),

houve o uso da transferéncia e do deslocamento, pois mais uma vez o regionalismo foi

neutralizado.



Figura 13 — Deus € Brasileiro: cena 12

The guylistallittle
offihis‘rocker.

QUADRO 13 - Regionalismo “Amalucado”

12 Taoca

Taoca se
referindo a
Deus quando
Mada pergunta
o que Ele faz
ali, naquela
pequena
plataforma no
meio do rio.

01:44:56 Amalucado

Off his rocker
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Taoca (Wagner Moura) e Mad4 (Paloma Duarte) estdo no barco de Taoca, no rio,

quando ele utiliza o regionalismo “amalucado” ao referir-se a Deus (Antdnio Fagundes),

dizendo: “- O sujeito é meio amalucado mesmo.” “Amalucado” significa que se amalucou,

que ficou um tanto maluco; adoidado, atoleimado, maluco. Tipicamente utilizado na regiao

retratada pelo filme, a de Pernambuco e Alagoas, esse regionalismo recebeu a tradugdo de

“off his rocker”. A expressdo “off one’s rocker”, de acordo com o Dictionary of English

Language and Culture (2005, p. 940) € informal e significa “often humor mad”. Houve neste

caso também uma neutralizagdo do regionalismo, ja que “off his rocker” ndo € tipicamente

regional. De acordo com a classificacdo de Gottlieb (1992), foram usadas as estratégias de

transferéncia, pela neutralizacdo explicada acima, e também a parafrase, ou seja, foi dita a

mesma coisa, mas com palavras diferentes.

A seguir, encontra-se um quadro resumitivo que contém o nome do personagem € o

contexto no qual utilizou o regionalismo, seguido do time code no qual a fala pode ser



localizada na faixa do DVD do filme, sendo que encontram, posteriormente, o regionalismo

utilizado pelo personagem e sua tradugdo para o inglés coletada no filme.

QUADRO 14 — Quadro Resumitivo dos Regionalismos

Personagem

Contexto

Tempo

Regionalismo
ou Falares
tipicos

Versao para o
inglés

1 Baudelé
Vieira

Baudelé , na
estacdo de
embarque ao
paraiso,
pedindo ao
santo que ndo
deixe Taoca, o
apostemado,
embarcar sem
antes pagar o
que lhe deve.

00:04:22

Apostemado

Vermin

2 Taoca

Taoca, em seu
barco no rio,
conversa pela
primeira vez
com Deus.

0:11:01

Agorinha

Little while

3 Taoca

Taoca, em seu
barco no rio,
conversando
com Deus,
questiona
como Ele
apareceu ali de
repente.

00:11:15

Ta danado!

Pretty strange

4 Taoca

Taoca se
referindo a
Deus, apods
Este fazer uma
demonstracdo
para provar
quem
realmente €.

00:12:55

Avariado do
juizo

Half-baked
mind

5 Taoca

Taoca comeca
a acompanhar
Deus com a
desculpa de
ajuda-lo em
sua busca por
Quinca.

00:18:46

Imprestabilidade

Ungrateful

6 Taoca

Taoca ao ouvir




incelengas,
sugere a Deus
para
descobrirem de
onde vem o
canto, dizendo
que “onde tem
defunto, tem
comida”

00:18:51

Incelencas

A dirge

7 Agougueiro

Interjeicao
feita pelo
acougueiro
durante sua
conversa com
Deus sobre
Quinca.

00:30:22

Oxe!

omitido

8 Agougueiro

Ainda no
acougue na
feira de
Penedo, o
acougueiro fala
sobre o que
aconteceu com
Quinca.

00:30:33

Festanca da
peste!

Really
awesome
binge!

9 Taoca

No 6nibus,
Taoca conversa
com Deus
sobre ter
alguém.

00:45:33

Encangadinho
num chamego

Someone to
cuddle up to

10 Taoca

No meio do
caminho
encontram
Baudelé
levando um
Onibus de
mulheres para
trabalharem
como
prostitutas no
Norte. Taoca
fica assustado e
surpreso.

01:28:17

Coincidéncia
lascada

Heck of
coincidence

11 Baudelé
Vieira

Baudelé se
referindo a
Taoca.

01:29:59

Um cabra meio
adamado

Limp-wristed

12 Taoca

Taoca se
referindo a
Deus quando
Mada pergunta
o que Ele faz

01:44:56

Amalucado

Off his rocker

48
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ali, naquela
pequena
plataforma no
meio do rio.

Por meio dos dados coletados, conclui-se que na tradugdo para a lingua inglesa dos
regionalismos  “apostemado”, ‘“‘agorinha”, “Td danado!”, “avariado do juizo”,
“imprestabilidade”, “incelencas”, “Oxe”, “festancas da peste”, “encangadinho num chamego”,
“coincidéncia lascada!”, “cabra meio adamado”, ‘“cabra amalucado”, foram utilizadas
predominantemente as estratégias de parafrase, transferéncia e deslocamento. As traducdes
para os regionalismos acima, respectivamente, ‘“vermin”, “little while”, “pretty strange”,
“half-baked mind”, “ungrateful”, “a dirge”, tendo sido a tradugdo de “Oxe” omitida, “really
awesome binge!”, “someone to cuddle up to”, “heck of coincidence”, “limp-wristed” e “off
his rocker”, embora fornecessem traducdes correspondentes aos contextos envolvidos, ndo
constituem regionalismos na lingua inglesa, sendo as mesmas classificadas como linguagem
informal ou coloquial.

Segundo Diaz-Cintas (2003) as marcas dialetais sdo quase impossiveis de serem
mantidas na tradug@o por restringirem demasiadamente o publico receptor, uma vez que o
tradutor também teria de fazer uma escolha dialetal para a lingua inglesa.

O tradutor nao apenas almejou parafrasear as marcas dialetais, mas também buscou
traduzir as diversas situagdes de comunicacdo no filme, ora transferindo, deslocando,
ajustando, ou, no caso de “6xe”, omitindo os regionalismos.

As reflexdes feitas neste trabalho tém como fator desencadeador um caso pontual de
tradu¢ao do filme Deus é Brasileiro para a lingua inglesa God is Brazilian, buscando
confirmar que as problematizacdes tradutdrias aqui encontradas saem do ambito lingiiistico e
passam a ser problematizacdes culturais, valorativas e ideoldgicas. As estratégias aqui
verificadas tiveram como esséncia compreender o conteido e o sentido que transmitiam os
regionalismos, para entdo reformuld-los de maneira neutra para atingir o maior nimero de
espectadores, ja que as marcas dialetais funcionam de maneira distinta de cultura para cultura.
As marcas dialetais tendem a mostrar a um alto grau de complexidade, que envolve, por
exemplo, as variacdes diatOpicas, sem contar de sotaque, o que leva o tradutor a ter que saber,
em grande parte das vezes, de onde provém o texto, para interpretar seus efeitos de sentido,
para tomar certas decisdes de transposi¢ao ao idioma de chegada, dentro de qualquer par de

linguas.
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O tradutor necessitard de um nivel refinado de competéncia leitora e interpretativa e de
um nivel refinado de saberes sobre o idioma, a0 mesmo tempo que de uma boa competéncia
cultural, pragmatica e discursiva para saber diferenciar as marcas dialetais e reproduzi-las ou
ndo na cultura de chegada.

As variacdes dialetais, ou seja, as diferencas entre os diversos tipos de modalidade
expressiva até mesmo dentro de uma mesma lingua, t€m sido freqiientemente um desafio aos
tradutores-legendadores.

O cinema, como produto de entretenimento e, antes de tudo, arte e produto de uma
cultura, tem a capacidade de criar figuras, personagens, linguagens e registra-las e reproduzi-
las continuamente, conferindo a estas uma forma de representacdo com um poder especial: o
de gerar e manter acesas suas construcdes simbolicas, mesmo aquelas que ndo possuem
relacdo com as figuras da prética cotidiana. Por isso, o trabalho e a responsabilidade do
tradutor aumentam quando se trata de reproduzir na lingua traduzida os efeitos lingiiisticos

almejados por atores, produtores, diretores, e equipe técnica.



51

4. CONSIDERA COES FINAIS

Tratou-se, portanto, de uma pesquisa comparativista e de andlise textual que, por meio
da técnica indutivo-dedutiva, coletou os principais regionalismos presentes no filme Deus é
Brasileiro (em DVD) e suas respectivas traducdes para o inglés, com vistas a verificar quais
estratégias tradutérias foram utilizadas pelo tradutor Jodo Ubaldo Ribeiro para verté-los.
Como ja mencionado, tais estratégias foram analisadas por meio da classificacao de Gottlieb
(1992).

Como dissemos anteriormente, as estratégias mais utilizadas pelo tradutor do filme
Deus é Brasileiro para o inglés foram a pardfrase, a transferéncia, o deslocamento e a
omissdo. Diante do exposto neste trabalho e mediante o material aqui analisado, pode-se
concluir que o tradutor optou por interpretar o conteido e o efeito de sentido dos
regionalismos aqui estudados, ndo havendo nenhuma razio para criticar tal postura e decisiao
tradutdria, pois esta € uma possibilidade de tradug@o e nao a udnica possibilidade de traducio;
¢ uma tradugdo correta e nao a tradugdo correta dos regionalismos.

Sob a perspectiva de discussdo filoséfica de tradugdo, Jacques Derrida (2000) afirma
que para saber o que é ou o que pode querer dizer uma tradugdo, é necessario saber também
qual € o objetivo dela, qual é a sua esséncia, sua finalidade, sua missdo e ainda, sua vocagao.
Ele também afirma que a traducdo relevante redime e eleva o seu original, dependendo de seu

objetivo:

Toda tradugdo, por vocagdo ‘“relevante”, ao mesmo tempo reforga,
eleva e redime o original por uma operag@o que transforma e guarda
ainda o luto pela origem, tarefa possivel/impossivel imposta ao
tradutor. (p.13)

Para Derrida (op.cit.), a relevancia e a economia estdo interligadas no ambito
tradutério. Ele coloca que economia significaria aqui, duas coisas: propriedade e quantidade.
Propriedade porque a tradu¢do ndao deixa de ser uma tentativa de apropriacdo, visando
transportar para a sua lingua, da maneira mais relevante, o sentido préprio do original. E

quanto a quantidade, Derrida (op.cit.) nos recorda que sempre que falamos de economia,

falamos de uma quantidade calculdvel. Portanto, ele afirma que
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Uma traducdo relevante € uma tradug@o cuja economia, nesses dois
sentidos, € a melhor possivel, a mais apropriante e a mais apropriada
possivel. (p.19)

Em Deus ¢ Brasileiro e God is Brazilian, as tradu¢des dos regionalismos aqui
estudados mostraram-se relevantes, em relacdo ao objetivo principal do cinema brasileiro de
ser conhecido no mundo todo, por meio da lingua inglesa. A neutralizacdo dos regionalismos
na tradugdo pode ser a melhor forma possivel de paises periféricos como o Brasil se fazerem
presentes e conhecidos no mundo. E nessa inddstria do entretenimento aliado a tecnologia, a
era digital e a globaliza¢do, que as minorias tentam aparecer.

Finalizaremos, portanto, esta monografia, usando as palavras de Derrida (op.cit.), de
que a tradugdo relevante é entdo a melhor traducdo possivel. E a esséncia da tradugdo; é

aquela da qual o sentido foi extraido e nela somente estd o que hd de mais relevante:

Nem € preciso dizer que a traducdo guarda o valor do sentido ou
deve relevar seu corpo: o préprio conceito, o valor do sentido, o
sentido do sentido, o valor do valor guardado nasce da experiéncia
enlutada da traducdo, da sua prépria possibilidade. (p.42)
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Anexo A — Informacdes sobre o filme Deus é Brasileiro

TITULO ORIGINAL
Deus é Brasileiro

LANCAMENTO
2003-01-31

DURACAO
110 minutos

DIRECAO
Carlos Diegues

CO-PRODUCAO

Globo Filmes, Rio Vermelho, Columbia Tristar

DISTRIBUICAO

Columbia Tristar

ELENCO

Paloma Duarte . Mada

Wagner Moura . Taoca

Bruce Gomlevsky . . Quinca das Mulas
Stepan Nercessian . Baudelé
Castrinho . Goré6

Hugo Carvana . Quinca Batalha
Chico de Assis . Cezdo

Thiago Faria . Messias
Susana Werner .. Senhorita Aga
Toni Garrido . Sdo Pedro
Antonio Fagundes . Deus

FICHA TECNICA
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Roteiro: Carlos Diegues, Joao Ubaldo Ribeiro, Jodo Emanuel Carneiro, Renata de Almeida
Baseado na obra de: Jodo Ubaldo Ribeiro, "O santo que ndo acreditava em Deus"
Producgdo Executiva: Tereza Gonzalez

Direcdo de Produc¢ao: Fernando Zagallo, Edu Ramos

Pés-Producao: Bianca Costa

Diretor de Fotografia: Affonso Beato
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Direcdo de Arte: Vera Hamburger

Figurino: Karla Monteiro

Maquiagem: Martin Trujillo

Montagem: Sergio Mekler

Som Direto: Marcio Camara

Edicdo de Som: Tom Paul

Efeitos Especiais: Marcelo Siqueira

Produgdao Musical: Chico Neves, Hermano Vianna, Sérgio Mekler

Produtor: Renata de Almeida Magalhaes

PRINCIPAIS PREMIOS E INDICACOES

e Troféu APCA

Prémio de melhor ator para Wagner Moura.
¢ Grande Prémio Cinema Brasil

Indicado nas categorias de Melhor Som, Melhor Fotografia e Melhor Direcdo de Arte.
¢ Festival de Cartagena 2004 (Colombia)

Indicado na categoria de Melhor Filme.



