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RESUMO

Este estudo investiga a imagem da crianga em fotografias e videos relacionados ao
grupo Estado Islamico (El). A base tedrica é sustentada pela Teoria da Midia e
Semidtica da Cultura, cujos autores contribuem para a observagdo da imagem do
ponto de vista da cultura. Para este estudo, foram analisadas quatro fotografias e
trés videos a partir dos critérios de presenca da crianca e proximidade a areas
ocupadas pelo El. As fotografias representam o olhar da midia, enquanto os videos,
produzidos pelo grupo em questéo, representam o olhar do proprio Estado Islamico.
O objetivo € analisar de que forma a presenca e a atuagéo da crianga nas imagens
divulgadas na midia podem ser interpretadas como estratégias de gerar impacto no
espectador. No quesito imagem como texto cultural, a intengdo é destacar como
determinados elementos da cultura se configuram em eixos de producéo de sentido
capazes de resgatar simbologias arcaicas e, ao mesmo tempo, responder a

determinadas estratégias de composicdo das imagens midiaticas.

Palavras-chave: Imagem; Fotografia; Producdo de sentido; Crianca; Estado

Islamico.



ABSTRACT

This study investigates the image of the child in photographs and videos related to
the Islamic State (IS).The theoretical basis relies upon the Media Theory and
Semiotics of Culture, whose authors contribute to the observation of the image
according to culture. Four photographs and three videos were analyzed in this study
according to the criteria of the presence of children and proximity to areas controlled
by IS. The photographs express the media’s point of view, while the videos produced
by the group express their own. The objective is to analyze the ways in which the
presence and performance of children in the published images can be interpreted as
strategies to generate impact in the viewer. Concerning the image as a cultural text,
the intention is to point out how specific elements of culture are set in meaning-
making axes in which they can rescue archaic symbologies and also respond to

specific composition strategies from media images.

Key-words: Image; Photograph; Meaning Making; Child; Islamic State.
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1 INTRODUCAO

Desde o inicio das publicacdes dos diferentes veiculos sobre a mais nova
estratégia do grupo Estado Islamico (El), surge uma inquietagdo pessoal. A
novidade &€ em formato de video e mostra criancas que matam adultos.
Simultaneamente ao surgimento dos videos que sédo produzidos por pessoas do
proprio El, percebe-se que as criangas do Oriente sdo fotografadas com grande
frequéncia por fotografos de diferentes midias. A partir dessas observacfes, somado
a pesquisa prévia da situacdo que passa a Siria, um dos ber¢os do Estado Islamico,
chega-se ao tema deste trabalho. E, pois, um estudo sobre a forma como a crianca
€ vista pelos dois grupos.

Foram selecionados trés videos e quatro fotografias para a realizacdo de uma
andlise imagética e cultural com base em estudos da Semidtica da Cultura e Teoria
da Midia, com destaque as abordagens levantadas pelo Centro Interdisciplinar de
Semidtica da Cultura e da Midia. Os critérios utilizados para a escolha foram a
presenca da crianga e a proximidade ao Estado Islamico. Por buscar uma
investigacdo profunda, ou seja, permear as camadas das imagens, ao contrario de
avaliar somente a superficie, a imagem deve ser compreendida desde os primordios
do homem. Por este motivo, 0 esclarecimento das experiéncias pré-predicativas
(PROSS, 1970 apud BAITELLO, 2003) junto a nocdo de binariedade, polaridade e
assimetria (BYSTRINA, 1995) se tornam teorias imprescindiveis para que a analise
acontecga.

As experiéncias pré-predicativas sdo as experimentacdes primérias do
homem no mundo, que seréo importantes no processo de comunicagdo humana. As
vivéncias na horizontal e vertical, a diferenciagéo entre perto e longe, dentro e fora,
claro e escuro e, principalmente, a consciéncia da morte, que se opde a vida, sédo
experiéncias primeiras. (PROSS, 1970 apud BAITELLO, 2003). A estas observacgdes
sdo atribuidos valores (positivo ou negativo), dividindo, portanto, o mundo em
oposi¢des binarias (BYSTRINA, 1995). O medo da morte carrega consigo carga
negativa, assim como aquilo esta longe ou fora. A vida, assim como a luz ou o
aconchego do que est4 perto, carrega o valor positivo.

A morte, a dor e o sofrimento, cada dia mais representadas em fotografias,

sdo elementos simbdlicos que instigam a atencdo do espectador. A imagem, assim
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como a fotografia ou qualquer representagdo imagética, tem uma ligagéo forte com a
morte, pois representa e traz a tona aquilo que ja se foi (BAITELLO, 2012). Desta
forma, pode-se dizer que desde as primeiras experiéncias do homem com a criagao
imagética, a principio no chéo, depois em paredes rochosas e peles de animais, a
importancia das imagens cresceu em sua vida.

A vida livre e andante, porém, teve de ser substituida por um domicilio.
Baitello (2012) atribui ao assentamento do n6made a acumulagdo de posses e, com
iSso, 0 surgimento da necessidade da escrita, que permite a maior organizagédo do
homem e seus novos bens. Com moradia fixa e fechada, cria-se a janela, cujo
objetivo maior era possibilitar a visdo do mundo de 14 de dentro. As imagens que se
enxerga por essas janelas, porém, “simplificam o mundo”, deixam visivel apenas um
recorte dele, logo, “mais escondem do que mostram.” (BAITELLO, 2012, p. 55). Por
este motivo, a imagem tem a facilidade de capturar o olhar do observador.

Novos modelos de janelas se apresentam junto a sociedade moderna, que
tem como uma das principais caracteristicas produzir e consumir imagens
(FEUERBACH, 1843 apud SONTAG, 2004). Baitello (2012) afirma que o homem
pés-moderno mantém uma dependéncia direta com essas novas janelas, agora
denominadas sintéticas, sendo elas as telas de cinema, televisdo, celular,
computador. As janelas sintéticas sdo recortes “de tempo e de espaco, molduras
gue apresentam experiéncias e vivéncias. N&o sdo as vivéncias e experiéncias, elas
proprias, mas uma simplificacdo delas, como se fossem uma imitagdo ou uma copia,
uma traducéo delas.” (BAITELLO, 2012, p. 52). Da mesma forma que as imagens,
“as janelas sdo também t@o sedutoras, porque escondem e nos desafiam a ver o
que esta escondido, conduzem-nos a imaginar o que ndo é mostrado.” (BAITELLO,
2012, p. 55).

A partir das técnicas de reproducédo da imagem atreladas as telas, surgem as
imagens midiaticas. Baitello (2012) afirma que midia, por vir do latim “media”, que
por sua vez tem origem do indo-europeu “medhyo”, significa aquilo que fica entre
uma coisa e outra. Atualmente, o uso dessas imagens pelo grupo autodenominado
jihadista mais evidente, o Estado Islamico, tem ocupado as principais midias devido
as representacdes de violéncia, que chegam ao mundo através das telas sintéticas.

Diante desse contexto, esta pesquisa pauta-se pela seguinte questao: Quais
as intences intrinsecas do uso da crianca nas imagens analisadas? Dessa questao

derivam as hipoteses: A) As criangas sdo utilizadas meramente para criar imagens
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que chocam. B) As criangas constituem ponto essencial nas estratégias do grupo,
assim como as imagens. C) A imagem da crianca ndo € o ponto principal, € apenas
um reflexo da realidade.

O objetivo deste trabalho é, portanto, analisar de que forma a presenca da
crianca em videos e em fotografias divulgados na midia pelo Estado Islamico e
outros meios se configuram em estratégias de gerar impacto no espectador, como
esses elementos se configuram em eixos de producdo de sentido capazes de
resgatar simbologias arcaicas e, ao mesmo tempo, responder a determinadas
estratégias de composi¢do das imagens midiaticas.

De modo mais especifico, 0 objetivo segmenta-se em alguns tépicos, sendo
eles: identificar quais aspectos técnicos se da& na composicdo das imagens
produzidas pelo grupo Estado Islamico; investigar em qual contexto e como se dé a
utilizacdo da imagem da crianga pelo grupo; investigar quais elementos da imagem
comunicam ideias, pensamentos e emocdes; descrever o papel da imagem, as
possibilidades de leitura e suas estratégias discursivas; evidenciar elementos
simbolicos visuais presentes na imagem e como séo percebidos sob o ponto de vista
da cultura; discutir os fatores de sensibilizacdo da fotografia e do video capazes de
acentuar a imersdo do olhar e o resgate de sentidos arcaicos e evidenciar as
intencionalidades da imagem e suas estratégias de producéo de sentido nao apenas
como fruto de edicdo e técnicas de composicdo, mas como um sentido inerente a
propria estrutura da imagem.

Desse modo, quais os sentidos que permeiam essas imagens além de seu
contetdo latente? Quais os sentidos presentes nas camadas mais profundas das
imagens que permitem olhé-las sob o ponto de vista da Cultura, tendo-as como
textos culturais? No caso das imagens fotogréficas, ha conteidos e sentidos que
apenas séo revelados sob a luz de estudos que raspam camadas de sentido,
chegando a raiz dos elementos da linguagem imagética e significando-os para além
da técnica de captura da imagem. Portanto, este estudo pretende, apoiado nos
estudos da Semiética da Cultura e da Teoria da Midia, lancar um olhar para os
sentidos presentes nas imagens pertinentes a presencga de criangas em situacdes
extremas.

Para chegar ao resultado, esta pesquisa é dividida em seis capitulos, sendo o
primeiro esta introducdo. O segundo capitulo é intitulado Imagem, imaginacéo e

imaginario: um olhar sobre as origens. Nele, ha discussGes sobre a origem da
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imagem, através de reflexdes etimoldgicas e arqueoldgicas, sendo abordados
conceitos como imaginagdo e imaginario. Essas primeiras impressfes foram
apreendidas principalmente a partir dos autores Baitello (2012), Kamper (2002) e
Flusser (2011). Ainda neste capitulo, se lida com a era da visualidade, que aborda
questbes como a supervalorizagdo da visdo em um momento em que SO 0 que
importa é a visibilidade. Baitello (1997; 2006) foi o principal autor neste aspecto.
Traca-se uma linha historico-cultural que comeca no nascimento das primeiras
imagens da imaginagdo até as imagens virtuais, que tem a tela como suporte, a
partir de reflexdes de Baitello (2005; 2006) e Flusser (2011).

Abre-se espaco para discussdes sobre mito e magia e a relagdo destes com a
imagem, a partir de Klein (2005), Eliade (1979) e Dravet (2011). Ainda no segundo
capitulo, discute-se a Semidtica da Cultura, seus conceitos e reflexdes; Bystrina
(1995) encaminha este processo. Detalha-se sobre os diferentes tipos de textos,
porém, 0 que interessa a pesquisa é o texto cultural, que abrange os criativos e
imaginativos. Dentro deles, define-se codigo cultural. Conceitos-chave para este
momento sd@o binariedade, polaridade e assimetria, além das experiéncias pré-
predicativas. Para finalizar, entra-se no cerne da cultura, que s&o o sonho e 0 jogo,
importantes para se entender o mundo da crianga.

O terceiro capitulo possui conceitos, consideracfes e reflexbes acerca da
fotografia. Fala-se sobre os processos que permitem sua existéncia, sua origem na
luz e a0 mesmo tempo a necessidade da escuridao. Algumas func¢des séo atribuidas
a fotografia, com base em Sontag (2004). A partir de Kossoy (2002), levanta-se a
ideia de dualidade dentro da fotografia, explorando a realidade e a ficgdo. Fala-se
sobre fotojornalismo, sua origem na guerra e a evolugdo dos equipamentos até
chegar a fotografia de dor, que explora o sofrimento e a morte, termos essenciais
para este trabalho. Sontag (2004) tem um papel importante neste momento.

O quarto capitulo, denominado O Isld versus o Estado Islamico, parte do
pressuposto de que é necessario entender as bases desta religido para comparar
aos atos e compreender o grupo em questdo. Pontua-se os principais pilares
islamicos e traga-se uma linha historica desde Muhammad até os dias atuais.
Debruga-se sobre a questao sunismo e xiismo, até descobrir o surgimento do Estado
Islamico. Finalmente, levanta-se informagdes sobre o El, sendo possivel ter nogbes

do pensamento que baseia o grupo. Destacam-se os autores Marques (2015) e
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Erelle (2014). Paiva (2011) ajuda a levantar informages sobre o papel da crianca
nas guerras: as criangas-soldados.

O quinto capitulo discorre sobre as metodologias utilizadas nas duas analises.
A andlise fotografica se fundamenta pela metodologia utilizada por Peres (2009),
contendo a contextualizagdo da fotografia e a andlise propriamente dita, que se
respalda nas teorias ja mencionadas da Semidtica da Cultura e Teoria da Midia.
Para os videos, ilustrados a partir de frames (quadros), utilizou-se a Teoria do
Framing ou Enquadramento, a partir de Hangai (2012) e Leal (2009). O sexto
capitulo contempla todas as andlises para, na sétima parte do trabalho, ser possivel

chegar as consideragdes finais.
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2 IMAGEM, IMAGINACAO E IMAGINARIO: UM OLHAR SOBRE AS
ORIGENS

Falar sobre imagem é tdo complexo quanto sua origem. Etimologicamente,
“imagem” vem da palavra latina imago, termo designado as mascaras que 0s
romanos costumavam fazer dos mortos para que suas fisionomias nao fossem
esquecidas (BAITELLO, 2012, p. 99). Em grego, eikon ou eikos significam “a efigie
impressa de um selo, a imagem refletida, e ainda a sombra de uma pessoa [...].”
(KAMPER, 2002, p. 4). As duas etimologias identificam-se, tendo em comum a
natureza de semelhanca, retrato e imitagdo. Imagem correspondente em aleméo a
bild, segundo Kamper (2002, p. 2), traz consigo ambiguidade, podendo significar
esséncia e mera copia.

Esse duplo sentido que a imagem leva desde a origem de sua palavra é
também discutido por Platdo. Silva (2001) descreve que os primeiros exemplos
utilizados pelo filésofo para ilustrar o que é imagem foram os reflexos na agua e no
espelho, as pinturas e esculturas. Porém, pela necessidade de uma definicdo, de
acordo com Platdo, imagem é “[...] uma coisa parecida feita & semelhanca daquilo
que é verdadeiro”. (SILVA, 2001, p. 78). As primeiras definicbes nos levam, portanto,
a ideia de representacdo, pois “a imagem seria um objeto segundo com relacdo a
um outro que ela representaria de acordo com certas leis particulares.” (JOLY, 2004,
p. 14). Mais além, Flusser (2011, p. 23) afirma que “imagens sdo mediacdes entre
homem e mundo”, pois “[...] 0 mundo néo lhe é acessivel imediatamente”; imagens
representam o mundo. Essa é sua funcdo primeira, ou seja, representar algo que
nao esta presente.

Intrinsecamente ligada & imagem esta a imaginacgéo, cuja origem etimolégica
também se encontra em “imago”, que indica “representagdo, imitacao”, e em “imitor”,

que é “imitar, reproduzir.” (ELIADE, 1979, p. 20). Desta forma,

Ter imaginacao é gozar de uma riqueza interior, de um fluxo ininterrupto
espontdneo de imagens. Mas espontaneidade nao significa invencéo
arbitraria. [...] A imaginacdo imita modelos exemplares — as Imagens —
reprodu-las, reatualiza-as, repete-as sem fim. Ter imaginacdo é ver o
mundo na sua totalidade; pois o poder e a missdo das imagens consistem
em mostrar tudo o que permanece refratario ao conceito. Assim se explica a
desgraca e a ruina do homem que nao tem imaginacao: ele esta isolado da
realidade profunda da vida e da sua propria alma. (ELIADE, 1979, p. 20-21).
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A imaginacao pode, inclusive, influenciar na saude do individuo, além de
proporcionar equilibrio e riqueza da vida interior (ELIADE, 1979). Aqueles que
possuem uma caréncia de imaginagdo podem ser considerados, segundo Eliade
(1979, p. 20), seres mediocres, limitados e até mesmo infelizes. Em estudos
paralelos, “os psicologos, na primeira fila dos quais se encontram C. G. Jung,
mostraram até que ponto os dramas do mundo moderno derivam de um
desequilibrio profundo da psique”, desequilibrio este “provocado em grande parte
por uma esterilizagdo crescente da imaginacdo.” (ELIADE, 1979, p. 20). Isso quer
dizer que tanto a imaginacdo quanto a imagem sé&o fatores que atuam diretamente
na vida do homem.

De imagem a imaginacdo, chega-se ao imaginario, ou “0 campo que suporta
as trocas simbdlicas. Ele é habitado por simbolos, formas, imagens, aspectos
ideoldgicos, fantasias, medos e toda e qualquer manifestacdo simbdlica.”
(BOROSKI, 2014, p. 2). De forma mais simples e anéloga, conforme Klein (2014),
compde o imaginario o conjunto de imagens mentais (as quais, muitas vezes, nunca
irdo se materializar diante dos olhos). Alimenta-se ele com imagens produzidas
através dos sonhos. Porém, “ndo se trata de um universo reduzido a ficcdo, até
porque as imagens produzidas pelo homem acabam por refazer o proprio homem.”
(KLEIN, 2014, p. 177). Desta forma, Morin (1997, p. 80 apud KLEIN, 2014, p. 178)
sustenta que o imagindrio seja “uma estrutura antagonista e complementar daquilo
que chamamos real, e sem a qual, sem duvida, ndo haveria o real para o homem, ou
antes, ndo haveria realidade humana”. Portanto, é possivel alegar que o imaginario
mantém a ordem da mente em alguns aspectos, assim como a forma de olhar para

as diferentes situacgoes.

21 IMAGEM POR IMAGEM: QUANTO MAIS VISIBILIDADE, MAIS
INVISIBILIDADE

Além da imaginacao e do imaginério, existem as imagens percebidas através
da visdo. Neste caso, “qualquer sinal que incide no globo ocular passa por
processos quimicos e nervosos até a formacdo visual de um determinado objeto
que, em um determinado instante, vemos.” (KLEIN, 2014, p. 177). Assim, todas as

informagdes que os olhos captam, passam a ser compreendidas como imagens. Dito
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isto, é preciso levantar discussdes mais profundas, ja que a visdo sempre foi um
sentido superestimado.

Esse predominio do olhar desde os primordios do homem (que s6 se
comunicava através de gestos) se da pelo “desejo humano de organizar a relacao
com o mundo de modo eminentemente visual através do dominio do espago.”
(KAMPER, 2002, p. 2). Kamper (2002, p. 2) d4 atencao, porém, ao fato de que “da

visdo a observagdo, passando pela intuicdo, existe um longo percurso de vérias

etapas”. Baitello (1997) discorre acerca da dimenséo do assunto afirmando que

A visdo foi o sentido-chave para o desenvolvimento das primeiras técnicas
de conservacao da informacgéo, os registros sobre pedras, 0ssos e paredes
de rochas. Foi o império da visdo que abriu as portas para a escrita e seus
desdobramentos notaveis como o livro e a imprensa. No entanto toda midia
tem seu limite de saturacdo e toda saturacéo leva a um torpor. A saturacao
da visdo cria as condi¢cfes para que a gente ndo veja mais as coisas. Todos
nés jA experimentamos esta sensacdo de enxergar sem ver. (BAITELLO,
1997, p. 14).

Sobre o cansaco do ver, pode-se dizer que “somente vemos icones [...] de
imagens sacras, somente vemos logotipos e marcas, imagens desconectadas do
seu sistema e do seu entorno”, chegando & nogéo pessimista de que ndo se enxerga
mais nada, “ja ndo vemos mais nexos, relacdes, sentidos.” (BAITELLO, 1997, p. 20).

Baitello (1997) ainda mostra como funciona a civilizagdo da visualidade, que
ndo se caracteriza apenas por ver imagens no sentido 6ptico, mas também por “ver
imagens onde elas néo estdo, projetar imagens onde elas ndo estdo visualmente
presentes, atribuir valores imagéticos e sobretudo conferir ao imaginario o status de
realidade primordial e preponderante.” (BAITELLO, 1997, p. 7). Essa hipertrofia da
visualidade, para Baitello (2006, p. 117), faz com que haja uma desvaloriza¢géo dos
outros sentidos, como o tétil, olfativo, gustativo, auditivo e até mesmo 0s sistemas
perceptivos sOmato-sensitivos, que sdo aqueles que “sinalizam principalmente
aspectos do estado do corpo” (DAMASIO, 2000 apud BAITELLO, 2006, p. 117),
proximos aos sentimentos.

Sob 0 mesmo raciocinio de Baitello (1997), pode-se dizer que existem outras
formas de evocar imagens, como quando se refere a imagem de alguma empresa
ou pessoa, imagem profissional etc; podendo citar também as leis acerca das
imagens lesadas. “Cuida-se da imagem sem cuidar da coisa em si.” (BAITELLO,

1997, p. 7). Ainda é preciso cuidar da visibilidade (da empresa, da vida publica, da
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publicidade), sustenta Baitello (1997, p. 7), pois a falta desta visibilidade leva
conotagdo negativa, “como se fosse possivel suprir a deficiéncia receptiva do nosso
entorno com uma hipertrofia da nossa capacidade de nos tornarmos visiveis”.
Basicamente, aquilo que se faz s6 tem importancia se estiver visivel.

E quando se volta as pessoas, ndo somente a acdes, pode-se atestar que
“somos assim obrigados a nos tornar imagens antes mesmo de nos tornarmos
pessoas. Somos obrigados a ser apenas visuais. Tudo o mais, todo o restante é
dispensavel. E acessorio.” (BAITELLO, 1997, p. 7). Exemplifica isto o costume
contemporaneo de publicar fotos do recém-nascido quase em tempo real. O
problema vem com o fato de que a visualidade tem um tempo curto e rapido,

portanto, tudo aquilo que é visivel, naturalmente morre mais depressa.

Por isso, vivemos também numa época da perecibilidade. A época do one-
way, do descartavel. A onipresenca e a onipoténcia da imagem nos
compelem a um universo descartavel. Daqui a um ano, ninguém mais vai se
lembrar do cartaz deste evento, de sua visibilidade. Mas seguramente,
todos n6s vamos nos lembrar do que conversarmos, do que falarmos, do
gue experimentarmos durante o evento. (BAITELLO, 1997, p. 8).

E, portanto, exatamente pela obrigacdo de se ter e ser imagens (e precisam
ser visiveis) que Baitello (1997, p. 8) decreta que se vive hoje numa era da
saturacdo da imagem e da visibilidade. Mas essa saturagcdo ndo leva somente ao
n&o ver; atinge camadas mais profundas das relagbes humanas. E que o “ver” esta
proximo do agir e da agéo, de acordo com Baitello (1997), pois esta € uma atividade
ativa (é preciso direcionar o olhar para as coisas). Ao citar Dietmar Kamper, Baitello
(1997, p. 18) expbe a nogéo de homo faber, ou seja, o homem que faz, que age, que
considera o trabalho como valor maximo. “E o trabalho, na nossa sociedade, se
opbe a vida” (BAITELLO, 1997, p. 18), sendo o trabalho e a vida, uma dicotomia.
“Esta dicotomia apresenta hoje um movimento de hipertrofia e onipoténcia do
trabalho e de atrofia e adoecimento da vida” (BAITELLO, 1997, p. 18), quanto mais
se trabalha, mais se perde a vida.

Chega-se a conclusdo de que este universo do trabalho, que lida com acéo e
poder, nada tem a oferecer de volta, ndo h4 compensacdo nem reconhecimento:
quanto mais se trabalha, menos vale o trabalho. E € do mesmo modo com a
imagem: quanto mais visivel, maior serd a invisibilidade, “quanto mais inflarmos a

imagem, mais estaremos contribuindo para que 0 outro ndo nos veja mais”
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(BAITELLO, 1997, p. 19). E uma contribuicio também para a cegueira ou
insensibilidade. A hipertrofia do ver, do fazer e do trabalhar (do ativo) leva a
hipertrofia da racionalidade, em detrimento do passional e do passivo, que estédo
diretamente ligados as sensacgdes e sentimentos. O vicio pela imagem distancia as

pessoas e faz com que as relagdes sejam cada vez mais virtuais.

2.2 DA ESCURIDAO AO EXCESSO DE CLARIDADE: DO BERCO AO
VIRTUAL

Baitello (2005, p. 2) afirma que as primeiras imagens que o homem lida desde
0 nascimento sdo as do sonho ou “oniricas”. (BAITELLO, 2006, p. 120). Essas
imagens internas sdo também conhecidas por “endégenas” e correspondem aquelas
“geradas pelo universo interior”. Ainda sobre as imagens que estdo na mente,
Baitello (2006) define que

Independente da vontade e da consciéncia e voluntariosamente enigmaticas
e cifradas, tais imagens sempre motivaram tentativas de sistemas
interpretativos que buscam correspondéncias exteriores. Sua natureza de
imagem interior inaugura por assim dizer uma maneira propria de
codificacdo, com uma sintaxe prOpria, com um sistema semantico de
peculiar complexidade e um repertério ou ‘vocabulario’ indissociaveis da
histéria e das histérias das pessoas, ou seja, da vivéncia cultural do
sonhador. (BAITELLO, 2006, p. 120).

Considera-se que essas imagens existem desde o homem primata, que
guando dorme e sonha é durante a noite, em ambiente desfavoravel a visao. Até
mesmo além do homem, existem alguns animais que sonham, ou seja, lidam com
imagens, mas pela falta de acesso profundo por parte da humanidade, néo se sabe
se realmente é possivel chamar esse contelido de imagem ou talvez proto-imagem.
De qualquer forma, sdo geradas, a principio, durante a noite. “A condi¢cdo da
imagem €&, assim, 0 escuro, como a noite, como o interior da mente, a caixa preta do
pensamento.” (BAITELLO, 2005, p. 3). Produto da escuriddo, esse primeiro contato
imagético prova que as imagens ndo sdo feitas apenas para a luz e para a visao.
Descobre-se uma caracteristica dual que a imagem carrega, pois, sendo “igualmente
meio de esclarecimento e obscurecimento, ela tanto mostra como esconde, tanto
expbe como oculta.” (BAITELLO, 2005, p. 3).



19

Ainda sobre o estudo das imagens enddgenas, estas que sdo criadas na
consciéncia e jamais se dissociam da mesma, pode-se dizer que suas
manifestacdes interiores sdo necessarias para “organizar um sistema de significacao
pessoal’ para que as imagens externas sejam “percebidas e assimiladas num
sistema complexo de significados” (BAITELLO, 2006, p. 122-123) e o desfalque

desse sistema pode acarretar em problemas de interpretacdo, pois

Quando a consciéncia esta sub-alimentada pelas imagens endogenas, ou
seja, quando ndo ha vida simbdlica interior,vida reflexiva, o sistema
cognitivo pessoal acaba se colocando mais no papel de mero consumidor
das imagens exdgenas oferecidas pelo mercado do que como receptor e
transformador dessas imagens, extraindo delas apenas os seus significados
funcionais, e nao os demais significados mais complexos que elas poderiam
evocar. (BAITELLO, 2006, p. 123).

Diferente das imagens internas, existem aquelas que sdo externas. E quando
nascem as imagens exogenas, que séo “criadas para transitar pelo universo exterior,
sobre suportes materiais fixos ou moveis.” (BAITELLO, 2006, p. 121). Baitello (2005)
demonstra que as primeiras representacdes imagéticas externas sao as pinturas nas
paredes das cavernas — locais, assim como a noite, inadequados para a visédo. “As
cavernas estariam assim, no meio do caminho entre o nicho interno das imagens e o
grande palco do mundo. No meio do caminho entre o escuro invisivel e a visibilidade
do dia.” (BAITELLO, 2005, p. 4). Do interior fixo das cavernas, as imagens comeg¢am
a ganhar mobilidade quando geradas em objetos méveis que pertencem a luz do
dia, como pedras, madeiras, 0ssos de animais, areia, couro, papiro etc. SG entdo as
imagens passam a conhecer o sol. Logo, através da conquista do novo habitat
aberto e luminoso, a imagem passa a possuir a caracteristica de sobreposi¢éo, ou
seja, “uma fina pelicula de pigmentos se coloca sobre uma superficie.” (BAITELLO,
2005, p. 5). E dai que surge a caracterizacdo de que “imagens sio superficies que
pretendem representar algo.” (FLUSSER, 2011, p. 21). Sobre esse novo tipo de

representacao imagética externa, Baitello (2006) afirma

Seu percurso histérico e seu papel social se confundem e se mesclam com
a histéria humana de registrar suas imagens, desde as primeiras
representacdes paleoliticas conhecidas, passando pela criagdo de figuras
de culto, pelas transformacdes pictograficas que dardo origem a escrita,
pelos diversos sistemas de escrita e pelas recentes formas da imagem

mediatica. (BAITELLO, 2006, p. 121).
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Benjamin (apud BAITELLO, 2006, p. 121) demonstra que a passagem do
valor de culto para o de exposicdo demarca a “era da reprodutibilidade técnica”,
onde existe uma proliferacdo das imagens exdgenas. Neste momento, pode-se dizer
que “as imagens séo, portanto, resultado do esforgo de se abstrair duas das quatro
dimensdes espéacio-temporais, para que se conservem apenas as dimensdes do
plano [...].” (FLUSSER, 2011, p. 21). Exatamente por ser uma imagem plana, Baitello
(2005) diz que ela tende a nos levar ao seu conteudo superficial. Baitello (2006, p. 6)
defende que € esse suporte, por ser de facil acesso e baixo custo, o que torna
possivel o fendmeno da multiplicagdo, da profusdo das imagens, através da
producédo em larga escala. A producédo facilitada, segundo Baitello (2005, p. 6),
inflaciona o suporte, pois gera muitos detritos (como o papel) e as proprias imagens,
“que ocupam indiscriminadamente e irrestritamente todos os espacos da vida”.

A caracteristica que se pode dizer comum entre os dois tipos de imagens
apresentados € a de ser “mediadoras de sentido” (FLUSSER, 2011, p.23), sdo
vinculadoras, sendo que a veiculagdo desses sentidos pelas exdgenas se ddo em
mensagens inter-pessoais e pelas enddgenas em mensagens intra-pessoais
(BAITELLO, 2006). De acordo com Baitello (2006, p. 121), a leitura dessas
mensagens sempre foi alvo de atengdo em discussdes nos diferentes grupos sociais
e “até mesmo a leitura das imagens oniricas constituia tema central das sociedades
arcaicas que entendiam que o sonho possuia carater oracular e deveria portanto ser
compartilhado com todo o grupo”. Desta forma, ndo havia uma diferenciagdo muito
grande entre as duas categorias de imagens.

Com a exacerbacgéo das imagens externas, mais atengdo sobre elas se faz
necessario, em detrimento das endogenas, que se tornam cada vez mais
inacessiveis (BAITELLO, 2006). Estas, “ao invés de cumprirem o papel de alimentar
0 ambito externo, passam a espelha-lo indiscriminadamente e acriticamente” e o
resultado disso é que “0 homem dos séculos XX e XXI se vé continuamente
solicitado a responder as imagens do mundo, mas ndo pode organiza-las no seu
préprio mundo interior, caético e subnutrido de vinculos internos [...].” (BAITELLO,
2006, p. 121-122). E, portanto, neste contexto que se encontra o homem
contemporaneo, diante de uma profus@o de imagens exdgenas planas e virtuais,

principalmente daquelas que surgem através das telas.
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2.3 O MUNDO DIANTE DAS TELAS

Chega-se ao consenso de que as imagens exdgenas estdo em todos os
lugares o tempo todo. Através do desenvolvimento tecnoldgico, inserem-se novos
conceitos dentro desse universo imagético. Flusser (2011) fala sobre imagens
técnicas, que sdo produzidas por aparelhos. Faz-se uma nova divisdo de imagens,
entre as técnicas e as tradicionais, a fim de entendé-las através da comparacéo.
“Ontologicamente, as imagens tradicionais imaginam o mundo; as imagens técnicas
imaginam textos que concebem imagens que imaginam o mundo.” (FLUSSER,
2011, p. 10).

E comum o pensamento de que as imagens nascidas a partir de aparelhos
ndo precisam ser decifradas, e isso torna sua interpretacdo mais dificil. O motivo é
que “aparentemente, o significado das imagens técnicas se imprime de forma
automética sobre suas superficies”, € como se estas imagens equivalessem a
impressodes digitais, “onde o significado (o dedo) é a causa, e a imagem (0 impresso)
é o efeito.” (FLUSSER, 2011, p. 10). Se substituir “dedo” por “mundo”, ha entdo uma

nocao da necessidade de se entender a real natureza dessas imagens.

O carater aparentemente nao-simbdlico, objetivo, das imagens técnicas faz
com que seu observador as olhe como se fossem janelas e ndao imagens. O
observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia em seus
proprios olhos. Quando critica as imagens técnicas (se é que as critica), ndo
o faz enquanto imagens, mas enquanto visdes do mundo. Essa atitude do
observador face as imagens técnicas caracteriza a situagdo atual, onde tais
imagens se preparam para eliminar textos. Algo que apresenta
consequéncias altamente perigosas. (FLUSSER, 2011, p. 10).

Flusser (2011) atribui & natureza plana da imagem o fator mais importante no
deciframento dela. Ainda de acordo com Flusser (2011, p. 22), “o significado da
imagem encontra-se na superficie e pode ser captado por um golpe de vista”, deste
modo, passa a se conhecer o seu significado superficial. Para o conhecimento de
um significado mais aprofundado, € necessario “vaguear pela superficie da imagem”.
A este ato, o autor (2011) d4 o nome de scanning. “O tragcado do scanning segue a
estrutura da imagem, mas também impulsos no intimo do observador” (FLUSSER,
2011, p. 22). Quando analisada desta forma, o significado serd uma sintese entre as

intencionalidades do emissor e do receptor; desta forma, aqueles que olham para
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uma imagem estdo em um espaco interpretativo, ja que os simbolos imagéticos séo,
por definicdo, conotativos.

Ainda sobre o scanning,

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo relagdes temporais

entre os elementos da imagem: um elemento é visto apés o outro. O
vaguear do olhar é circular [grifo nosso]: tende a voltar para contemplar
elementos ja vistos. [...] Ao circular pela superficie, o olhar tende a voltar
sempre para elementos preferenciais. Tais elementos passam a ser
centrais, portadores preferenciais do significado. Deste modo, o olhar vai
estabelecendo relagdes significativas. (FLUSSER, 2011, p. 22).

Partindo do principio de que as imagens planas séo vistas, grande parte do
tempo, a partir de telas (de computadores, celulares, tablets, televisdes etc.), se faz
preciso entender as caracteristicas desse meio. Baitello (2012) compara as telas a

janelas, denominando-as janelas sintéticas.

[...] janelas séo iscas para capturar o nosso olhar. Sdo arapucas com o0
poder de atrair a atengdo, pois prometem conduzir, transportar, viajar para o
espaco de fora e o distante, o lugar onde ndo estamos, transportam-nos
para o longe que nao podemos alcancar, séo uma forma de utopia. Mas,
como toda arapuca, também aprisionam. E aqui as janelas aprisionam o
olhar, direcionando-o para seus cenarios, domesticando-o, ensinando-o a
ver apenas 0 que estd dentro dos recortes de suas molduras, de suas
esquadrias. (BAITELLO, 2012, p. 53).

Janelas também sdo comparadas a retédngulos, pelo formato. O autor (2012)
parte disso quando define o ver retangularmente, que é o olhar domesticado, que so
consegue enxergar aquilo que estd dentro do retangulo. Surgem, portanto, as
janelas sintéticas, que sdo ‘“recortes de tempo e de espac¢o, molduras que
apresentam experiéncias e vivéncias. Nao sdo as vivéncias e experiéncias, elas
préprias, mas uma simplificacéo delas, como se fossem uma imitagdo ou uma copia
[...]” (BAITELLO, 2012, p. 52). Justamente por mostrar somente um ponto de vista
recortado, Baitello (2012, p. 55) acredita que “[...] toda janela, como todo retangulo,
como toda imagem, mais esconde do que mostra’ e, exatamente por iSso, a
caracteristica de seducéo esta presente, “porque escondem e nos desafiam a ver o
que esta escondido, conduzem-nos a imaginar o que ndo é mostrado”.

As telas tém funcdo de mediagdo, por isso sdo consideradas midias. Ainda
segundo Baitello (2012, p. 58), a palavra midia tem origem em media, do latim e,

através de outras raizes, significa “aquilo que fica no meio”. E, portanto, “o meio de
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campo que procura superar o abismo entre o0 eu e o outro” (BAITELLO, 2012, p. 60).
E contraditéria a definicdo, ja que €& possivel perceber a existéncia da tela-
dependéncia na atualidade. Este termo, criado por Baitello (2012), significa a
dependéncia e desejo por telas e imagens. A tela-dependéncia, porém, cria uma
teledependéncia, “ou seja, uma dependéncia da distancia. Busca-se uma
proximidade do distante, na forma de imagem. Tudo o que esta proximo, ao redor, é,
em alguma medida, ignorado [...]" (BAITELLO, 2012, p. 89). E desta forma que a

imagem e seus instrumentos contribuem para o distanciamento do outro.

24 MAGIA E MITO PRESENTES NA IMAGEM

A partir do pressuposto de que para se entender imagem em suas diversas
formas é necessario o ir e vir — voltar ao passado em busca de explicacdes que se
apliguem a compreenséo do presente — muito se pode extrair da propria origem da
palavra. Bild, do aleméo, quando significa representacdo e esséncia, traz consigo
uma ambivaléncia que evidencia a magia presente na natureza da imagem. Kamper

(2002) explica que

De um lado se sublinha, portanto, aquilo através do qual algo recebe sua
forma, alcanca sua esséncia, chega ao pleno desdobramento de sua forca
miraculosa. De outro, aquilo que tal imagem originaria reproduz, apresenta,
desenha. Essa posicdo mutavel entre uma ordem magica da plena
presenca na qual a imagem é idéntica aquilo que mostra e uma ordem da
representacdo que tende ao vazio, no qual, no melhor dos casos, é
semelhante (uma impressdo, um espelho, uma semelhanca...), nunca se
perdeu de todo. (KAMPER, 2002, p. 2).

A imagem tem, portanto, o poder de “magicizar” o mundo e a “presenga
magica € essa no¢ao de que a imagem é idéntica aquilo que ela mostra, que retém a
realidade, os espiritos, a sombra.” (ROSA, 2007, p. 18). Flusser (2011, p. 32-33)
explica que a tendéncia é de projetar essa magia em nosso cotidiano, pois
“vivenciamos, conhecemos, valorizamos e agimos cada vez mais em funcéo de tais
imagens”.

Klein (2014, p. 190) afirma que as primeiras representacdes figurativas
desenhadas nas paredes de grutas deram inicio (ou pelo menos sdo as primeiras
evidéncias) a uma relagdo mégica entre o homem e a imagem, pois, desde 50 mil

anos atras, estas imagens eram carregadas de simbolismos. De acordo com Leroi-
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Gourhan (apud KLEIN, 2014, p. 190), havia trés principais temas mitol6gicos nestas
imagens desenhadas nas cavernas do paleolitico: animais, seres humanos e signos.
“Estes Ultimos, apesar de sua natureza abstrata, sdo considerados pelo autor como
simbolos sexuais do masculino e do feminino.” (KLEIN, 2014, p. 190). A concluséo
acerca destas primeiras representacdes simbdlicas é que, na maioria das vezes, as
figuras aparecem com seu par oposto, constituindo um tema binério através do
masculino e do feminino, reafirmando a dualidade e ambivaléncia das imagens.

Klein (2014) ainda expde a possibilidade da presengca da magia na relagao
entre homem e imagem, em que o homem imp&e seu dominio e poder sobre a
natureza. Leroi-Gourhan (apud KLEIN, 2014, p. 192) declara que a maior evidéncia
disso se d& pelas imagens dos cavalos e bisontes machucados nas paredes das
cavernas, pois poderia indicar um ritual para que a caga fosse bem sucedida.
Porém, “as feridas aparecem somente em 4% das figuras de animais, o que nao
exclui a possibilidade de que o ferimento de um animal valeria também para todo o
rebanho.” (KLEIN, 2014, p. 192).

A magia implica em uma crenca de que as coisas possuem uma dupla
existéncia, na qual os limites entre o0 signo e o objeto representado
encontram-se difusos. O cavalo esta presente em sua imagem, ou melhor, a
imagem mental evocada pelo significante pode se confundir com o proprio
cavalo. E assim que passamos a projetar nossas visdes sobre o mundo
exterior até ao ponto em que ambos se misturam. (KLEIN, 2014, p. 192).

E, portanto, esse grafismo mural, de acordo com Klein (2014), mostra a
ligacdo imaginaria com o mundo. “Por um lado, a palavra, o sinal, o simbolo, a
figuragdo vao ininterruptamente re-apresentar ao espirito, mesmo na auséncia deles,
0S seres e as coisas do mundo exterior”, atribuindo-lhes certo poder de invaséo. O
autor (2014), por outro lado, afirma que o mundo pode estar sendo invadido pelas
imagens mentais. “E nesta confusdo, e para transpor esta confusdo, que se
constroem o mito e a magia, quer dizer, uma organizagdo ideoldgica e préatica da
ligag&o imaginaria com o mundo”. (KLEIN, 2014, p. 192-193).

Pode-se dizer que os mitos “fazem parte de uma categoria particular de
criacbes espirituais da humanidade arcaica” e, além de ter suas proprias funcdes
dentro dessas sociedades, ele pode fornecer informagdes sobre o tempo (ELIADE,
1979, p. 56). Isso porque, de acordo com Eliade (1979, p. 56), aquilo que é relatado

no mito acontece em um “lapso de tempo sagrado”, ou seja, “num instante primordial
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e intemporal”, diferente do tempo em que vivemos, continuo e profano. Desta forma,
quando se relata um mito, o tempo é reatualizado para o tempo sagrado em que 0s
acontecimentos nele contido ocorreram. E por isso que “nas sociedades tradicionais
se ndo pode contar os mitos em qualquer altura nem de qualquer maneira: so se
pode recitd-los nas estagdes sagradas, na selva e durante a noite, ou em redor do
fogo, antes ou apos os rituais, etc.” (ELIADE, 1979, p. 56).

Independente do local onde os individuos se situam, ao escutar um mito,
“esquecem em parte a sua situagao particular e séo projetados num outro mundo,
num Universo que néo é ja o seu pobre e pequenino Universo quotidiano”. Para este
individuo, “os mitos sdo verdadeiros porque sdo sagrados.” (ELIADE, 1979, p. 58). O
mito tem, pois, o poder de tirar o homem de seu proprio tempo histérico e transporté-
lo (a principio, simbolicamente) para o tempo sagrado, que ndo pode ser medido por
nao ter uma duragéo.

Se Eliade (1979) d& atencdo preponderante aos mitos sagrados, Dravet
(2011) fala também sobre aqueles nédo-sagrados, também conhecidos como
profanos. Dravet (2011, p. 99), a partir de uma perspectiva voltada & comunicacao e
a cultura, define a razdo mitica como sendo “uma razéo que oferece possibilidades
para 0 pensamento”, ou seja, a razdo do mito ndo usa a argumentacao légica como
uma forma de comprovagao. A autora (2011, p. 99) divide os mitos entre profano,
“tal qual uma narrativa quotidiana, artistica, lidica, imaginaria” e sagrado, neste
caso, “uma narrativa liturgica, ritualistica, mistica [...].” Nos dois casos, ha a defesa
de que ndo basta um conhecimento racionalizado, o mito necessita de
conhecimentos adquiridos a partir de vivéncias e experiéncias fisicas corporais.
“Podemos dizer que a razao mitica se vive corporalmente, se respira, se danga, se
canta, se encena.” (DRAVET, 2011, p. 99). Sobre essas experiéncias, Dravet (2011)

diz que

A vivéncia do mito se da através da ritualizacdo e o grau de ritualizacao de
um mito depende de seu grau de sacralidade: os mitos profanos sao,
certamente, menos ritualizados que os mitos sagrados. Mesmo assim, uma
narrativa mitica s acontece e adquire sentido a partir de uma ritualizagédo
minima: sentar-se para ler, pegar os 6culos, fazer siléncio ao visitar uma
exposicdo, ao observar as obras. Arrumar-se para ir ao cinema, reunir-se e
aguardar o contador de histérica comecar. Bater trés vezes ao chado antes
da peca comecar, levantar a cortina. Anunciar por uma férmula (‘Era uma
vez') ou uma vinheta que a histéria esta comecando, aplaudir no final,
permanecer sentado até o acender das luzes, etc. Por menores, mais
discretos e mais despercebidos que sejam, todos esses pequenos atos
ritmam e ritualizam o acontecimento narrativo. No caso dos mitos sagrados,
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0 contexto litdrgico impde uma ritualizacdo muito maior, significativa e
perceptivel: siléncio, organizagdo espacial, ordem temporal, papéis
sacerdotais e auxiliares, gestos, posturas, repeticfes, cantos, recitacoes,
oracOes, dancas, encenacdes, musica, etc. (DRAVET, 2011, p. 100).

Independente de sua classificagdo, segundo Dravet (2011, p. 100), o mito
pode agir diretamente na subjetividade daquele que o vive de cinco maneiras
diferentes (mas ndo necessariamente de forma separada): ludica, corporal, psiquica,
imaginaria e mistica. De acordo com a proximidade ao tema da pesquisa, que
envolve crianga, aqui fica oportuno citar de que forma o mito pode agir de forma
ludica.

Encarar o mito como um jogo é possivel através da necessidade de se
conhecer suas regras, aceitar seus desafios e resolver seus enigmas; assim, cria-se
a possibilidade de uma narrativa que se utiliza da comunicagdo para acontecer.
(DRAVET, 2011, p. 100-101). Essa narrativa se constroi com objetivos a serem
cumpridos em uma determinada ordem, criando a no¢ao de inicio, meio e fim. Essa
ordem, porém, cria abertura para interagfes, que podem influenciar desdobramentos
diferentes até que se chegue a uma conclusdo: “uma licdo de moral, de vida, de
sabedoria, aquilo que deve ser lembrado, arquivado, memorizado. O jogo, no fundo,
conduz & memorizacdo do fim.” (DRAVET, 2011, p. 101). Isso porque o mito é
tradicionalmente transmitido de forma oral (ndo existia escrita) e é necessaria a sua
transmissao.

Por outro lado, Dravet (2011, p. 101) analisa a superestrutura do mito ladico e
conclui que ele “cumpre a funcdo de enunciar claramente as dinamicas sociais e
intersubjetivas: identificar quem detém a resolucdo dos jogos — o sacerdote, 0
mestre, o contador, o pai, etc.”, ou seja, so eles capazes de resolver os mistérios,
respeitando as regras. Por fim, Dravet (2011, p. 107) destaca o papel do receptor,
que ndo somente precisa decodificar, mas também necessita “de uma capacidade
de atribuir sentido as imagens oferecidas pela narrativa mitica, imagens mentais

suscitadas pelas palavras, e imagens visuais dadas pelas encenacdes”.

2.5 SOBRE CULTURA

Se voltar as origens, cultura vem do latim de raiz cultus (cultivo e culto).

Bystrina (1995, p. 3) entende por cultura “todo aquele conjunto de atividades que
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ultrapassa a mera finalidade de preservar a sobrevivéncia material” e acrescenta
que “a cultura é pela cultura”, ou seja, ela existe por si. Sendo assim, pode-se dizer
que cultura € o conjunto de todos os textos: “todas as obras de arte, rituais, mitos
[...]". Estes conceitos provém de estudos da chamada Semittica da Cultura, que
“pretende investigar como 0s processos culturais, como o cerne germinador da
cultura — que € em esséncia artistico — opera em todas as épocas culturais.”
(BYSTRINA, 1995, p. 21). E importante entender que a Semidtica da Cultura ndo é
essencialmente ciéncia estética ou artistica, mas pretende contribuir com um olhar
diferente e original para algumas questdes que envolvem textos culturais.

Bystrina (1995, p. 2) diz que textos séo “complexos de signos com sentido”,
tendo o signo como um objeto material produzido por um ser vivo e recebido e
interpretado por um receptor. A recepcao de qualquer objeto é realizada através da
percepcao de sua informagéo latente pelos sentidos humanos seguida de uma
atualizacdo instantanea dessa informagdo. Os signos podem ser considerados
“objetos especiais” porque “ndo contém apenas informacdes sobre si proprios, mas
também informagdes sobre aquilo que estd imanente dentro dele.” (BYSTRINA,
1995, p. 2). Ambos signo e texto possuem fungdes comunicativas ligadas ao
informar, porém, podem preencher outras fungdes, como a estética, emotiva,
expressiva ou até mesmo func¢des sociais. Como exemplo, os primeiros vestigios de
textos culturais, que puderam ser observados através dos ritos de sepultamento, em
que se despejavam flores nos timulos e, gragas ao polen que foi preservado nesses
locais, p6de-se conhecer essa pratica do homem preé-historico.

Bystrina (1995, p. 2) afirma que existem vestigios de textos humanos em
tempos muito mais antigos, porém alguns deles se perderam, ndo se sabe “como
era a mimica e a gestualidade das pessoas em épocas remotas, como eles
comecaram a falar, ou mesmo como se dava o didlogo entre ritmo, melodia e
dangca”. Foram encontrados, porém, outros tipos de textos pré-histéricos
relacionados a cultura, sendo eles a pintura nas cavernas, a gravura nas pedras e
estatuetas produzidas a partir de chifres e 0ssos.

Ainda segundo Bystrina (1995, p. 2), divide-se o texto em trés categorias de
acordo com sua fungé@o predominante. Sdo eles: textos instrumentais, cuja funcédo é
atingir um objetivo técnico e cotidiano; textos racionais, que tem a l6gica como fator
principal; e textos criativos e imaginativos, cujos exemplos sdo 0s mitos, rituais,

ideologias, ficgcdes, obras de arte etc; sdo esses textos que se situam no centro da
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cultura humana e servem também para manter sua sobrevivéncia psiquica, além de
fisica e material. S8o os textos criativos e imaginativos que interessam neste
momento.

Dentro dos textos existem codigos que podem ser percebidos. S&o trés tipos
de cddigos principais, segundo Bystrina (1995, p. 4): priméarios, secundéarios e
terciarios. Os coOdigos primérios conseguem transmitir informacdo, mas n&o
conseguem produzir signos, “séo codigos que regulam toda informacao presente no
organismo e, portanto, na vida bioldgica.” (BYSTRINA, 1995, p. 3). J& os codigos
secundarios geram as regras para a composicdo de textos, sdo os codigos da
linguagem e tém mais relagcdo com técnica, motivo este que o impede de ser visto
como cultura. S80 os codigos terciarios que vao compor a questdo primordial da
Semidtica da Cultura, sendo eles também conhecidos como cdédigos culturais, que
habitam os textos terciérios, onde se pode localizar a imagem, a fotografia e demais

representacdes imagéticas.

2.5.1 Cdbdigos terciarios ou culturais

Visto que € este o cddigo responsavel pelas questdes que circundam a
cultura, se faz importante o conhecimento de sua estrutura. O autor (1995) define
que existem trés caracteristicas basicas que compdem os codigos terciarios, sendo
elas a binariedade, a polaridade e a assimetria. A binariedade é também definida
como dualidade e a percepcdo dessa caracteristica se deu através da observacao
daquilo que Bystrina (1995, p. 6) chama de primeira realidade, que é o mundo fisico.
Essa parte da estrutura dos codigos culturais é composta por oposicbes e se
desenvolveu a partir de uma oposigéo que era considerada a mais importante no
inicio de nossa cultura, a vida/morte. A partir dela, outras muitas puderam ser
observadas, como céulterra, espirito/matéria, direita/esquerda, alto/baixo etc.
Percebe-se, portanto, que as oposi¢coes duais sdo organizadas através de polos e a

eles sdo atribuidos valores (negativo e positivo).

A necessidade de dar valor vem em primeiro lugar, para, logo a seguir,
subsidiar a decisao. A polaridade existe, portanto, para facilitar a decisao, a
atitude, o comportamento, a agcédo. E elas surgiram, evidentemente, de
situacdes praticas da vida. Assim, cada polo recebe um valor. (BYSTRINA,
1995, p. 6).
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Bystrina (1995) afirma que desde o inicio da existéncia o homem passa a
demarcar esses valores, comecando por situagfes desagradaveis, pois “onde néo
existe perigo ndo ha sinal, ndo h& desafio.” (BYSTRINA, 1995, p. 6). S6 pode ser
sinalizado, portanto, aquelas ideias ou objetos que possuem seu polo negativo. Por
exemplo, partir da oposicéo vida/morte, pode-se perceber o valor positivo da vida,
pois todo ser vivo tem uma tendéncia a valorizacdo e preservacdo da vida, em
detrimento da morte, que € demarcada negativamente. A assimetria se da
justamente porque o poélo negativo é sentido com maior intensidade. Neste caso, “a
morte € mais forte que a vida” e, por isso, “em todas as culturas, 0 homem aspira
sempre a uma imortalidade, ou seja, a vida apds a morte.” (BYSTRINA, 1995, p. 7).

Para essa assimetria, o homem passa a procurar solucdes através de
padrées. Tomando como exemplo a oposicdo céu/terra, Bystrina (1995) explica que
a primeira solucdo é a partir da identificagdo dos pdlos, pois tudo que existe acima,
também deve existir abaixo. A segunda solucdo se da pela supressédo da negacao,
em que se toma como pressuposto a conexdo das oposi¢des binarias em sistemas
pluricompostos, tendo a triade como principal ligacdo. Neste caso, consideram-se as
oposigdes céulterra e terra/inferno. Ora, no primeiro momento, a terra € sinalizada
como pdlo negativo, enquanto na segunda oposi¢éo, seu polo torna-se positivo. A
triade céu/terra/inferno € um exemplo desse tipo de solucédo, pois a terra mostra a
caracteristica de ambivaléncia que o mediador possui. Outra solucdo, esta definida
como a mais radical, é através da inversdo dos poélos opostos. O que esti acima é
colocado abaixo e vice-versa.

A Ultima solucdo é apresentada como a unido dos polos por elementos
mediadores, possibilitando “transicbes simbodlicas de um estagio para outro, em
especial a viagem ao céu ou ao inferno [...].” (BYSTRINA, 1995, p. 9). Exemplos
desses vinculos entre regides podem ser encontrados pelos xamas ou na imagem
de Jesus Cristo, que “era um xama que empreendeu tanto o v6o para o alto quando
a viagem para baixo”, ambos muito importantes para os xamanistas. Ainda sobre os
mediadores, uma caracteristica que deve ser ressaltada € a ambivaléncia, sobre a

qual Bystrina (1995) reflete

Nos primérdios da evolugdo humana, o homem ndo conhecia a
ambivaléncia: algo era ou ndo era. A ambivaléncia s6 vai surgir mais
tardiamente. O mesmo acontece com a crianga, que diferencia claramente o
prazer do desprazer. SO passando pela experiéncia diaria durante muitos
anos é que ela vai compreender que uma mesma coisa, pessoa ou
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atividade podem ser ao mesmo tempo — ou alternativamente — boa ou ma.
(BYSTRINA, 1995, p. 11).

Importante ressaltar que “entre os polos existem, na maior parte das vezes,
amplas zonas intermediarias onde imperam a indecisdo — ou a incerteza — e a
plurisignificagéo, a plurivaléncia.” (BYSTRINA, 1995, p. 10). Percebe-se, pois, que o
extremismo da binariedade e da polaridade é uma caracteristica arcaica, de quando

ndo havia o conhecimento sobre este espaco intermediério entre um poélo e outro.

2.5.2 O medo da morte pede a Segunda Realidade

Diferente da primeira realidade definida por Bystrina (1995), a denominada
segunda realidade é criada pelo homem a partir do medo existencial que a migragéo
das florestas (local em que se sentia protegido) para as savanas trouxe. O homem
apds tomar postura vertical e liberar o uso das maos passou a ter um novo sentido
no olhar, o perigo agora “vem de todas as dire¢ces vislumbradas do horizonte.”
(BYSTRINA, 1995, p. 3). A partir disto, explica Bystrina (1995, p. 12), surge “a
necessidade de solucionar o medo através de suas proprias capacidades psiquicas
de engendrar solugdes” e, entdo, o proprio homem cria a segunda realidade, “como
uma cura para o mal existencial”. De forma complementar, Pross (1970 apud
BAITELLO, 2003) fala sobre as experiéncias pré-predicativas, que vao influenciar

diretamente na sociabilidade e comunica¢&o humana.

Dentre as experiéncias pré-predicativas fundantes encontram-se a vivéncia
da horizontal e a aquisicdo da vertical. A partir delas constituem-se as
formas de apropriagdo vinculadora do espaco. As codificacBes do espaco e
a criacdo de suas categorias abstratas fundamentais para 0s processos
comunicativos nascem de experiéncias pré-predicativas simples tais quais a
diferenciacéo entre dentro e fora, alto e baixo, proximo e distante. (PROSS,
1970 apud BAITELLO, 2003).

Ainda sobre essas oposicdes binarias, se faz necesséario melhor definicdo
sobre algumas. Sobre a oposigéo luz/sombra, Franzon (2012, p. 115) sustenta que a
luz é normalmente ligada ao polo positivo (+), pois “resgata sensacdes de conforto e
seguranga”, uma vez que € ligada a razdo, ao equilibrio, ao bom, tem capacidade de
aliviar o medo e dar vida. Ao contrario, a sombra provoca o medo, lembra o perigo, 0

desconhecido, a morte. Ainda sobre essa contraposicao,
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O simbolismo da luz e da sombra é tao antigo quando a histdria do homem,
cujas experiéncias foram coincidentemente marcadas pela incidéncia do
fendbmeno natural do claro e do escuro, do dia e da noite -, criando
simbolicamente uma vida movida por uma tensdo entre forcas opostas.
(FRANZON, 2012, p. 13).

Também tdo antigo quanto a histéria do homem, Franzon (2012, p. 70)
sustenta que experiéncias da primeira infancia demarcaram o colo adulto como um
dos primeiros lugares de seguranga. Surge depois a valoragédo positiva para aquilo
que esta dentro (+), também ligado & protecéo e a carga negativa para o que esta
fora (-), relacionado & inseguranga e perigo. Outra binariedade importante para o
trabalho é a definida por perto/longe, que “séo elementos geradores de sentido, a
partir das experiéncias pré-predicativas.” (FRANZON, 2012, p. 119). Neste sentido,
perto (+) indica pertencimento, amparo e prote¢cdo, enquanto longe (-), ainda de
acordo com Franzon (2012, p. 119), resgata sensacdes de despertencimento e
“relagbes frias e desconexas, algo motivado por uma desordem [...]".

Semelhante a essas oposi¢cfes, esta o alto/baixo. O alto € visto de forma
positiva, pois estd préximo ao sol, a luz, ao paraiso e a divindade. De forma
contraria, o baixo recebe carga negativa, longe da luz, perto da terra ou até mesmo
do inferno (FRANZON, 2012, p. 71). Dessa forma, as diferentes binariedades véo
sendo percebidas e a elas sé@o atribuidos valores — que transformam a vida e o
cotidiano humanos.

Se o0 homem tem medo neste momento de mudancas, € porque ele toma
consciéncia da morte. A assimetria que define a morte como mais forte que a vida
precisa também ser superada e é “apenas com a criacdo da segunda realidade é
que a vida pode superar a morte” (BYSTRINA, 1995, p. 11). Kamper (2002, p. 9) ja
diz que “contra o0 medo da morte os homens s tém a possibilidade de fazer uma
imagem dela. Por isso as imagens se prendem os desejos de imortalidade”.
Novamente pode-se fazer uma conexao com a origem da palavra imagem — imago —
que reflete as méscaras dos mortos, tentativa de manter a pessoa presente mesmo
na sua auséncia (aqui esta intrinseca a prépria magia pertencente a sua natureza,
na sua forma mais arcaica possivel).

E possivel associar a “evolucdo da autoconsciéncia do homem a consciéncia
da morte.” (BYSTRINA, 1995, p. 18). Neste momento, pode-se dizer que o homem
espera sua prépria morte, assim como de seus entes. A consequéncia, a partir de

Bystrina (1995, p. 18), se d& pelo fato de que “a inexorabilidade da morte, que
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ameagca de todos os lados, o tortura e ele tem que se reconciliar (ou se conciliar),
durante a sua vida, com o seu fim. O homem, neste momento, passa a ter

consciéncia de si e percebe que a vida, um dia acaba. A imagem, néo.

2.5.3 Jogo do sonho: distingédo das realidades pela crianga

De acordo com Bystrina (1995, p. 13), existem duas esferas que vieram antes
dos humanos, que fazem parte das origens da cultura; s&o elas o sonho e o jogo. O
ja citado sonho faz parte das primeiras criacdes imaginativas do homem e até
existem provas de que o recém-nascido também sonha. Além disso, é possivel
saber de forma rasa o contetdo dos sonhos de alguns mamiferos, como o cachorro,
que durante o sono, imagina comportamentos como correr, morder, latir. Pode-se

fazer uma ligacéo do proprio sonho com o mito.

Os mitos nos mostram a grande influéncia que o sonho tem sobre a cultura.
Existe um mito compartilhado por aborigenes australianos que evidencia a
forca criativa do sonho. Nele, o sonho exerce o papel de criador, € o préprio
momento da criagcdo de tudo o que existe. Os primoérdios da criagdo, quando
todos os seres surgiram, € designado por esses aborigenes como o ‘Tempo
dos Sonhos’. Na sua narrativa, 0s primeiros seres sonhavam as plantas, os
animais; depois desenhavam seus sonhos em rochas e lhes davam a alma.
A partir dos desenhos na rocha, os seres adquiriram corpo, materialidade.
(BYSTRINA, 1995, p. 13).

Ainda segundo Bystrina (1995), a relagdo entre sono, sonho e morte ja era
conhecida entre os povos primitivos. Exemplifica essa proximidade dentro da
mitologia grega o deus do sono (Hipnos) ser irmdo gémeo do deus da morte
(Tanatus). Filésofo e discipulo de Socrates, “Xenofonte acreditava que a alma
estaria mais livre no sono e podemos supor que, para ele, a psique ficaria mais livre
ainda com a morte”; chegando a conclusdo de que “em vida, 0 sono € o0 momento
mais proximo da morte.” (BYSTRINA, 1995, p. 13). A estrutura do sonho se

assemelha a do devaneio, onde realidade e sonho se encontram.

Na ontogénese, a crianca aprendeu pouco a pouco a diferenciar o sonho da
realidade. Mas, especialmente quando acontece um sonho assustador, ela
nao consegue separa-lo da realidade. Para o pequeno, a realidade interior
esta ligada a realidade exterior. Esse mundo de fantasia é real para a
crianca. Provavelmente, o mesmo ocorreu na filogénese da humanidade: s6
tardiamente o0 homem passou a distinguir as duas realidades. (BYSTRINA,
1995, p. 13).
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Para a adaptacdo a realidade, surgem os jogos, que também ajudam no
aprendizado, mas que ndo sao exclusividade da raga humana. Bystrina (1995, p. 14)
define dois tipos de jogos entre os animais, os de luta e os de fuga, ambos de
movimento. O curioso é que em momentos de importancia fundamental, ou seja,
sempre que é estritamente necessério, o jogo € interrompido imediatamente. “Isso
significa que j& entre os animais o0 jogo possui um status diferente de realidade”.

Quando se volta aos humanos, o comportamento ladico pode ser observado
ndo somente na infancia, mas durante toda a vida. Esse tipo de comportamento se
da também através da procura pelo novo. “A crian¢ca e o0 membro de uma sociedade
primitiva sentem-se atraidos pelo seu carater magico do jogo” (BYSTRINA, 1995, p.
14), é a curiosidade ligada a imitagdo que leva a lugares desconhecidos; assim, o
jogo “interrompe o processo normal da vida”.

Enquanto ocorre o jogo, os jogadores diferenciam os planos da realidade,
eles devem saber os limites da realidade Iudica e onde comeca a realidade cotidiana
para poder jogar, define Bystrina (1995). E importante ressaltar que o
comportamento ladico tem um espacgo-tempo limitado (um palco, ringue, campo de
futebol), “e somente dentro desses espacos € que 0 jogo goza de seu pleno
significado.” (BYSTRINA, 1995, p. 14). Dentro desses limites, existem regras rigidas
que devem ser seguidas; mas sobra espago para uma certa liberdade dentro das
acOes durante o jogo, 0 que, segundo Bystrina (1995, p.14), “exige do jogador uma
performance engenhosa e criativa”. Portanto, “o jogo e a atividade Iudica se formam
a partir da necessidade de encontrar, ou inventar, uma resposta livre dentro de
determinadas regras e obedecendo a certas fronteiras.” (BYSTRINA, 1995, p. 15).

Bystrina (1995) atenta ao fato de que nem todos 0s jogos tem as regras
formuladas de forma explicita. Neste caso, a crianca age de forma improvisada e até
livre. Como quando uma menina brinca com a boneca de mée e filha — as regras
ndo sdo definidas previamente. Porém, “nos jogos em que as regras sao explicitas,
0s papeis ndo sdo desempenhados apenas de forma ficcional, mas também com
prazer, o prazer de jogar” e, pode-se dizer que “0 jogador sabe perfeitamente que a
realidade do dia-a-dia ndo contém tais regras.” (BYSTRINA, 1995, p. 15).

O jogo promove uma transi¢éo voluntaria para a segunda realidade. Jogo e
seriedade ndo se excluem decididamente, mas se condicionam. Quando se
joga, o mundo em torno é concebido de maneira diferente. Objetos da
primeira realidade sdo colocados na segunda, sob a influéncia da
imaginacao. Porém, como esses objetos ndo possuem certas propriedades



34

para responder ao novo estatuto, elas Ihe sédo atribuidas ficcionalmente
pelos jogadores. Assim, é possivel compreender isto quando vemos que as
criancas dao qualidades imaginativas a objetos inanimados. A boneca, por
exemplo, nem precisa ter a conformagdo de uma boneca, pode ser até
mesmo um pedaco de pano. As criangas fazem desses materiais portadores
de desejos e fantasias. (BYSTRINA, 1995, p. 15).

E possivel concluir que o sonho e o jogo fazem parte da cultura desde os
primérdios, e ela “é condicionada essencialmente pelo inconsciente”. Além das
brincadeiras de criancgas, a atividade ludica se da por diferentes esferas: “esportes,
jogos de luta, torneios, jogos de erudi¢cdo, circo, carnaval, mascaradas, danca, balé,
pantomima, teatro, etc.” (BYSTRINA, 1995, p. 15). A hipétese que esta pesquisa
levanta em relac@o ao jogo, é se as criangas, principalmente, poderiam ser levadas
a acreditar que a segunda realidade € a realidade externa, perdendo a nocéo de
separacdo entre esses dois planos que a humanidade conseguiu ao longo da

evolucao.
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3 O NASCIMENTO DA FOTOGRAFIA

O que a fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que
nunca mais podera repetir-se existencialmente
Roland Barthes

A origem da fotografia, ja em sua palavra, traz algumas definicbes. Do grego
fotons (luz) e graphie (escrita), fotografar é desenhar com a luz (FRANZON, 2012, p.
21). Franzon (2012) afirma que luz é comumente relacionada a razdo, ao positivo,
ao bom. Tecnicamente, a fotografia se da por dois processos, um de ordem quimica
— a luz age sobre algumas substancias — e outro processo fisico — a imagem se
forma através de um aparelho 6ptico (BARTHES, 1984, p. 21). Percebe-se que, ao
contrario das primeiras imagens criadas no interior da mente através da escuriddo, a
fotografia nasce diretamente ligada a luminosidade.

Nao se pode desconsiderar, porém, que a escuriddo também esta presente
na origem do processo de criacdo da fotografia, através da cadmara escura — recurso
semelhante ao olho humano. Sousa (2002, p. 37) explica que “os raios luminosos
que entram por um orificio estreito de uma camara escura projectam, na parte
oposta, a imagem dos objectos exteriores” e, analogo ao 6rgdo humano, as
particulas de luz (ou fotdes) “entram pelos olhos e véo bater nas células da retina”,
que concentram essas particulas e as emitem para o cérebro e, assim, a imagem é
gravada.

Uma camera — ou maquina — fotogréfica € nada menos que uma camara
escura. Sousa (2002) explica como funciona a formagdo da imagem na camera
analdgica, através da projecdo dos raios luminosos sobre um filme. “Os materiais
que estdo a superficie do filme séo sensiveis a luz e alteram-se em funcédo da luz a
que sdo expostos.” (SOUSA, 2002, p. 38). Esse material comum nos filmes,

chamado de fotossensivel, € composto por uma massa gelatinosa com uma

distribuicdo de sais de prata em sua superficie:

Nos pontos em que a luz incide ficam gréos de prata, enquanto que nos
pontos em que a luz ndo incide fica apenas a gelatina transparente. Ora,
como 0s pontos em que a imagem € luminosa ficam mais escuros (a prata
nao deixa passar a luz), enquanto que os pontos em que a imagem é mais
escura deixam passar a luz (os sais de prata ndo alterados séo dissolvidos
e removidos durante a revelagdo), é necessario inverter-se 0 processo para
se obter uma imagem parecida com o original. (SOUSA, 2002, p. 38).
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Desta maneira, ainda segundo Sousa (2002, p. 38), forma-se uma “imagem
latente” em negativo, analoga (por isso, fotografia analdgica) & imagem do objeto de
origem, que pode ser reproduzida em positivo, através da exposi¢do do negativo a
luz, quantas vezes for necessario.

Avancando para a fotografia digital, pode-se dizer que os principios sdo os
mesmos, mas, ao invés da imagem ficar armazenada em filme, ela fica “guardada
electromagneticamente sob a forma de um cédigo binario de zeros e uns”, sendo

“ A

que, neste caso, a luz ndo d4 origem a uma imagem analoga e, sim, “é
transformada, por accdo de um transdutor, num codigo digital.” (SOUSA, 2002, p.
38-39). O que se pode dizer comum entre as cAmeras analdgicas e digitais € que o0s
fundamentos de utilizacdo dos elementos como obturador (Qque mede a velocidade),
diafragma (relacionado a abertura e profundidade de campo) e ISO (que mede a
sensibilidade & luz) sdo os mesmos.

Talvez pela proximidade a ideia de raz@o que sua origem etimoldgica traz, as
fotografias sdo muitas vezes entendidas como “miniaturas da realidade que qualquer
um pode fazer ou adquirir’ (SONTAG, 2004, p. 15), ao contrario daquilo que é
escrito sobre alguém ou alguma coisa e de outras manifestacdes manuais, como a
pintura, que sdo claramente vistos como interpretagdes. Flusser (2011, p. 54) afirma
que “a fotografia € a realidade”, ndo no sentido de mostrar o real, mas em tornar real
0 que antes era virtualidade; assim, “as novas situagdes se tornaréo reais quando
aparecerem na fotografia”. Bem distante de representar a realidade, portanto, os
fotografos ndo conseguem se dissociar de suas consciéncias e repertorios culturais,
que interferem diretamente na producéo fotografica. Portanto, para Sontag (2004, p.
13), “a humanidade permanece, de forma impenitente, na caverna de Platdo, ainda
se regozijando, segundo seu costume ancestral, com meras imagens da verdade”.

A fotografia ndo se dissocia de seu referente, ou seja, do objeto que esté
representando, tomando também a caracteristica de dualidade. E, assim como a
imagem, tem a morte inerente a sua estrutura. Quando se fotografa alguém ou
algum momento, cria-se uma espécie de imortalidade, pois mesmo apés o fim desse
momento ou até mesmo apO0s a morte da pessoa retratada, a foto sobrevive
(SONTAG, 2004). Além disso, Sontag (2004, p. 14) afirma que “fotografar é
apropriar-se da coisa fotografada”, pois é necessério colocar-se em relagdo com o

acontecimento, tomando conhecimento e, portanto, poder sobre tal.
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A fotografia pode assumir vérias fungdes; uma delas € incriminar, ou seja,
fornecer um testemunho sobre alguma coisa que aconteceu. De acordo com Sontag
(2004, p. 16), a policia parisiense inaugurou seu uso em junho de 1971 e, desde
entao, “as fotos tornaram-se uma util ferramenta dos Estados modernos na vigilancia
e no controle de suas popula¢cfes cada vez mais moéveis”, reafirmando a relacdo de
poder que existe nesse tipo de registro. Justificar € outra utilidade que pode aqui ser
citada, pois “uma foto equivale a uma prova incontestavel de que determinada coisa
aconteceu” e, mesmo que esta pode ser distorcida, “sempre existe o pressuposto de
que algo existe, ou existiu, e era semelhante ao que esta na imagem.” (SONTAG,
2004, p. 16).

3.1 DUALIDADE FOTOGRAFICA: REALIDADES E FICCOES

Kossoy (2002) fala sobre a relagdo ambigua que existe na imagem
fotografica, por ser documento e representacdo, contendo, portanto, realidades e
ficcoes. Pode-se dizer que a fotografia tem o poder de criar realidades ao mesmo
tempo em que possui uma natureza ficcional. “Desde seu surgimento e ao longo de
sua trajetdria, até os nossos dias, a fotografia tem sido aceita e utilizada como prova
definitiva, ‘testemunho da verdade’ do fato ou dos fatos.” (KOSSOY, 2002, p.19).
Segundo o autor (2002), isto se deve a sua origem fisica e quimica (hnum primeiro
momento) e eletrbnica, por mostrar recortes (portanto, sele¢des) do real da maneira
como eles aparecem; por isso, a fotografia ganha credibilidade.

Kossoy (2002, p. 20) pontua, porém, que ideologias “sempre tiveram na
imagem fotografica um poderoso instrumento para a veiculacdo das idéias e da
consequente formacao e manipulacdo da opinido publica”; essa manipulacdo ganha
forca com o desenvolvimento tecnoldgico que resulta na multiplicagdo descontrolada
e massiva das imagens. E é justamente devido & credibilidade que esse tipo de
imagem carrega que a manipulacdo se torna possivel. As pessoas acreditam que as
fotografias equivalem a verdade e, prova disso, ainda segundo o autor (2002), é a
utilizagéo dela para fins de propaganda politica, religiosa etc.

Além disso, Kossoy (2002, p. 20) critica o modo pelo qual se utiliza as
imagens como ilustragdes do texto, sem a capacidade de explorar essa ambiguidade
das informagdes contidas nela, pois séo “portadoras de significados ndo explicitos e

de omissbes pensadas, calculadas, que aguardam pela competente decifragdo.”
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(KOSSOY, 2002, p. 22). Para se chegar a totalidade do potencial informativo das
imagens e fotografias, Kossoy (2002, p. 22) diz que é necesséario que seus
fragmentos sejam “contextualizados na trama histérica em seus multiplos
desdobramentos (sociais, politicos, econdmicos, religiosos, artisticos, culturais) que

circunscreveu no tempo e no espago o ato da tomada do registro”.

As imagens fotograficas, entretanto, ndo se esgotam em si mesmas, pelo
contrario, elas sdo apenas o0 ponto de partida, a pista para tentarmos
desvendar o passado. Elas nos mostram um fragmento selecionado da
aparéncia das coisas, das pessoas, dos fatos, tal como foram
(estéticalideologicamente) congelados num dado momento de sua
existéncia/ocorréncia. (KOSSOY, 2002, p. 21)

Similar a teoria de Bystrina (1995), Kossoy (2002) define que a fotografia tem
uma realidade prépria, que se dissocia da realidade do objeto fotografado: a
segunda realidade. Sobre ela, diz-se que é “construida, codificada, sedutora em sua
montagem, em sua estética, de forma alguma ingénua, inocente, mas que é,
todavia, o elo material do tempo e espago representado, pista decisiva para
desvendarmos o passado.” (KOSSOY, 2002, p. 22). Conclui-se, a partir de Kossoy
(2002, p. 23) que é fundamental aprender a “decifrar a realidade interior das
representacdes fotogréficas, seus significados ocultos, suas tramas, realidade e

ficcOes, as finalidades para as quais foram produzidas”.

3.2 BERCO EXPLOSIVO: AS PRIMEIRAS FOTOGRAFIAS E O
NASCIMENTO DO FOTOJORNALISMO

De acordo com Sousa (2000, p. 24), a fotografia nasce no século XIX em
contexto positivista. Depois de se afastar da tecnicidade, a fotografia se aproxima da
arte e da pintura, ja que os primeiros fotografos eram, muitas vezes, também
pintores. A informacéo atrelada a esse tipo de representacdo imagética inaugura o
gue comecga a querer se tornar fotojornalismo; foi quando “os primeiros entusiastas
da fotografia apontaram a camara para um acontecimento, tendo em vista chegar
essa imagem a um publico, com intengéo testemunhal” (SOUSA, 2000, p. 25). Ainda
segundo Sousa (2000, p. 26), a primeira fotografia de acontecimento/noticia retrata
um incéndio que ocorreu em Hamburgo, em meados de 1842, por Carl Fiedrich

Stelzner. Desde entdo, fotografias proximas a guerra, de tratados politicos e de
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carater documental vao surgindo ao mesmo tempo em que os retratos e arquiteturas
adentram o mundo fotogréafico.

Com o passar do tempo, as tecnologias vao se reinventando, novos
processos e lentes surgem, possibilitando agilidade e capturas em ambientes com
iluminacdo precaria (SOUSA, 2000, p. 30). Sousa (2000, p. 32) mostra que €& por
volta de 1855, durante uma exposi¢cdo em Paris, que vem & tona a nogao de que o
negativo poderia ser (e, muitas vezes, foi) retocado. A manipulagdo das imagens
ndo é, portanto, uma ideia nova. Nesta mesma época, atenta Sousa (2000), o
fotografo Nadar abre seu estidio e passa a explorar as expressdes do rosto
humano. Logo depois, o preco da fotografia de retrato diminui, promovendo a
democratizagdo da mesma.

Vai ao encontro de Sontag (2004), Sousa (2000) quando fala sobre a situagéao

anterior ao fotojornalismo, que permitiu 0 seu surgimento.

Em meados da década de cinquenta do século XIX, a fotografia ja havia
beneficiado dos avancgos técnicos, quimicos e 6ticos que lhe permitiram
abandonar os estudios e avancar para a documentacdo imagética do
mundo como ‘realismo’ que a pintura ndo conseguia. A foto beneficiava
também das nocdes de ‘prova’, ‘testemunho’ e ‘verdade’, que a época lhe
estavam profundamente associadas e que a credibilizavam como ‘espelho
do real’. (SOUSA, 2000, p. 33).

As guerras, neste momento, seja por seu carater sedutor, seja pela
informagé&o, se tornaram alvo do olhar de jornalistas e editores (SOUSA, 2000, p.
33). Sontag (2003) afirma que as primeiras fotografias de guerra, na Guerra da
Criméia e na Guerra Civil Americana, assim como em todas as outras até a Primeira
Guerra Mundial, ndo mostram o terror e o combate. Pelo contrério, essas fotos
exibem a “falsa guerra”, segundo Sousa (2000, p. 34), “a guerra vestida com a sua
auréola de heroismo e de epopeia”. Ambos os autores dividem a culpa, porém, com
a falta de equipamento adequado, como cameras leves que conseguiam capturar
mais fotos antes de precisar ser recarregadas.

Depois que as limitagBes técnicas sdo superadas, o fotografo pode chegar
perto das batalhas e fazer closes das vitimas (SONTAG, 2003, p. 22); comega 0 que
Sousa (2000, p. 36) denomina de “estética do horror’. Pode-se dizer que o
fotojornalismo nasce justamente com a cobertura das guerras e pela “aquisicdo da
ideia de que era preciso estar perto do acontecimento quando este tivesse lugar.”

(SOUSA, 2000, p. 38). Os fotografos, porém, ndo se viam ainda como
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fotojornalistas, “até porque ndo existia um corpo profissional autbnomo” e, gracas ao
crescimento da imprensa popular, houve a “contratacdo de fotojornalistas a tempo
inteiro por Pulitzer e Hearst.” (SOUSA, 2000, p. 40).

Quanto & nocéo de realidade que a fotografia traz em sua natureza, aos
poucos, pode ser que esteja diminuindo. Sousa (2000) cita um estudo de 1980 de
Paul Hightower, cujo objetivo era descobrir como era a recepgdo das mensagens
fotograficas em um determinado ensaio sobre a depressdo. Houve uma diferenca
entre as pessoas que ja tiveram depressdo (que viam de forma menos intensa a
pobreza nas fotos) e aquelas que ndo a viveram. O mais curioso neste estudo é que
“o0 autor coloca até a hipdtese de a credibilidade das imagens diminuir com a
passagem do tempo” (SOUSA, 2000, p. 11), a partir de uma reacdo especifica a
uma fotografia, em que o receptor disse que o objeto retratado ndo poderia aparecer
da forma que estava na foto.

Sobre esta questédo relacionada ao jornalismo, Sontag (2003, p. 22) diz que
“algo se torna real — para quem esté longe, acompanhando o fato em forma de
‘noticia’ — ao ser fotografado” e completa, ao afirmar que “as fotos sdo meios de
tornar ‘real’ (ou ‘mais real’) assuntos que as pessoas socialmente privilegiadas, ou
simplesmente em segurancga, talvez preferissem ignorar.” Porém, ainda de acordo
com Sontag (2003), quando se trata de catéstrofes, quando vivenciadas, podem se
assemelhar a sua representacdo. Exemplifica ao citar o atendado ao World Trade
Center em setembro de 2001, que “foi classificado de ‘irreal’, ‘surreal’, ‘como um
filme’, em muitos dos primeiros depoimentos das pessoas que escaparam das torres
ou viram o desastre de perto.” (SONTAG, 2003, p. 23). Devido a proximidade ao
tema, que envolve imagens de guerra e de horror, o trabalho dara atengéo

predominante a esta vertente do fotojornalismo.

3.3 A DOR DA FOTOGRAFIA

A principio, a fotografia era aliada ao jornalismo para trazer espanto, atrair a
atencdo e conduzir o espectador ao choque (SONTAG, 2003, p. 23). A guerra, que
inaugurou as fotografias jornalisticas, geralmente traz consigo sofrimento e dor
encarnados nessas fotos. Sontag (2003, p. 37) cria o termo ‘iconografia do
sofrimento” e sustenta que “os sofrimentos mais comumente considerados dignos de

ser representados sé&o aqueles tidos como frutos da ira, divina ou humana”.
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O horripilante nos convida a ser ou espectadores ou covardes, incapazes de
olhar. Aqueles que tém estdmago para olhar representam um papel
autorizado por numerosas e célebres representacdes de sofrimento. O
tormento, um tema candnico da arte, é ndo raro representado nas pinturas
como um espetaculo, algo contemplado (ou ignorado) por outras pessoas.

Subentende-se: ndo, isto ndo pode ser evitado — e a mistura de
observadores atentos e desatentos sublinha essa ideia. (SONTAG, 2003, p.
39).

Sontag (2003) atribui aos sofrimentos da populagdo diante de um exército o
inicio da representagdo das dores “como algo para ser deplorado e, se possivel,
suprimido.” (SONTAG, 2003, p. 39). Pode-se dizer, portanto, que se iniciam nas
guerras as imagens de sofrimentos e, desta forma, “o relato das crueldades da
guerra é construido como um ataque a sensibilidade do espectador.” E, “enquanto a
imagem, como toda imagem, € um convite ao olhar, a legenda, na maioria das
vezes, insiste na dificuldade exatamente de olhar.” Assim, “uma voz, supostamente
do artista, atormenta o espectador: vocé suporta olhar para isto?” (SONTAG, 2003,
p. 41). E exatamente durante a era da visualidade que a humanidade se depara com
a dificuldade de olhar.

E o que pode estar mais préxima a dor e ao sofrimento que a morte? “Captar
uma morte no momento em que ocorre e embalsamé-la para sempre é algo que s6
as cameras podem fazer [...]" (SONTAG, 2003, p. 52); é por isso que fotografias que
flertam com a morte, ou tiradas instantes antes de alguém morrer, principalmente em
guerras, sao altamente reproduzidas e admiradas. Entretanto, ndo é todo morto que
pode ou deve ser mostrado. E por este motivo que as imagens que melhor
representam as guerras, de corpos feridos, “sdo de pessoas que aparentam ser
mais estrangeiras e, por conseguinte, pessoas que tém menos possibilidade de ser
conhecidas”. (SONTAG, 2003, p. 54). Quando os cadaveres sdo de pessoas com
maior proximidade ao local, Sontag (2003) confirma que o fotégrafo deve manter-se
mais discreto. Resumidamente, “com relacdo aos nossos mortos, sempre vigorou
uma proibicdo energética contra mostrar o rosto descoberto”, mas “quando se trata
dos outros, essa dignidade néo é tida como necessaria.” (SONTAG, 2003, p. 61).

Sontag (2003) conclui 0 pensamento ao dizer que

A exibicdo, em fotos, de crueldades infligidas a pessoas de pele mais
escura, em paises exoticos, continua a promover o mesmo espetaculo,
esquecida das ponderagcBes que impedem essa exposicdo quando se trata
de nossas proprias vitimas da violéncia; pois o outro, mesmo quando nao se
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trata de um inimigo, sé é visto como alguém para ser visto, € ndo como
alguém (como nos) que também vé. Porém, sem duavida, o soldado taliba
ferido que implora pela sua vida, cuja sorte foi mostrada com destaque em
The New York Times, também tinha esposa, filhos, pais, irmés e irmaos,
alguns dos quais podem, um dia, topar com fotos coloridas do seu marido,
pai, filho e irmédo ao ser massacrado — se é que ja ndo as viram. (SONTAG,
2003, p. 63).

Fica clara, pois, a distincdo que o homem ocidental faz da dignidade e
sofrimento dos “outros” e dele préprio. Sontag (2003, p. 80) diz que “podemos nos
sentir obrigados a olhar fotos que recordam graves crimes e crueldades”, mas a
verdade é que “deveriamos nos sentir obrigados a refletir sobre o que significa olhar
tais fotos, sobre a capacidade de assimilar efetivamente aquilo que elas mostram.”
Outro elemento que aparece muitas vezes em fotografias de guerra ou de dor é o
sangue.

Baitello (2006, p. 7) mostra que o homem arcaico ja apresentava certo enigma
em volta do paradoxo do sangue. Paradoxo este que se explica pela oposi¢cdo da
etimologia latina, de sanguis (que é o sangue que corre) e cruor (que significa o
sangue derramado e coagulado). Desta forma, pode-se dizer que existem dois tipos
de sangue: o sangue vermelho, fresco e invisivel quando vivo; e o0 sangue negro,
seco e visivel quando morto. Desde os primérdios, através das pinturas rupestres e
sepultamentos, o homem paleolitico representava de diferentes maneiras essas
cores, o que possibilitou o0 melhor entendimento das representacdes de sangue.

Ainda de acordo com Baitello (2006), o sangue que era impresso através da
tinta das rotativas tinha um poder maior de penetrar a cabe¢ca daqueles que o
observaria. Isso era possivel através do processo de imaginagao, “como criacéo e
processamento de imagens enddgenas”, que “se transfigurava em comogéo e
paixdo.” (BAITELLO, 2006, p. 11). Ja aquelas representa¢cfes de sangue através de
alguma tela de imagem néo teriam tamanho impacto, pois, assim como a luz que as
tornam visiveis se vai, as imagens também se vao, “nao deixando tempo e espaco
para a compaixao”. Baitello (2006) afirma que estas imagens que dependem da luz e

da tela provocam mais anestesia do que compaixao.

3.4 FOTOGRAFIAS EM MOVIMENTO — CINEMA, TELEVISAO E VIDEO
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A imagem em movimento é considerada uma das grandes mudancas
tecnoldgicas (BURKE, 2006). A fotografia e o que depois viria a ser o cinema tém
uma relagdo bem préxima. “O desenvolvimento do cinema e da televisdo dependia
da camera, a qual tem uma longa histéria atrés de si: a camera obscura (camera
escura) fora durante séculos uma ferramenta para os artistas.” (BURKE, 2006, p.
166). Burke (2006, p. 168) afirma que Edward Muggeridge foi o primeiro a utilizar
com sucesso a camera, “formando uma sequéncia de modo a transmitir um sentido
de movimento” em 1872. Sua série de imagens mostra 0 movimento de cavalos, a
pedido do governador da Califérnia que, segundo Burke (2006), gostava dos
animais; ele comprovou que os cavalos, ao trotarem, ficam algumas vezes com
todas as patas fora do chdo. Logo depois dessas primeiras experiéncias, surge o
aparelho kinetoscopio, “um aparelho que tornava possivel ver individualmente um
filme em movimento, com a ajuda de um visor.” (BURKE, 2006, p. 169). A esta
altura, em meados de 1876, ndo se considerava rentavel a projecdo de imagens em
uma tela.

Com o tempo, a tecnologia permitiu a criagdo de estidios cinematogréficos.
De acordo com Niemeyer (1997, p. 20), os irmaos Lumiére, na Franca, inventaram
um aparelho de projecdo chamado cinematdgrafo, que daria inicio aos filmes mudos
e, mais tarde, a juncdo de imagem em movimento e som. Bem proximo ao teatro,
tanto que havia a ideia de que tomaria o seu lugar, surge o cinema (BURKE, 2006).
Segundo Burke (2006), o cinema tem como objetivo, a principio, a arte; mas a
massa rapidamente passa a fazer parte das platéias, que j& eram maiores que as do
teatro. A Franca foi o bergco dessa nova atividade cultural, que logo se espalhou na
Europa e, pouco mais tarde, nos Estados Unidos, durante o final do século XIX e
inicio do século XX.

Foi quando artistas como Charles Chaplin surgiram, assim como grandes
corporacdes (exemplo, Warner Brothers), que iriam controlar o cenéario da época em
Hollywood. Apesar de n&o haver comparacdo a mesma altura, o fato de existirem
diversas linguas nos diferentes lugares do mundo deu uma chance a industria de
filmes de outros paises (BURKE, 2006, p. 174). Os filmes expressavam aspectos
das culturas nacionais, além de carater documental e social. Burke (2006, p. 175)
garante que pelo menos até meados de 1930, nenhuma produtora cinematogréfica
encarava a televisdo como uma ameaca, até porque ndo era comum ter canais

regulares. Sobre a base técnica da televisdo, Burke (2006) explica
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Ela envolve a varredura de uma imagem por um feixe de luz em uma série
de linhas seqiienciais movendo-se de cima para baixo e da esquerda para a
direita. Quando a luz passa sobre ela, cada parte da imagem produz sinais
gue sdo convertidos em impulsos elétricos, fortes ou fracos. Os impulsos
sdo entdo amplificados e transmitidos por cabos ou pelo ar, por ondas de
radio que sao reconvertidas em sinais de luz na mesma ordem e no mesmo
valor da fonte original. A capacidade que esse processo tem de parecer
como imagem completa e em movimento ao olho humano em uma tela
depende da retencéo da visdo. (BURKE, 2006, p. 175).

Niemeyer (1997, p. 21) completa o pensamento ao discorrer sobre um
fendmeno chamado “persisténcia retiniana”. Andlogo ao processo que ocorre com a
camara escura, a luz entra pela coérnea do olho humano e produz uma imagem
invertida do objeto sobre a retina; é o cérebro que codifica esta imagem e a coloca
na posicao correta. Quando mais de uma imagem chega a retina, “antes que a
primeira imagem se dissolva, nosso cérebro passa a receber duas imagens
sobrepostas” (NIEMEYER, 1997, p. 21) e é assim que fica possivel assistir a
imagens em movimento, cinema, televiséo e videos.

Ainda sobre a importancia da televisdo na histéria a imagem, Sontag (2003)
destaca sua participagédo na transmisséo das guerras. A guerra do Vietna, segundo
Sontag (2003, p. 22), foi a primeira a ser transmitida cotidianamente através da
televisdo e “apresentou a populacdo civil americana a nova teleintimidade com a
morte e a destruicdo”. A partir disso, “batalhas e massacres filmados no momento
em que se desenrolam tornaram-se um ingrediente rotineiro do fluxo incessante de
entretenimento televisivo doméstico.” (SONTAG, 2003, p. 22). E, através da
reproducdo diaria desse tipo de imagem, se faz a compreensdo de guerra das
pessoas que ndo a vivenciam. Ou seja, 0 que se conhece da guerra, é produto
daquilo que as cameras mostram.

Quando se fala de televisdo, porém, é importante ressaltar que existem
critérios sobre o que deve e ndo deve ser mostrado, mas o que define o que é
adequado, muitas vezes pode cair no “bom gosto”. Sontag (2003) afirma que outros

pontos podem pesar nessa deciséo.

O outro argumento muitas vezes empregado para suprimir imagens evoca o
direito dos parentes. Quando um semanario de Boston difundiu na internet
um video de propaganda feito no Paquistdo que mostrava a “confissédo” (de
que ele era judeu) e o subseqiiente ritual de execucdo do jornalista
americano sequestrado Daniel Pearl, em Karachi, no inicio de 2002, ocorreu
um veemente debate no qual o direito da vilva de Pearl de ser poupada de
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mais sofrimento foi brandido contra o direito do jornal de imprimir ou difundir
pela internet aquilo que julgasse adequado, e contra o direito do publico de
ver as imagens. O video foi rapidamente retirado do ar. O notavel é que
ambos os lados trataram os trés minutos e meio de horror como se fosse
apenas um tipo de filme porné e sadico que mostra, no fim, a morte real de
um dos atores. (SONTAG, 2003, p. 60)

Em outra perspectiva, Sontag (2003) defende ser necesséario analisar o
conteudo integral do produto, destacando que podem existir outras vozes e razdes

por tras de cada agdo. Ainda sobre 0 mesmo exemplo,

Ninguém poderia, com base apenas no debate, saber que o video continha
ainda outra sequiencia, uma montagem de acusa¢fes muito batidas (por
exemplo, imagens de Ariel Sharom em companhia de George W. Bush na
Casa Branca, criancas palestinas mortas em ataques israelenses), que o
video representava uma diatribe politica e terminava com ameacas
especificas — coisas, talvez, capazes de sugerir que valia a pena sofrer e
ver o video até o fim (se a pessoa conseguisse suportar) para entender
melhor a perversidade e a intransigéncia incomuns das forgcas que
assassinaram Pearl. E mais fécil pensar no inimigo apenas como um
selvagem que mata e depois levanta a cabec¢a de suas vitimas para que
todos vejam. (SONTAG, 2003, p. 61)

Esse exemplo vai ao encontro dos videos que este trabalho analisara, uma
vez que envolve violéncia, ideologia, politica e imagem. Segundo Sontag (2003, p.
63), essa exposicdo de pessoas estrangeiras traz consigo uma esfera de
espetéculo, visto que ndo se da o mesmo tratamento quando se trata de “nossas”
vitimas, “pois o outro, mesmo quando ndo se trata de um inimigo, sO é visto como
alguém para ser visto, e ndo como alguém (como ndés) que também vé.” E € assim
que funciona, “é sempre a imagem que alguém escolheu; fotografar € enquadrar, e
enquadrar é excluir.” (SONTAG, 2003, p. 42).
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4 O ISLA VERSUS O ESTADO ISLAMICO

Entender uma religi&o é uma tarefa que exige estudo histérico acerca de suas
raizes para a compreensdo do seu papel na atualidade. Antes de falar sobre o grupo
Estado Islamico, ha, pois, de se buscar as origens do Isla, com o intuito de descobrir
a partir de quando e em quais circunstancias o grupo jihadista surgiu.

A partir da origem da palavra Isld, do &rabe al-slam, subtrai-se o significado
de entrega, submisséo a Deus, assim como diz respeito & paz que estd associada a
este ato (NASR, 2009). Esta submisséo ou entrega, porém, ndo depende somente
da vontade do individuo; deve estar relacionada a toda sua existéncia e esséncia.
Nasr (2009, p. 8) diz que um entendimento superficial da submissdo pode acarretar
em atitudes passivas, em que o individuo ndo vive de acordo com a religido ou até
mesmo em equivocos. Neste caso, pode haver pessoas que ajam em nome da
religido, com a justificativa de devogdo, mas cujos atos n&o condizem com O0S
ensinamentos de Deus. Essas sdo as excegdes; a norma que os mugulmanos
seguem ha eras é a entrega completa, seguindo as leis e ensinamentos do Isla.

Por vezes, pode-se associar o mugulmano ao arabe, principalmente no
Ocidente, mas é errado, visto que o Isla é uma religido multiétnica e inclusive, de
acordo com Marques (2015), os trés paises que mais possuem mucgulmanos
(Indonésia, india e Paquistdo) ndo s&o arabes. Mahmud (1978, p. 13) mostra que
mugulmano é aquele que dedica sua adoracdo Unica e exclusivamente a Deus e,
condizente as definicbes de Nasr (2009), demonstra que o Isl& constitui-se em trés

“passos”

Primeiramente, confessar com a lingua que nao existe deus além de Deus,
e gue Muhammad é o mensageiro de Deus; em segundo lugar, acreditar do
coracdo em tudo que esse Profeta proclamou em questdes de fé, lei, ética e
0 sistema social; e em terceiro lugar, viver e praticar de acordo com tudo
gue o Isla exige, ao fazer o que ele ordena e abster-se do que ele proibe.
(MAHMUD, 1978, p. 13, traduc&o nossa).

Ambos os autores também concordam em dizer que o Isla é uma das poucas
religides cujo nome néo se refere a um grupo étnico, a uma pessoa ou territério. A
denominacao se déa a partir da ideia central da propria religido (NASR, 2009, p. 8) e
isso faz com que ela ndo se limite no espago-tempo (MAHMUD, 1978, p. 15).

“Portanto, a obediéncia e submiss&o voluntaria a Deus é condi¢cdo essencial para
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ser mugulmano, que vem da palavra arabe muslim e tem a mesma raiz que islam,
pessoa submissa a Deus e que se esforca para ser fiel a Ele”, reforca Altoé (2003,
p.10).

Desta forma, a esséncia do Isla estd na submisséo (no sentido de entrega) a
Deus. Pressupfe-se Sua natureza de unicidade e, portanto, a crenga de que ndo ha
nada nem ninguém antes Dele (MAHMUD, 1978, p. 17). Anjos e profetas ndo devem
ser tomados como deuses e a orientagdo do individuo deve vir unicamente atraves
de Deus. Nasr (2009, p. 5) afirma que a compreensao disso € o chamado tawhid,
gue ndo é somente entender a unicidade de Deus, mas perceber a integracdo do
multiplo no Um. Nasr (2009) explica que a vida religiosa islamica tradicional de um
muculmano “é baseada em um movimento ritmico entre os pdlos de transcendéncia
e imanéncia, de rigor e compaixdo, de justica e perddo, do medo da punigcéo e
esperanca da piedade baseado no amor de Deus por nés.” (NASR, 2009, p. 6).

A terra natal da religido € arabe, assim como seu ultimo Profeta, Muhammad
ibn Abdallah, conhecido também como Maomé, que nasceu em Meca por volta de
570 d.C. (ALTOE, 2003). Sobre o mensageiro de Deus, Altoé (2003) explica

Os muculmanos nao consideram Maomé fundador do Isla como se
considera que haja fundadores em religibes como o cristianismo e o
budismo. Maomé ¢é considerado pelos muculmanos o Ultimo dos
mensageiros, profetas, enviado por Deus para imortalizar sua eterna
mensagem a humanidade. Esta mensagem foi revelada por Deus a muitos
Profetas de varias nagbes em épocas diferentes, incluindo Abrado, Ismael,
Isaac, Davi, Moisés, Jesus e Muhammad. Os mugulmanos créem neles sem
nenhuma discriminagcdo. Mas o0s mugulmanos sé adoram a Deus.
Muhammad é s6 um ser mortal encarregado por Deus de divulgar Sua
Palavra e levar uma vida exemplar. (ABDALATI, 1989, p. 27 e 31 apud
ALTOE, 2003, p. 12).

A cidade de Meca, situada na Arabia, na época, era centro de comércio e de
religides, na maioria das vezes, politeistas. De acordo com Altoé (2003), os
costumes pré-islamicos eram baseados em consumo de bebidas alcéolicas,
prostituicdo, jogatina e adultério. Para as mulheres, o cenério era diferente. Nao
tinham direito & heranca, ndo poderiam casar depois que o marido morresse ou
houvesse o divorcio e, ao nascerem, bebés meninas poderiam ser enterradas. Era
comum o culto a diversos deuses e havia o predominio de sociedades némades.
Altoé (2003, p. 14) diz que a transicdo do nomadismo para uma sociedade fixa
causou mudancas na concepgao das religides tradicionais. Assim, as duas maiores

religides monoteistas da época, o judaismo e o cristianismo, passaram a ter maior
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influéncia. E na Arabia lotada de judeus (que vieram apds a queda de Jerusalém) e
com o cristianismo espalhado que Muhammad tem a primeira revelagdo, como
pontua Altoé (2003)

Todo ano Maomé se retirava para uma caverna numa montanha nos
arredores de Meca, onde meditava. Ao completar quarenta anos, teve uma
revelacdo na caverna. O Anjo Gabriel de repente Ihe apareceu com um
pergaminho e ordenou a ele que o recitasse. Maomé respondeu que nao
sabia ler, e 0 anjo disse: recita em nome de teu Senhor, que criou 0 homem
a partir de coagulos de sangue. Recita! Teu senhor é o Mais Generoso, que
pela pena ensinou ao homem o que ele ndo sabia. Em arabe, a palavra
recitar tem a mesma raiz que curan, que significa “ler”, ou “ler alto”. O
Alcordo € o livro sagrado dos mugulmanos e relne as revelagdes do Anjo
Gabriel a Maomé. (GAARDER, 2000, p. 120 apudALTOE, 2003, p. 15).

Nasr (2009, p. 4) diz que o Alcoréo é literalmente a palavra de Deus para o0s
mucgulmanos e também reitera que o nome supremo Dele é Allah. Os ensinamentos
de Allah estdo divididos em 114 surras (“capitulos”) e 6226 versiculos
(RODRIGUES, 1980). Apos esta primeira revelacdo, Muhammad passa a receber
perseguicdes e oposicdes, até que decide migrar junto a alguns fiéis para a cidade
de Medina, aos 52 anos. Segundo Altoé (2003, p. 17), este episodio ficou conhecido
como a Hégira (Hijra), que significa ‘migracéo’, ‘expatriagdo’, “era o dia 12 de rabi
(24 de setembro) de 622 d.C. Essa data se tornou, para os mugulmanos, o ponto de
partida de novo calendario: o ano 1 da Hégira”. Ja em Medina, devido a desordem
politica e violéncia, Muhammad torna-se representante, através da escolha da
maioria, e cria um codigo pratico que regulamenta a sociedade e a justica, a umma,
que é precursora da suna (tradicdes e exemplos do Profeta).

Aos poucos, Muhammad foi se estabilizando em Medina & medida que a
expansdo do Isla se dava através de lutas “pela causa de Ald” — conhecidas como
jihad —e que “mais tarde foi empregado para designar a guerra santa.” (GAARDER,
2000, p. 122 apud ALTOE, 2003, p. 18). O Profeta, entéo, toma a cidade de Meca na
década seguinte militarmente e diplomaticamente (ALTOE, 2003) e fixa o Isld como
a religido de grande parte do territério da Arédbia. Ele morre em 632 d.C., mas antes
conseguiu “unir o pais e transformar num sé dominio, onde a religido se tornara mais
importante que os antigos lagos familiares e tribais.” (ALTOE, 2003, p. 19). Nas
décadas seguintes, a expansdo do Isld se deu de forma rapida em diferentes

territorios.



49

4.1. OSPILARES DO ISLA

A fim de fazer uma comparacgéo futuramente entre a religido e os dizeres e
atos do Estado Islamico, neste momento serd mostrado mais um pouco do que 0s
mugculmanos islamicos acreditam. Portanto, pode-se dizer que o Isla n&o se limita a
uma doutrina religiosa, “pois legisla, ao mesmo tempo, sobre a vida interior, social,
politica e juridica da comunidade.” (ALTOE, 2003, p. 20). A fundamentagio é
sustentada por cinco pilares que, de acordo com Baalbaki (2006), séo: o testemunho
da unicidade de Allah e de que Muhammad € seu mensageiro, a oracao, o tributo, o
jejum e a peregrinagéo.

A shahada, ou testemunho de fé, é o testemunho de todo mugulmano quanto
a unicidade de Deus. A partir disso, pode-se dizer que “o mugulmano crente é
aquele que rejeita o culto de todos os idolos: dos que foram destruidos em Meca e
dos que renascem em cada geracao” e que o Isl& é contra toda forma de politeismo
(SAMUEL, 1997 apud ALTOE, 2003, p. 22). Ao contrario do cristianismo, que
considera a santa trindade, o Isla considera Deus como a Unica divindade. Faz parte
da shahada também o testemunho de que Muhammad é o Profeta responséavel por
passar a palavra de Allah.

A salat, conhecida como oracdo, € o segundo pilar islamico. O mugulmano
deve orar cinco vezes ao dia, posicionado em direcdo a Meca, que é o ber¢o do Isla
(ALTOE, 2003, p. 24), a primeira vez na aurora, depois ao meio dia, outra vez a
tarde, ao por do sol e & noite (BAALBAKI, 2006). Estas oragcbes devem ser feitas
todos os dias.

O terceiro pilar, ou zakat, é o tributo ou esmola. Altoé (2003, p. 25) explica
que é um tipo de imposto pago pelos muculmanos referente a 2,5% do lucro anual e
pode ser pago em moeda ou mercadoria — 0 Estado recolhe essa quantia e distribui
entre os pobres e entre outras categorias, como educacao e saude. A origem deste
pilar vem da palavra zacat, que significa “pureza” e o pagamento do tributo, neste
sentido, é uma forma purificar as propriedades daqueles que tem mais que 0s outros
(ALTOE, 2003), “j& que a riqueza é uma dadiva de Deus, que deve ser
compartilhada.” (BAALBAKI, 2006, p. 46).

Seguindo, chega-se ao jejum de Ramad&, ou siyam, que consiste no ato de
jejuar durante trinta dias no més do Ramadan, “isto €, 0 més em que foi iniciada a

revelagdo do Alcordo. Trata-se de um més de misericordia e benevoléncia.”
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(BAALKI, 2006, p. 38). Baalki (2006, p. 37) aponta que “0 jejum se apresenta como
um ato de devocdao, cuja finalidade é afastar a alma dos apelos e desejos carnais e
eleva-la a Deus” e, neste sentido, “o jejum aparece como exemplo de uma vontade
que domina o corpo e ndo o inverso, onde um corpo domina a vontade”. Altoé (2003)
pontua que, durante o jejum, é proibido comer, fumar, beber, ter relagbes sexuais;
Baalki (2006) acrescenta que o muculmano também deve se abster de atos de
maldade, da mentira, da ira e da desonestidade.

O ultimo pilar diz respeito & peregrinagdo a Meca, também conhecida como
hadj. Baalki (2006, p. 46) diz que € uma viagem a Meca que todo muculmano deve
fazer pelo menos uma vez na vida, desde que tenham possibilidades fisicas e
financeiras de fazé-la. A visita & Caaba e a reza no Monte Arafat fazem parte da
hadj. Porém, as principais caracteristicas dessa viagem, de acordo com Altoé (2003,
p. 29), sdo: ser uma grande conferéncia de fé e paz, reunir e promover a igualdade
dos muculmanos e abandonar interesses materiais. “Tratam-se de procedimentos
que visam a reforma intima, a busca da humildade, o abandono da arrogéncia e do
espirito de grandeza [...]” (BAALKI, 2006, p. 47). Finalizam-se, assim, os pilares do
Isld; porém, existem outras formas de sustentacdo da religido.

Altoé (2003, p. 34) diz que as palavras do Profeta foram reunidas e formam a
hadith, enquanto suas atitudes formam a suna; a partir destas, a forma de agir dos
mugulmanos pode se assemelhar a de Muhammad. Portanto, quando os
muculmanos ndo encontram a resposta no Alcordo, eles consultam a suna. E
interessante citar que o Alcordo proibe as imagens e qualquer tipo de representacao
de Allah e de Muhammad. Apresenta-se também, neste contexto, a Sharia, ou a lei
islamica, que significa “0 caminho que conduz a Deus” e, considerando que a

religidio e a politica ndo apresentam distin¢cdo no Isl&, Altoé (2003) diz que a sharia

E expressdo da vontade de Ala, a que os fiéis se entregam com total
submissédo. Difere do direito ocidental em dois aspectos fundamentais: em
primeiro lugar, o campo de aplicacdo da lei islamica estende-se ndo s6 as
relacdes entre os individuos e a sociedade, como também as obrigactes
morais da consciéncia e as obrigacdes religiosas; em segundo lugar, a lei
islamica se considera expressdo completa e acabada da vontade divina, a
gual os homens se devem render em qualquer circunstancia. (BARSA,
1997, p. 202 aput ALTOE, 2003, p. 35).

Apesar dos livros e fundamentos sagrados, o povo mugulmano pode, por

vezes, entrar em divergéncia. O proximo subtitulo ira tratar dos dois principais
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grupos, xiita e sunita, com o intuito de entender como se déo essas divergéncias;

serd mais um passo em dire¢do ao surgimento do grupo Estado Islamico.

4.2 ADVERSIDADE DOS SUNITAS E XIITAS

O problema que determinou a separagdo entre 0s grupos sunita e Xxiita data
aproximadamente de 632 d.C., quando Muhammad morreu. Por n&o ter deixado
flhos homens vivos nem sucessores determinados, houve a divisdo dos
mugulmanos por divergirem na concepgao de quem deveria suceder o Profeta — que
seria chamado de califa. Aqueles que acreditavam que a sucesséo deveria ser de
Ali, primo e genro (casado com a Unica filha viva de Muhammad, Fatima), formaram
o chamado grupo xiita. S&o os partidarios de Ali, que acreditam que a lideranga do
Isla deveria ser mantida entre os descendentes diretos do Profeta (MARQUES,
2015). Quem assumiu o primeiro posto de califa, porém, foi Abu Bakr, sogro de
Muhammad, e aqueles que concordam com esta sucessdo ficaram conhecidos
como sunitas. Marques (2015, p. 13) afirma que este grupo acredita que a
proximidade com o Profeta e o fato de ser mais velho (portanto, sua fé é mais
antiga) fazem com que Abu Bakr seja fidedigno do cargo. Outros trés homens foram
nomeados califas, Omar, Uthman e o préprio Ali — estes quatro primeiros sao
considerados legitimos para os sunitas; para os xiitas, considera-se a legitimidade
somente a partir de Ali, que foi assassinado.

Os sunitas consideram o califa como lider religioso, politico e militar, enquanto
os xiitas, perseguidos politico e ideologicamente apdés a morte de Ali, seguem a
lideranga dos chamados imas, descendentes de Muhammad (filhos de Féatima) e
sucessores de Ali (MARQUES, 2015). De acordo com Marques (2015, p. 8),
“globalmente, desde os primeiros tempos do Isldo, o sunismo tem sido a facgéo
dominante tanto do ponto de vista demografico como politico” e corresponde a
aproximadamente 80% dos muculmanos. Ja os xiitas, “demograficamente
maioritarios no Ir8o, Iraque, Bahrein e Azerbaijdo, tém, por motivos varios sido
associados ao primeiro pais, uma vez que durante varios séculos somente no Irdo o
xiismo detinha caracter de religido do estado [...].” (MARQUES, 2015, p. 8-9). Sendo
0 ramo xiita a minoria, ele acaba, por vezes, visto como uma corrente obscura.

Sobre movimentos que tendem a violéncia, Marques (2015) discorre
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Tanto sunitas como Xiitas tém assistido no seu seio ao surgimento de
movimentos fundamentalistas e moderados, ndo podendo certamente o
radicalismo estar exclusivamente associado a uma ou outra corrente. Seja
pelo exemplo da Al-Qaeda e mais recentemente do Estado Islamico no que
toca ao sunismo, ou pela memoria dos excessos da Revolugdo Iraniana do
século passado no que diz respeito ao xiismo duocécimano, o certo é que
em ambas as fac¢Oes houve terreno fértil para o surgimento de fenbmenos
radicais e fundamentalistas. (MARQUES, 2015, p. 9).

Antes, para entender o surgimento de grupos mais recentes, principalmente o
Estado Islamico, h4a de haver uma contextualizacdo em alguns territérios. Existem
trés grupos que, neste momento, se faz importante o entendimento, que séo o0s
arabes sunitas, os arabes xiitas e os curdos, em sua maioria, sunitas. A rivalidade
entre essas comunidades é, muitas vezes, explorada por poténcias estrangeiras,
com finalidades estratégicas geograficas e politicas. (MARQUES, 2015, p. 18).

No contexto da | Guerra Mundial, Marques (2015, p. 18-19) pontua que houve
acordos, conhecidos como Sykes-Picot, na primeira metade do século XX, que
redesenharam o mapa do Oriente Médio, j& prevendo a queda do Império Otomano,
que tinha o poder da regido até entdo. Desta forma, a Franca ficou com a lideranca
da Siria e do Libano, enquanto o Império Britdnico se apossou da Palestina, da
Jordania e do que mais tarde seria o Iraque. Estas divisbes néo respeitaram, porém,
as ja existentes divisbes de etnia e religido. Sobre a criacdo do Estado do Iraque
pelo poder briténico, dentre os aproximados trés milhées de habitantes desta regiéo,
“mais de metade era xiita e aproximadamente 20% eram curdos, com cerca de 8%
de minorias de judeus, cristdos, yazidis, sebeus e turcomanos”, porém, “0s ministros
do governo, os funcionarios superiores do estado e o corpo de oficiais das forgcas
armadas eram quase exclusivamente arabes sunitas, que constituiam menos de
20% da populagéo.” (TRIPP, 2003, p. 53-54 apud MARQUES, 2015, p. 20-21). Fica
claro, pois, que o dominio sunita sobre o Iraque foi concretizado através do poder
britanico sobre a regiéo.

As tribos xiitas, com o tempo, passam a revoltar-se, mas a represséo britanica
vem na mesma medida. Apds a concretizagdo do Estado do Iraque, que antes era
dividido entre as provincias de Bacora, Bagdade e Mossul, o povo curdo (em sua
maioria, habitam o norte, na regido de Mossul), se encontra em estado de
efervescéncia. Os britanicos, desde a época da Primeira Guerra, haviam prometido
independéncia do Curdistdo, mas ndo cumprido (MARQUES, 2015); até os dias

atuais, os curdos lutam pela emancipacdo de seu estado. O estado iraquiano junto
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com as autoridades britanicas, segundo Marques (2015, p. 27), sabiam que, caso a
regido de Mossul se desvinculasse do Iraque, o poder da minoria sunita ficaria mais
precério sobre a maioria xiita descontente. Neste contexto, o estado arabe sunita
acaba por vingar, “a custa da conservagédo da submisséo curda ao seus interesses e
da eliminacdo mais ou menos efetiva das estruturas de militAncia politica xiitas.”
(MARQUES, 2015, p. 27). Sobre os dois grupos,

Doravante, o conflito sunita-xiita no lraque prendeu-se com a luta pelo
controlo das instituicbes do estado, procurando 0s primeiros conservar a
sua tradicional primazia politica e os segundos apontando no sentido da sua
legitimidade enquanto maior forca demogréafica do Iraque. Esta estrutura no
guadro das relacdes entre estas duas comunidades islamicas iraquianas
manteve-se até ao derrube do regime de Saddam Hussein em 2003, altura
em que pela primeira vez na Histéria do pais a maioria xiita alcancou o
controlo do estado, iniciando um processo de “expurga” dos sunitas arabes
das principais instituicdes nacionais. (MARQUES, 2015, p. 30).

Voltando um pouco, pode-se dizer que Saddam Hussein inicia sua
participagdo na histéria do Iraque a partir do golpe de estado que derrubou a
monarquia e colocou no poder jovens oficiais revolucionarios, em sua maioria
sunitas, mas predominantemente laicos e associados a idéias socialistas
(MARQUES, 2015). Instaura-se, portanto, a Republica em 1958.

Os primeiros anos da republica caracterizaram-se pela instabilidade:
faccdes republicanas rivais disputavam o poder entre si, em alguns casos
em torno do nivel de comprometimento que o Iraque deveria ter no sentido
da unificacéo politica do mundo arabe; o crescimento do Partido Comunista
Iraquiano ameacava largos sectores da sociedade, incluindo os mais
religiosos. A simula destes factores concorreu para a criagéo, no Iraque, do
Partido Islamico. Apesar de anteriores tentativas de formacdo de duas
forcas politicas islamicas, uma sunita e outra xiita, acabou por vingar a
opcdo por uma frente islamica unitaria, no fundo manifestando uma
reorientacdo das prioridades politicas dos sectores mais conservadores de
ambas as grandes comunidades islamicas. (MARQUES, 2015, p. 36-37).

Nesta época, entre o0s sunitas, se disseminava a ideia de Irmandade
Mugulmana, que é uma “organizacdo islamita radical cujo objetivo passa pela
rejeicdo da influéncia ocidental no mundo mugulmano e pelo retorno a Lei Islamica”;
inclusive, além de encontrar-se “ainda hoje disseminada por muitos paises
mucgulmanos, alguns académicos apontam o ideario da Irmandade como base
ideoldgica para o surgimento de movimentos fundamentalistas sunitas.” (MARQUES,
2015, p. 37). J& entre os xiitas, popularizava-se o Apelo Islamico, parte da luta anti-

comunista.
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Em 1979, Saddam Hussein assume a presidéncia do Iraque, “ndo sem
contestacdo, prontamente reprimida, no interior do seu proprio partido” (MARQUES,
2015, p. 42), os sunitas. J4 nos primeiros anos de governo, Hussein travou forte
guerra contra o Ira (ou Irdo) e mobilizou parte da populagéo xiita para lutar. O regime
era odiado pela maioria da comunidade e resultou em vérias rebelides, todas
reprimidas (MARQUES, 2015). De acordo com Marques (2015), nos anos seguintes,
ambos os lados entraram em grandes confrontos, levando a radicalizagdo das duas
comunidades. “A auséncia de ordem conduziu ao disseminar de vingancas”, ao
mesmo tempo em que “a inversdo da exclusdo politico-social trouxe novos
fendbmenos de terrorismo. O ressentimento sunita devido a sua nova situacdo abriu
caminho & entrada de grupos terroristas sunitas, como por exemplo a Al-Qaeda.”
(MARQUES, 2015, p. 44).

Em 2003, os Estados Unidos invadiram o Iraque e derrubaram o regime de
Saddam, matando-o. Marques (2015) diz que a chamada Autoridade Provisoéria da
Coligacdao, liderada por um norte-americano, buscou dividir novamente o territério,
mas dessa vez internamente. O poder seria dividido entre os curdos, os &rabes
sunitas e os arabes xiitas, de forma mais ou menos igualitaria. Porém, néo foi o que
aconteceu. “No papel, distribuiram o poder a seitas, entregando-o assim a
fundamentalistas. Na pratica, abriram caminho para outros fundamentalistas
pegarem em armas e tentarem obter pela forca esse poder.” (LORENA, 2011, p. 82
apud MARQUES, 2015, p. 45). O povo xiita enxerga uma possibilidade de ascensé&o
ao poder e a dissonancia com os sunitas aumenta.

Apos a invasdo, portanto, o Irague enfraquece politicamente, militarmente e
ideologicamente, ficando vulneravel a influéncias e com as fronteiras desprotegidas.
Marques (2015, p. 88) sustenta que, neste periodo pos-invasdo, a Al-Qaeda
encontra dois motivos que levam a fanatizagdo do grupo, “o combate a coligacdo
liderada pelos norte-americanos e a resisténcia as forgas xiitas que se precipitaram
no sentido de alcangar as posi¢des cimeiras do estado”, que sempre pertenceram
aos sunitas. Com os xiitas cada vez mais no poder iraquiano, grupos sunitas
comecam a revoltar-se e, em consequéncia disso, a radicalizagdo ganha forca.
Marques (2015, p. 48) afirma que “as consequéncias da invaséo de 2003 fazem-se
sentir no recrudescer dos 6dios entre fac¢cdes do sunismo e do xiismo, parecendo
distante a ideia de um Médio Oriente em paz”. E € nesse contexto, durante guerra

civil, que o grupo Estado Islamico surge, sob o rétulo de radicalismo islamico.
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4.3 NA MENTE DO ESTADO ISLAMICO

Neste momento, fica clara a percepgéo, a partir de Marques (2015, p. 85), de
que o Isld ndo é um “bloco monolitico”, e o resgate histérico mostra que existem
discérdias nas interpretacdes da fé islamica e dos textos sagrados, que
transparecem principalmente entre 0os grupos sunitas e xiitas. Marques (2015)
explica que o grupo Estado Islamico tem seu surgimento em contexto pés-invasao
do Iraque em 2003, quando um grupo de fundamentalistas sunitas se junta com
antigos oficiais do regime de Saddam Hussein, inconformados com a ascenséo dos
xiitas ao poder. Sdo seguidores de Osama bin Laden, a principio, no Iraque e
comecam a langar campanhas contra o Estado. Neste sentido, pode-se dizer que “a
Al-Qaeda p6s-Osama bin Laden e grupos adjacentes, tal como se verifica na Siria,
tornaram-se peritos em explorar o descontentamento popular contra lideres
regionais” (MARQUES, 2015, p. 91), buscando revolugdes com base islamica,
porém radicais.

Portanto, o chamado Estado Islamico (El) ou Dawla islamiyya fi lIrag wa
Chaam (como se diz internamente) € também conhecido por Daesh, acrénimo arabe
que significa Organizagdo Estado Islamico (ERELLE, 2014). De qualquer forma, é
uma organizagdo que tenta criar um califado sunita, um estado unificado islamico.
Para tanto, o grupo pretende eliminar o poder xiita, principalmente do proprio regime
de Bashar al-Assad, na Siria. “Retornar aos tempos medievais, instaurar um isla
conquistador, lutar a cavalo, se apropriar de territorios pela forca, tais sdo os
métodos e a ambi¢do do Estado Islamico.” (ERELLE, 2014, p. 25). Em suma, e de
forma simplificada, Erelle (2014, p. 25) afirma que “o Daesh quer eliminar,
inicialmente, todos os heréticos de sua zona geografica”. Caso a conquista do
Oriente se concretize, de acordo com depoimentos de um jihadista, o El tem a
pretensdo de ocupar os Estados Unidos e “submeté-los a vontade de Deus” para,
em seguida, abolir todas as fronteiras, “a terra sera entdo um grande Estado
islamizado sujeito as leis da charia.” (ERELLE, 2014, p. 25).

Em outras palavras, consoante & Marques (2015, p. 87), os jihadistas do
Estado Islamico querem acabar com os Estados Unidos, o Estado de Israel e a

Republica Islamica do Irdo, estes que representam o Ocidente, o sionismo e o
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xiismo, para entédo formar uma unidade islamica fundamentalista. Eles conquistaram
territérios principalmente no Iraque e na Siria. Erelle (2014, p. 47) afirma que o QG
(quartel general) do Daesh é a cidade de Raqqa, “primeira cidade em que a
organizagdo literalmente instituiu um Estado, com suas leis e politica rigorosa,
submetendo os habitantes pela barbéarie”. Seu lider € Abu Bakr al-Baghdadi, auto
proclamado califa (descendente de Muhammad). Apesar de ter mantido alguma
relagdo com a Jabhat al-Nusra (frente al-Nusra), principal grupo associado a Al-
Qaeda na Siria, o Estado Islamico j& ndo segue a mesma linha de objetivos e
adversérios (ERELLE, 2014, p. 24-25).

O que diferencia a luta do El dos demais grupos é a forma de recrutamento e
veiculagdo de produtos audiovisuais em diferentes meios, que Erelle (2014, p. 25)
chama de propaganda digital, uma importante arma de guerra da organizacgéo. Erelle
(2014, p. 26) ainda denomina os jovens recrutados como “soldados 2.0 do jihad” e
sobre a comunicagdo destes, afirma-se que “inundando o YouTube com videos
ultraviolentos, o Estado Islamico impressiona milhares de ocidentais lobotomizados
pela velocidade de agdo e execugdo de suas ameagas”. A ambic&o destes jovens
jihadistas ao deslocarem-se para a linha de frente seria de postar na internet uma
foto com uniforme de soldado, criando uma sensacdo de importancia e até mesmo
de heroismo. Ainda segundo Erelle (2014, p. 26-27), essa juventude brinca de
guerra a fim de encontrar um sentido para a vida, uma vez que todo jovem “sofre da
dor de viver”. Ainda sobre o recrutamento através da internet, Erelle (2014) sustenta

que

Muitos adolescentes mantém uma segunda conta no Facebook, sob falsa
identidade. Vivem de modo irrepreensivel a vista da familia, mas, uma vez a
s6s em seus quartos, alcam voo nesse outro mundo virtual, que agora é o
seu, e que confundem com o real. Alguns, sem se dar conta do alcance e
da gravidade das mensagens que passam adiante, conclamam ao
assassinato. Outros incitam ao jihad. (ERELLE, 2014, p. 16).

Ha, neste relato, uma contradicdo das a¢des dos novos soldados com relagéo
ao Isla propriamente dito. Baalbaki (2006) diz que, apesar de haver demasiado
mérito no jihad (luta pela causa de Allah), é proibido que o filho se ofereca sem o
consentimento ou autorizagdo dos pais. Desta forma, “o mérito de uma pessoa que
passa as noites orando e seus dias jejuando ndo chega nem perto do valor de uma

que se oferece ao jihad.” (BAALBAKI, 2006, p. 137). Porém, a desobediéncia ou
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insulto aos pais € um pecado grave no Isla. Portanto, a espécie de “jihad virtual”
(ERELLE, 2014, p. 19), em que jovens, por vezes, fogem de casa para efetuar a
hégira (deixar sua terra e migrar para um pais islamita), é contrario a ensinamentos
do Alcoréo, das proprias palavras do profeta Muhammad. Para Marques (2015), este
tipo de recrutamento que ocorre, principalmente, na Europa, na Australia e na
América do Norte, preocupa agéncias de seguranca e de inteligéncia ocidentais.
Stern e Berger (2015, p. 25 apud Marques, 2015, p. 93) atribui ao marketing
da selvageria a grande reputacdo e destaque do El, “fazendo evoluir a sua
mensagem de forma a vender a uma audiéncia global uma estranha, mas poderosa
nova mistura de ideais utopicos e carnificina chocante (...)". Ainda sobre os meios
de propagar os ideais do Estado Islamico, Erelle (2014, p. 114) sustenta que “o El,
que construiu sua forga de expansdo por meio de uma propaganda sensacional, do
género dos blockbusters americanos, é prolifico em artimanhas para convencer o0s

jovens a entrar para as suas milicias” e, ainda afirma que

Os martires do Daesh exibem uma fisionomia angelical e um sorriso
tranquilo. Ja os despojos de seus adversarios aparecem pavorosamente
calcinados. Na realidade, o Daesh difunde imediatamente a foto de seus
combatentes desaparecidos, focando na expressao do rosto deles. Deixam
os outros cadaveres, os dos “infiéis”, se decompor ao sol, antes de publicar
essas fotos absurdas, como se a Morte com seu alfanje tivesse acabado de
se abater sobre eles. A legenda costuma ser a mesma: “Vejam a diferenca:
nossos martires felizes, pois viram Ala, pois Ala se orgulha deles e do que
eles fizeram. E olhem os corpos horriveis desses kuffar. Foram punidos por
Ala. Eles néo irdo ao paraiso”. (ERELLE, 2014, p. 114).

Os infiéis sdo denominados kuffar e o pensamento dos jihadistas do El é bem
claro quanto a eles. Ao reproduzir uma conversa com um dos integrantes da
organizacéo, Erelle (2014) descreve seus dizeres, “os kuffar sdo haram, com eles a
gente pode fazer o que bem entender. Pode queimar, estrangular, desde que eles
tenham uma morte atroz, e assim vocé faz um favor para Ala. Inch’Allah.”
(ERELLES, 2014, p. 70). E mais uma amostra da dissonancia entre Estado Islamico
e Isla.

Em relacdo a riqueza, fica clara a posicao financeira que o grupo possui na
Siria, um “pais regularmente privado de agua e luz elétrica na maior parte de seu
territorio” (ERELLE, 2014, p. 44), em que jihadistas do Daesh frequentemente
divulgam fotos em redes sociais digitais com carros, celulares e equipamentos de

alta tecnologia. Além disso, o Estado Islamico ja produz mais petréleo que o préprio
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governo sirio; enquanto “o trafico do El movimenta em torno de 1,5 milhdes de
dblares ao dia, [...] a produgdo do governo de Bashar al-Assad caiu para 17 mil
barris diarios.” (ERELLE, 2014, p. 69) e, por este motivo, a luta do grupo é taxada de
jihad do petréleo. E, de acordo com Marques (2015, p. 95), uma forma de
financiamento dos atos desse grupo.

A guerra que o Estado Islamico travou no Oriente pode ser considerada como
parte das “novas guerras’, que se diferenciam dos confltos do passado,
principalmente pela “revolugéo nas tecnologias de informacdo e comunicagéo, que
se reflete nas novas guerras através da maior presenca de agentes internacionais
nos conflitos, como ONGs, jornalistas estrangeiros e soldados mercenarios”, apesar
de deixar claro que nem sempre o novo € algo inédito nas guerras. Alguns dos
motivos que causam as novas guerras ndo sao somente econdmicos, mas também
culturais, étnicos e religiosos. (PAIVA, 2011). Para entender a atual situagdo da

Siria, € preciso que alguns aspectos da guerra civil fiquem claros.

A riqueza potencial de uma regido é apontada como uma causa mais
importante da guerra que a pobreza definitiva. A miséria extrema
contrastando com a riqueza pode gerar uma guerra civil, que se torna um
prolongado conflito na medida em que se supdes que no territdrio existam
riguezas naturais que geram dinheiro a quem detém o controle desse
territério. (PAIVA, 2011, p. 65).

De acordo com Paiva (2011), tudo aquilo que € proibido nas leis reguladoras
das guerras € utilizado nas guerras atuais, com énfase na violacdo dos direitos
humanos. E dessa forma que se conquista as populagbes locais, “de forma a
espalhar o medo, usando métodos como assassinato sistematico, limpeza étnica,
destruicdo de cidades, de monumentos histéricos, religiosos e abuso sexual de
civis.” (PAIVA, 2011, p. 67). Como conseqiéncia, um grande nimero de refugiados
e vitimas civis.

Além disso, as novas guerras tendem a ser financeiramente mais rentaveis,
pois no lugar de exércitos, utilizam-se até mesmo criangas. Desta forma, os
praticantes de guerra violam mais uma vez o Direito Internacional, ao utilizarem as
chamadas criangas-soldados durante os conflitos. Para que isto seja possivel, ndo é
costumeiro a utilizagdo de armamentos pesados, optando por “utilizar armas leves
(granadas de méo, minas de terra, rifle), mais faceis de usar, de transportar e mais

precisas, isto €, tém as caracteristicas de mobilidade, portabilidade, flexibilidade e
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versatilidade”. (PAIVA, 2011, p. 67). A justificativa € a falta de infraestrutura e

logistica e o objetivo é de até uma crianga conseguir manusear tais artificios.

4.3.1 O papel da crianga no contexto bélico do Estado Islamico: as

criancas-soldados

A utilizacdo de criancas como armas de violéncia, conforme a propria
Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) caracteriza, € uma das piores formas de
transgresséao frente aos direitos humanos. De acordo com o Conselho de Seguranca
(CS), existem seis tipos de violagbes mais graves sofridas por criangas, sendo elas:
assassinato ou mutilagédo, violéncia sexual, ataque contra escolas e hospitais,
recusa ao acesso de assisténcia humanitaria, rapto de criangas e recrutamento ou
uso de criangas em combate (PAIVA, 2011). Desta forma, pode-se dizer que o
recrutamento de criancas € considerado um crime de guerra, que caracteriza
exatamente uma das estratégias do grupo Estado Islamico.

De acordo com Paiva (2011, p. 69), as criangas podem ser recrutadas de
forma voluntéria ou involuntéria (neste caso, sao raptadas). No caso do alistamento
voluntario, fatores como extrema miséria, violéncia, perda dos pais durante o conflito
e falta de amparo pelo governo fazem com que a crianga fique vulneravel e até
mesmo o faga por sobrevivéncia ou vinganga. Desta forma, Paiva (2016, p. 22)
sustenta que as escolhas das criangcas podem tanto ndo ser escolhas livres (pois o
proprio ambiente as leva a toma-las), quanto ser escolhas conscientes, j& que, em
alguns casos, existe a capacidade de entendimento mesmo diante de uma situagao
de conflito armado, portanto, h4 poder de agdo. Mesmo no Ultimo caso, nédo se pode
responsabilizar a crianga.

O termo crianga-soldado, lembra Paiva (2016), se refere a todos que ndo tém
dezoito anos completos, apesar de existirem provas de criangas muito mais novas
que também participam de guerras. Essas criangas, porém, ndo sdo utilizadas
somente nas frentes de batalhas, mas também como mensageiras, espias,

cozinheiras, escravas sexuais e diferentes outras fungdes. Ainda pode-se dizer que

As criancas-soldados desempenham um papel relevante no combate, pois
elas tém menor consciéncia frente ao perigo, menor medo da morte e
menor instinto de sobrevivéncia. Ademais, as tropas de pacificacdo hesitam
em abrir fogo contra as criangcas, que acabam usadas como escudos
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humanos pelos senhores da guerra em varios locais, como Serra Leoa,
Siria e Libéria. (PAIVA, 2011, p. 68).

H& organizagbes que lutam contra o recrutamento de criancas espalhadas
pelo mundo, como exemplo a prépria ONU, Child Soldiers International, Humans
Rights Watch, Invisible Children e Comité Internacional da Cruz Vermelha (CICV),
além do Fundo das Nac¢des Unidas para a Infancia — UNICEF. Segundo Paiva
(2011), documentos como os Protocolos Adicionais | e Il da Convengéo de Genebra,
de 1977, a Convencao sobre os Direitos da Crianga (CDC), em 1989, e a Coaliz&o
para o Fim do Uso de Criangas-Soldados (CSC), em 1998, trabalham para acabar
com estas acdes. Apesar de esforgcos de organizagdes governamentais e néo-
governamentais, ainda estima-se que trezentas mil criangas sdo usadas como
soldados no mundo, de acordo com levantamentos da UNICEF.

Atualmente, pode ser comum fazer a ligagdo das criangas-soldados com
paises do Oriente, mas elas existem desde guerras dos séculos passados. Em
meados de 1860, j& havia, durante a Guerra Civil Americana, a participagdo infantil.
O recrutamento se dava através de escolas ou pelos pais, além daqueles que
mentiam a prépria idade; o alistamento era visto como algo nobre, como um
sacrificio em funcdo de um propdsito maior. (PAIVA, 2016, p. 25). De acordo com
Rosen (1995 apud Paiva, 2016, p. 25), as criangas tinham um bom comportamento
durante a guerra e aquelas que sobreviviam, seriam tratadas como pessoas de
respeito; as que ndo conseguiam sobreviver eram vistas como “meninos-soldados
cristdos”, que morreram “feito as pazes com Deus”. A semelhanga com os atos do
Estado Islamico, guardadas as devidas proporgdes, fica patente (a0 menos no
quesito utilizagao de criangas-soldados com justificativas religiosas).

Apesar da comparagdo aqui proposta, Paiva (2016, p. 24) afirma que €
importante lembrar que “nessa época, ainda ndo existia uma concepcdo bem
definida da crianca como uma categoria humana que tem direito a protecao especial.
Esse ideal de protecdo da crianga sé aparece no século XX [...]". A continuidade
desse fendbmeno pdde ser observada, porém, mesmo durante as duas Grandes
Guerras. De qualquer forma, € somente a partir do século XX que o assunto toma
grandes proporgdes e chama a atengéo de diferentes organizagdes. De acordo com
Aries (1981), até certo periodo proximo ao século XVIl, ndo se dava muita
importancia as criancas. “De fato, foi nessa época que se comecou realmente a falar

na fragilidade e na debilidade da infancia. Antes, a infancia era mais ignorada,
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considerada um periodo de transicdo rapidamente superado e sem importancia.”
(ARIES, 1981, p. 138).

N&o existia o0 denominado sentimento da infancia, que é a consciéncia que
distingue a crianca do adulto; a Unica coisa que diferenciava as criancas dos adultos
nas representacdes imagéticas até certa época era o tamanho — eram tratadas como
mini adultos. (ARIES, 1981). A concepcgédo de infancia como se conhece hoje surge
com a modernidade, a partir do século XX, quando se separa o mundo dos adultos e
a crianca passa a ser reconhecida. E quando surge a ideia de moralidade, fraqueza
e inocéncia ligadas a crianca. Ariés (1981) atribui a religido parte do motivo pelo qual
essa concepcdo passa a ser predominante, principalmente pela vinculagdo a
infancia de Cristo. Porém, as criancas sdo diferentes nos diferentes territorios,

conforme sustenta Lima (2014).

Quando levamos em consideragdo que a crianga é parte integrante de uma
sociedade, ou seja, de que tudo que a cerca a influencia e por ela também é
influenciado, podemos notar a complexidade de se compreender as mais
diferentes infancias. Infancia do norte, do sul. Infancias do oriente, do
ocidente. Infancia catdlica, judia, ateia. Infancias de negro e de branco, de
pobre e de rico. (LIMA, 2014, p. 52).

Pode-se dizer, portanto, que existe uma grande diversidade de infancias. Em
relagdo as criangas muculmanas, ndo existem muitos registros determinantes para

entender o olhar do Oriente sobre o assunto. Sabe-se, porém, que

[...] um olhar sobre préticas culturais e sociais de outras formagdes sociais
no Oriente e no Hemisfério Sul, ou de grupos étnicos minoritarios na
Europa, pode permitir encontrar representacdes da infancia que nao se
caracterizam pela exclusdo das criangas da vida colectiva e que, inclusive,
incluem as criangcas em praticas sociais comumente consideradas como
adultas, nomeadamente no que respeita ao trabalho, ao casamento e a
participacao civica (SILVA, 2001 apud SARMENTO, 2005, p. 369).

Existe uma inversdo do papel da crianga, que assume conduta de adulto,
tanto na cultura mugulmana, quanto nas agdes de recrutamento e outras fungdes do
Estado Islamico. Aliado a teoria de Bystrina (1995), a binariedade percebida através
da oposicdo crianga/adulto tem, a principio, o polo positivo no adulto, que é uma
pessoa ja formada e detém seguranca, enquanto o polo negativo esta na crianga,
fragil e indefesa. Ou, em outra leitura, pode-se dizer que o lado negativo esta com o

adulto, malicioso e com defeitos, enquanto a parte positiva fica com a crianca, pura e
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sem pecados. De qualquer forma, quando a crianga assume a posi¢cdo de adulto,
através de suas agbes, hd uma inversdo de polos. Tomando como exemplo o
recrutamento no Estado Islamico, fica claro que a crianga passa a deter o polo
negativo, uma vez que pode até matar.

Essa inversdo ocorre de forma radical, extremada. Pode-se percebé-la
também em outras situacdes consideradas, muitas vezes, normais. A crianca toma o
papel de adulto quando trabalha, quando desfila em concursos de beleza e até
mesmo muda os trajes. E a forma ocidental de tirar a infancia pura do século XX e
voltar & imagem de miniaturas de adultos do século XVII. Este trabalho, porém, vai
lidar com os casos extremos dentro da cultura islamica.

E nesse contexto que a andlise imagética ocorrera, a partir de videos
produzidos pelo Daesh e fotografias produzidas pela midia, todos contendo a
imagem da criangca. Desta forma, € presumivel que se passe a conhecer um pouco
mais sobre o olhar do El e o olhar da midia sobre a crianca, além das estratégias
mididticas de cada lado e as possiveis intengbes que permeiam cada camada

dessas imagens.
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5 METODOLOGIA

O percurso metodoldgico deste trabalho, para a andlise das fotografias, se
fundamenta a partir de uma metodologia criada por um grupo da Universidad de
Beira Interior Colvilnd e adaptada por Peres (2009), que se respalda em teorias dos
estudiosos da imagem, da cultura e da midia, Harry Pross e Ivan Bystrina. A primeira
parte da andlise, portanto, se atétm a contextualizagdo da fotografia, que deve
informar onde ela se insere, qual seu tamanho, quem é o fotdégrafo etc. A autora
(idem), mais especificamente, divide esta parte em Dados Gerais (onde contém
Titulo, Autor, Nacionalidade, Ano/procedéncia e Géneros), Parametros Técnicos
(Formato, Suporte e se € colorida ou PB) e Outras Informacdes (tipo de camera,
lente, legenda da foto, reportagem na qual foi inserida etc.). Além disso, dados
biograficos e criticos acerca do fotografo também sé&o inseridos.

Elencam-se também, em um segundo momento, os aspectos morfolégicos,
ou seja, todos os componentes que formam a imagem. Depois, de que forma todos
esses elementos se relacionam na superficie imagética e como a composi¢cdo da
mesma € feita. Neste momento, utiliza-se o processo de scanning, definido por
Flusser como o vaguear de modo circular pela imagem; um espago interpretativo e
que define relagdes entre os componentes da mesma. E o olhar demorado que
permite que haja o verdadeiro enxergar da fotografia.

Por ultimo, chega-se no denominado nivel interpretativo, que se constitui por
uma andlise dos significados que as fotografias em questdo transmitem. Todas as
outras informagdes e andlises além das técnicas podem, porém, estar em um unico
texto, sem a necessidade de separagdo por categorias ou subtitulos. Este trabalho
compatibiliza com a metodologia criada por Peres (2009), que vé a analise das

fotografias

[...] como um estudo de caso com o intuito de entender, de forma geral, as
producdes intencionais dos fotojornalistas que voltam seus esforgos para o
registro das condi¢@es de vida humana, das tradicGes de povos distantes da
civilizacdo, das diferencas culturais, de pessoas que sobrevivem baseadas
em valores e crencas que ndo as nossas. Fotografar essas pessoas e
sensibilizar por meio do olhar do outro-distante depende de escolhas e
angulos de visao muito bem definidos [...]. (PERES, 2009, p. 140-141).

O estudo de caso se caracteriza por ser um método que lanca um olhar para

um fendmeno contemporéneo inserido em uma realidade social (DUARTE, 2006).
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Quanto ao objeto de estudo, Duarte (2006, p. 216) sustenta que o método
“considera qualquer unidade social como um todo, incluindo o desenvolvimento
dessa unidade, que pode ser uma pessoa, uma familia, um grupo social, um
conjunto de relagdes ou processos [...], até mesmo toda uma cultura”.

Wimmer (1996, p. 161 apud Duarte, 2006, p. 217) elenca algumas
caracteristicas essenciais sobre o estudo de caso, sendo elas o particularismo, a
descricdo, a explicacdo e a inducdo. O particularismo se d& pela centralizacdo do
estudo em um fendmeno, acontecimento ou grupo, “proporcionando assim uma
excelente via de andlise pratica de problemas da vida real”. A descricdo detalhada
do assunto escolhido faz parte do resultado final. A explicagdo daquilo que se
submete a analise leva a compreensao, mas também se torna parte dos objetivos “a
obtencdo de novas interpretagdes e perspectivas, assim como o descobrimento de
novos significados e visdes antes despercebidas”. A indugdo também parte deste
principio, pois este método utiliza o raciocinio indutivo, que se baseia em dados
particulares; porém, “mais que verificar hipéteses formuladas, o estudo de caso
pretende descobrir novas relagdes entre elementos”. Desta forma, pode-se dizer que
a metodologia proposta por Peres (2009) se encaixa no chamado estudo de caso.

Foram escolhidas quatro fotografias a partir dos critérios de presenca da
criangca em situacdo de fragilidade, proximidade a areas dominadas pelo Estado
Islamico (principalmente Siria e Iraque) e autoria de fora do préprio grupo, ou seja,
de fotografo que faga parte da midia. Todas as imagens foram captadas, portanto,
no Oriente, sob outra cultura e religido, que ja foram contextualizadas no capitulo 4 —
€, portanto, um olhar da midia sobre o outro. Ndo somente para expor ou deixar
mais visivel essas pessoas, mas para induzir reflexdes e pensamentos. A presenca
da figura humana, mais precisamente da crianga, é também um aspecto importante.
Outro critério levado em consideracdo foi o que Peres (2009) define como os dois
momentos de leitura de uma imagem. O primeiro momento é ligado “as
possibilidades do sentir, a ‘primeira impresséao’, quando o leitor se deixa tocar pela
imagem, na qualidade da sensagéo inicial, aquilo que a fotografia nos faz sentir ‘de

cara”. O segundo momento é aquele que pede atencdo “na relagdo de categorias,
tentando encontrar, em niveis profundos, os devidos significados”. Assim como
Peres (2009), a escolha das fotografias deste trabalho cabe, pois, no primeiro

momento, 0 momento do sentir. Ja a analise se da no segundo momento.
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As quatro fotografias sdo de um ensaio submetido a categoria Noticias Gerais
do World Press Photo e vencedor do 2° lugar na subcategoria Histdrias. O contexto
em gue foram fotografadas € de conflitos na Siria; mais especificamente na cidade
de Douma, na provincia de Damasco, que foi constantemente bombardeada por ser
considerada a fortaleza da oposi¢éo (j& que vive uma guerra civil). O fotégrafo, Abd
Doumany, de 25 anos, nasceu na capital de Damasco e mora em Douma. A primeira
foto mostra um pai olhando para a filha, morta, deitada em seu colo. A segunda foto
€ um retrato de uma crianga com o rosto ensangientado. A terceira mostra um
menino em desespero, também coberto de sangue, em um hospital. A Gltima foto
revela diversos corpos, na maioria criangas e adolescentes, quase empilhados,
todos mortos. E neste contexto e a partir destas teorias que a analise das fotografias

sera feita.

5.1 METODOLOGIA PARA OS VIDEOS

Diante do fato de que a pesquisa lida com videos, a andlise contemplara
também as partes estéaticas, conhecidas como frames, fez-se necessario a busca por
teorias além daquelas convencionais, mas que dialogassem com a midia. Chega-se
a teoria fundada por Goffman (1986), conhecida por Frame Analysis, ou Teoria do
Enquadramento, que basicamente ou resumidamente, segundo Hangai (2012, p. 1),
diz que “a experiéncia de cada individuo resulta de como ele enquadra a realidade
ao seu redor”. Antes de fazer a ligacdo com estudos da comunicacdo, é preciso
entender a forma como os conceitos de enquadramento e quadro (frame) aparecem.

Hangai (2012), através de uma analise da obra de Goffman (1986), afirma
que o quadro é “uma limitada estrutura cognitiva empregada subjetivamente pelo
individuo a fim de que este possa atribuir significados aos objetos e aos
acontecimentos fisicos e abstratos que o cercam.” (HANGAI, 2012, p. 2). E
importante ressaltar que o quadro advém de um sistema Unico de interpretacao
pessoal, o que leva ao pressuposto de que cada individuo possui sua propria
concepgcao de realidade. Adiante, enquadramentos s&o, portanto, “estruturas
cognitivas basicas que guiam a percepgao e a representacao da realidade”, mas que
“ndo sdo produzidos conscientemente, mas sdo adotados inconscientemente no
curso do processo comunicativo.” (KOENIG, 2004, p. 2 apud LEAL, 2007, p. 4).
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Goffman (1986) ainda fala de esquemas que regem os acontecimentos. De
acordo com Hangai (2012, p. 2), “uma atividade enquadrada da qual se possa extrair
um sentido sem a necessidade de recorrer a outro enquadramento prévio é
essencialmente primaria por definicdo”. O esquema primario, entretanto, pode ser
alterado a partir de duas logicas, como pontua Hangai (2012, p. 2). A primeira légica
se da através de um processo denominado tonalizagdo, em que ocorre um
acréscimo de uma nova camada de significados sobre esta primeira ja existente.
“Trata-se de reposicionar um acontecimento a partir de outro angulo de percepgao”.

Esclarece este processo a seguinte situacéo hipotética

Por exemplo, uma briga entre duas pessoas na rua pode ser enquadrada
como um esquema primario. Mas se este conflito for, na verdade, um faz de
conta, uma brincadeira ou um treinamento, entdo se adiciona ao esquema
primario da luta uma nova rede significante que permite o reconhecimento
da briga como ndo verdadeira, mas como simulacdo. Note-se que a nova
laminacdo ndo destitui 0 esquema primario de sentido, mas apenas o
envolve com outra camada de significados. O ndcleo do quadro continua
sendo o0 acontecimento em si (a briga e 0o que ela significa para as
pessoas), mas sua borda situa a briga em outro contexto (a diversdo ou o
treinamento). (HANGAI, 2012, p. 2-3).

Em uma segunda possibilidade de transformacdo desse esquema primario,
estq a chamada maquinagédo, “cujo propdsito € induzir uma falsa convicgdo do que

esta realmente acontecendo”; além disso, “a ideia central do maquinador é
manipular o enquadramento de algum individuo fazendo com que este nédo perceba
a realidade, enredando-o em uma situagdo sob o controle dos maquinadores.”
(HANGAI, 2012, p. 3). O efeito desse tipo de manipulacdo sé é percebido uma vez
gue a mesma € descoberta.

Quando uma situacdo é enquadrada por um individuo, esta se torna real de
acordo com sua perspectiva; o que ndo pode ser deixado de lado, porém, é que
existem outras situacdes que circundam esse enquadramento simultaneamente e
que também séo reais. (HANGAI, 2012, p. 3). O que acontece, por vezes, € que “0
individuo é também capaz de desatender para todos esses eventos laterais com a
finalidade de manter seu foco em um objeto especifico sobre o qual recai todo seu
enquadramento.” (HANGAI, 2012, p. 3). Os individuos, na situacdo de
enquadramento, exercem papéis que variam de acordo com cada atividade,
entretanto, pontua Hangai (2012, p. 4), existe uma esséncia de si préprio (self) que

ndo pode se desvincular da pessoa. Conclui-se que as pessoas assumem
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determinados papéis e os interpretam dentro de um determinado enquadramento;
porém, esse papel deixa de ser exercido a partir do momento que o cenario muda.
Esses conceitos se relacionam diretamente a esfera da comunicagdo, com
énfase no jornalismo e na midia. Neste momento, “0 enquadramento passa a ser
visto como uma tatica de organizacdo do discurso pelo emissor” (LEAL, 2007, p. 4),
mesmo que inconscientemente. Gitlin (1980, p. 6-7 apud LEAL, 2007) define de
forma mais completa que os enquadramentos midiaticos sdo “padrdes persistentes
de cognicdo, interpretacdo e apresentacdo, de selecdo, énfase e exclusdo, através
dos quais os detentores de simbolos organizam de forma rotineira o discurso, seja
verbal ou visual’. Essa associagdo dos conceitos de enquadramento com a midia

traz um novo conceito, o framing, definido por Entman (1993)

Enquadrar é selecionar alguns aspectos de uma realidade percebida e fazé-
los mais salientes em um texto comunicativo, de forma a promover uma
definicdo particular do problema, uma interpretacao casual, uma avaliacdo
moral e/ou uma recomendacdo de tratamento para o item descrito.
(ENTEMAN, 1993, p. 52 apud LEAL, 2007, p. 4).

Leal (2007) ainda expde as diferentes maneiras de utilizacdo do Framing,
através de perspectivas midiaticas e individuais. A fim de restringir ao presente
trabalho, h& a necessidade de exposi¢cdo somente do que se refere a midia, uma vez
que todos os videos que serdo analisados foram publicados através de um portal
digital proprio do Estado Islamico. Fala-se sobre o “enquadramento midiatico com
variavel dependente”, através desse uso do framing, é possivel identificar fatores
que levam o grupo midiatico ou social a enquadrar de uma determinada maneira
alguma questdo. Alguns dos fatores sdo: normas ou valores sociais, rotinas
jornalisticas, ideologias, coer¢do ou pressdo de grupos de interesse (LEAL, 2007, p.
7). O outro tipo de enquadramento midiatico, com variavel independente, vai focar os
efeitos de recepg¢éo; o que nédo é o caso de interesse.

Por se tratar de um mesmo emissor/produtor (Estado Islamico), os
enquadramentos devem ser semelhantes, mas o que este trabalho pretende analisar
€ como esses enquadramentos evoluem entre os videos, que tém datas diferentes
de publicagdo. Foram escolhidos, portanto, trés videos que tiveram grande
repercussao mundial. A delimitacdo do objeto aconteceu a partir de uma inquietagéo
pessoal frente as recorrentes noticias envolvendo a crianga e o grupo em questéo,

que resultou no problema.
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O primeiro video que sera analisado foi postado no dia 13 de janeiro de 2015
e mostra uma crianga executando dois supostos espides russos com tiros na parte
de trds da cabeca. O segundo data de 10 de margo de 2015 e, desta vez, uma
crianga executa com tiros um jovem acusado de ser espido das forgcas inteligentes
de Israel. O terceiro e ultimo video, publicado em 10 de fevereiro de 2016 mostra
uma crianga, que aparenta ser mais nova que as outras, explodindo quatro
prisioneiros sirios dentro de um carro, apds apertar um botéo.

Apos definido o objeto, de maneira similar e adaptada & metodologia utilizada
por Leal (2009), baseada na Teoria do Framing, criou-se itens proprios a partir de
observagbes dos videos selecionados (e ndo itens de observacdo pré-
estabelecidos), que resultaram nos chamados enquadramentos. Durante a anélise
descritiva, apesar de o video conter a triade imagem, som e texto, este trabalho se
limta a focar no texto visual e suas diversas camadas. Assim como o
enquadramento televisivo, o video também é feito de sequéncias de frames, o que,
segundo Leal (2009, p. 138), permite “verificar a dinamicidade de varias realidades
construidas simultaneamente”. Destarte, 0s enquadramentos identificados e
enfatizados pelos videos sdo: enquadramento de juizo, enquadramento de
empoderamento da crianga, enquadramento de demonizagdo do outro e

enquadramento de intimagao.
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6 ANALISES

Serdo analisadas, primeiramente, as fotografias e, em seguida, os frames.

6.1 Analises das fotografias

*» Foto 1 - Vida/Morte — Adulto/Crianga

Figura 1 - Um homem segura cuidadosamente o corpo de sua filha, morta em um
ataque aéreo

Fonte: World Press Photo (2016)

Ao fundo, a porta é de madeira, madeira esta que continua a fazer parte do
plano de fundo através de tabuas horizontais, seguidas das verticais. Ndo é uma
parede, pois se percebe que existe um vao antes das tabuas tocarem o chéo. Ao
lado da madeira em formato de tadbuas verticais, tem o que parece ser uma parede
branca. Logo em seguida, se o olhar continuar seguindo a direita, percebe-se um
outro comodo, através da profundidade, onde contém uma tela, possivelmente um

aparelho. Voltando a porta de madeira, um homem esta parado em sua frente. SO €
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possivel ver uma parte de seu corpo; esta vestindo roupas pretas e chinelo. Ao lado
dele, uma cadeira vazia.

A cadeira que vem em seguida é ocupada por um homem adulto. Seu olhar
esta direcionado para baixo, deixando & mostra seu perfil quase completo, seus
cabelos castanhos penteados para trds e a barba por fazer. Seus trajes sdo uma
camiseta do tipo polo listrada com uma mescla de cores azuis, amarelo e vermelho
escuro; uma calga que ndo chega aos pés, pois estd dobrada e uma espécie de
chinelo. A cor da sua pele é branca, com excecao de partes dos bracos e das maos,
que estdo misturadas com a cor vermelha de sangue. Sua camiseta também tem a
parte direita manchada de sangue.

O sangue vem do corpo de uma crianga, posicionado nas pernas do homem
adulto. A crianga estd deitada em seu colo. O traje € possivelmente um vestido
vermelho listrado, cuja cor se mistura com o sangue. Seu cabelo, também jogado
para tras, € castanho e curto. Ambas as pernas e 0s bragos estédo caidos em dire¢do
ao chéo. Seu brago direito possui um pedago de material branco, com dois outros
materiais menores envoltos na divisdo do braco com o antebrago, trazendo a
lembrancga de tratamento hospitalar. O sangue tampa a maior parte de seu rosto,
bracos e pernas, além da roupa. Sua cabeca esta sobre a mdo do homem. Seu olho
parece estar aberto, poréem sem vida. Esse é o foco principal da fotografia, para
onde o olhar circula e se detém: a menina morta ensanguentada.

Sabe-se que a crianca € menina e filha do homem através da legenda que o
fotografo publicou. Ao lado do pai com a filha no colo, somente um tipo de armario
ou mesa com duas cores de madeira. Parece haver uma janela do lado esquerdo da

foto, por onde entra uma luz, que ilumina parte do rosto do pai.

» Dados Gerais
Titulo — Douma’s children (criangas de Douma [tradugdo nossal)
Legenda — A man cradles the body of his daughter, killed in an air raid (Um homem
segura cuidadosamente o corpo de sua filha, morta em um ataque aéreo [traduc&o
nossaj)
Autor — Abd Doumany
Nacionalidade — Siria
Ano/procedéncia — 24 de agosto de 2015

Género — Fotojornalismo
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Parametros técnicos:

Fotografia colorida

Formato — 2560 x 1706 pixéis

Suporte — Formato digital (no site do World Press Photo)

= Qutras Informagdes

Nao foram disponibilizadas informacgfes técnicas sobre a foto em questéo.
Pode-se inferir, porém, que a abertura do diafragma néo estava muito aberta, j4 que
€ possivel observar uma profundidade de campo relativamente alta; o primeiro
plano, onde se encontram o homem e a crianga, esta em foco, assim como o
segundo plano, onde esti parte do homem em frente a porta. Somente o outro
comodo estd desfocado. A fotografia foi extraida de um ensaio de 8 fotografias
enviado a um dos maiores concursos de fotografia do mundo, o World Press Photo.
Este ensaio foi vencedor do segundo lugar da categoria Noticias Gerais — Historias.
Todas as outras fotografias analisadas por este trabalho pertencem a este mesmo
ensaio.

A partir de um pequeno texto publicado junto ao ensaio pelo fotografo
entende-se que a cidade de Douma, uma das grandes fortalezas comandadas pelos
rebeldes da capital de Damasco, tem sido alvo de continuos bombardeios. A Siria
entra em seu 5° ano de conflito. Os nimeros de mortos ndo sdo exatos, mas, de
acordo com o Centro de Documentacdo de Violacdes da Siria, uma organizacao
independente, s6 em Douma foram 1.740 mortes sé no primeiro semestre de 2015.
Ainda segundo o texto vinculado ao ensaio, a assisténcia médica esta deteriorando-
se significativamente, devido aos suprimentos limitados que o governo fornece. O
Observatério Sirio dos Direitos Humanos afirma que avibes do governo estdo
atacando escolas e que a cidade de Douma € a que tem o maior nimero de mortos
se comparado a qualquer area controlada pelos rebeldes (contra o regime de Bashar
al-Assad) desde o inicio do conflito na Siria. Neste contexto, o ensaio expde o
estado critico dos hospitais, muitas vezes improvisados, de Douma, além da

situagdo de fragilidade das criangas perante os conflitos e bombardeios sirios.

» Dados biograficos do fotégrafo



72

Em virtude de todas as fotos pertencerem a um mesmo ensaio, portanto um
mesmo fotégrafo, este item em especifico ndo tera a necessidade de aparecer em
todas as fotografias. Dito isto, o autor em andlise tem o nome de Abd Doumany, tem
25 anos, nascido em Damasco, na Siria, e sediado em Douma. Doumany comecgou
tirando fotos pelo Iphone da situagdo de seu territorio, depois passou a usar uma
camera digital e foi aperfeicoando as técnicas, j& que n&o tem estudos de
fotojornalismo. Ele comecou a carreira em 2013 como fotdgrafo da Reuters. Hoje,
Abd Doumany € fotografo freelancer e trabalha para a Agéncia France-Presse. Ele
também é paramédico voluntario, uma vez que deixou de lado os estudos de
medicina para tentar documentar o que esta acontecendo em seu pais.

E perceptivel, através de uma pesquisa acerca de suas principais fotografias
e ensaios, que Doumany tem a crianga como um de seus principais temas. Em
2015, ele ganhou em segundo lugar a premiacdo China International Press Photo
Contest, na categoria Noticias de Guerra e Desastre. Em 2016, Abd venceu em
primeiro lugar a premiagdo Pictures of the Year International, na categoria Noticias
Locais. Além disso, Doumany venceu a categoria Foto do Ano 2016 na 22 Premiag&o
de Fotografia de Istambul. O que todos os prémios por ele vencidos tém em comum
€ a presenca da crianga siria em situacdes de risco nas fotos. Desta forma, Abd
Doumany busca expor, através de suas fotografias, como a crianga siria esté diante

do cenério de violéncia que ela vive todos os dias.

= Anélise

A partir da observacao da fotografia, podem-se extrair algumas binariedades,
ou oposicdes, como vida/morte e velho/novo, conforme as teorias de Bystrina
(1995). Como todo pdlo recebe um valor, percebe-se que a vida tem (e sempre teve,
desde os primordios da existéncia humana) carga positiva, enquanto a morte
carrega consigo o valor negativo. Quanto ao velho/novo, temos o positivo no novo,
que esta associado a vida, e o negativo no velho, que estd mais proximo a morte. A
assimetria estd na morte vencendo a vida, o negativo que é mais forte que o
positivo. O novo, caracterizado pela crianca, no inicio da vida (positivo) sendo
vencido pela morte (negativo). O velho, que deveria estar mais préximo do fim da
vida, toma o valor positivo, pois ainda continua vivendo e o negativo toma conta do
novo, que ndo tem mais nada de vida em si. O que h& entre os dois pdlos,

independente de sua valoragdo, é a plurivaléncia, onde fica a indecisdo, ainda de
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acordo com Bystrina (1995). Neste caso, o0 que esti nesta “zona intermediéria” é a
dor.

O homem que, mesmo sabendo que a filha ndo estd mais ali, continua
“ninando-a” enquanto seus olhos estdo direcionados a ela, que na verdade é a
imagem dela. Kamper (2002) diz que o homem cria a imagem para tentar vencer o
medo da morte. Se retomada a origem da prépria palavra “imagem”, chega-se a
interpretacdo de que é uma tentativa de manter viva a pessoa que ja se foi, como diz
Baitello (2012), fazer presente o ausente. Se a vida da filha o homem n&o pode
trazer de volta, ele se prende & imagem dela, que esté presente e nunca vai deixar
de existir. Esse é o poder da imagem, podendo talvez ser considerada uma das
tentativas de solugdes para a assimetria da morte sempre vencer a vida. A imagem
nao morre.

O sangue visivel € um dos elementos que comprovam a morte da menina.
Baitello (2006) diz que o sangue, quando visivel, € morto, portanto negro, seco,
derramado e coagulado. A fotografia mostra, porém, um sangue vermelho, tanto
quanto a roupa da crianga, principalmente na regido do rosto. Isso indica que a foto
foi tirada em momento préximo a morte, ja que 0 sangue ainda ndo se tornara negro.
O sangue fresco, vermelho e quase vivo simboliza a vida da crianga que foi
derramada antes da hora. Baitello (2006) ainda afirma que o sangue visto através de
uma tela gera mais anestesia do que compaix&o, principalmente pelo tempo que a
propria imagem fica visivel.

A partir da Iconografia do Sofrimento, termo criado por Sontag (2003), sabe-
se que um dos sofrimentos considerados dignos de ser representados é aquele fruto
do 6dio humano, introduzindo uma carga emocional e sensivel & fotografia. Essa
foto, que “flerta” com a morte, é de certa forma sedutora, mas ao mesmo tempo
dificil de olhar, mesmo na era da visualidade. E uma imagem da guerra e, sendo o
fotografo sirio, estando em seu territorio, o usual seria ter discricdo. Porém, percebe-
se que o rosto da crianca ndo esta coberto, tampouco h& a preocupacéo de fazé-lo.
Por outra perspectiva, porém, sabe-se que o Ocidente, como lembra Sontag (2003),
s6 vé o outro como alguém para ser visto, e ndo como alguém que também vé. As
possibilidades sdo grandes de outras pessoas da familia da menina ver esta
fotografia. E o olhar ocidental vé somente a crian¢a do outro morta.

Apos a imagem icdnica do menino curdo morto na praia turca com a cabeca

voltada & areia, pode a fotografia em questdo ainda suscitar compaixdo? Ou o
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menino curdo teria anestesiado todos os olhares? Quando o olhar acostuma, perde-
se a reacao diante das imagens. Se considerado o contexto historico que vive a
Siria, pode-se extrair a seguinte mensagem em alguma camada da fotografia: Vejam

0 que esti acontecendo aqui.

= [Foto 2 — Luz/Sombra — Dentro/Fora

Figura 2 - Uma crianca machucada espera por tratamento em um hospital de
Douma, na sequéncia de um ataque aéreo

Fonte: World Press Photo (2016)

A foto é um retrato de uma crianga — um menino com o rosto ensangientado.
Ao fundo, um tecido da cor azul a esquerda, acima da cabeca dele e na parte
superior direita. O pano se acinzenta a partir deste ponto até o final da fotografia,
aproximadamente no ombro do menino. Sdo essas duas cores que compdem o

plano de fundo, que esta desfocado.
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O primeiro plano consiste na crianga, que esta centralizada na foto. Ele esta
vestindo uma blusa preta por baixo de um casaco que parece ser de |, com cores
cinza e vermelho (provavelmente do sangue). O ponto principal desta foto esta nos
olhos do menino, que comunicam junto com a expresséo facial, as sobrancelhas
elevadas e a boca semi aberta, revelando dois dentes pequenos. E um pedido de
ajuda.

O sangue € outro ponto importante, pois parece ter sido desenhado por
alguém no rosto dele. Invade desde o cabelo curto e negro (acinzentado), passando
pela testa, orelhas, olhos, nariz, boca, queixo. Parece haver um corte na testa do
garoto, mas nao se pode descartar a possibilidade deste sangue néo ser dele, e sim
ter respingado em seu rosto, este, muito branco devido a alguma provavel exploséo
ou desmoronamento.

A cor vermelha em contraste com a cor branca se sobressai ainda mais. O
qgue mais chama a atencdo é que o sangue que passa pelo olho e escorre pelas
bochechas assemelha-se a uma lagrima. Lagrimas de sangue. Poderia ser uma
crianca arrependida por ter passado tinta vermelha no rosto, levando bronca dos

pais, mas o que escorre é sangue.

» Dados Gerais
Titulo — Douma’s children (criangas de Douma [tradugdo nossay)
Legenda — An injured child awaits treatment in a Douma hospital, following an
airstrike (Uma crianga machucada espera por tratamento em um hospital de Douma,
na sequéncia de um ataque aéreo [tradugdo nossay)
Autor — Abd Doumany
Nacionalidade — Siria
Ano/procedéncia — 02 de fevereiro de 2015

Género — Fotojornalismo

Parametros técnicos:
Fotografia colorida
Formato — 2560 x 1706 pixéis

Suporte — Formato digital (no site do World Press Photo)

= Qutras Informagdes
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Nao ha informagdes técnicas junto a fotografia, mas tudo indica que o
fotografo utilizou uma grande abertura do diafragma, deixando o fundo bem
desfocado. Até mesmo as orelhas, um pouco atras dos olhos, estdo em desfoque. A
intencdo foi captar o olhar desta crianga. N@o precisou de palavras, nem de
historias. Qualquer pessoa que ver essa foto vai saber do que ela se trata. Além
disso, ha uma unica luz, provavelmente natural, vindo do alto, da esquerda para a
direita. A foto expde luz e sombra o tempo todo. Para finalizar, o fotégrafo se
abaixou para fazer um angulo normal, & altura do garoto, mas ainda assim ha uma

leve elevacéo da cabeca dele a fim de encarar a objetiva.

= Anélise

Analisando o rosto do menino, percebe-se que ha regifes que concentram
bastante luminosidade e outras que ndo estdo muito iluminadas. Além disso, como o
rosto esta branco, o contraste que o vermelho do sangue faz é forte. Desta forma,
toma-se a oposi¢cao luz/sombra. A fonte de luz est4 a esquerda da foto, iluminando
praticamente todo o lado esquerdo do rosto da crianca, a partir da perspectiva do
observador. O lado do rosto tem varias regifes que estdo na sombra, inclusive a
maior parte do pescoco e toda a orelha dele. Ambos os olhos estdo na sombra.

Toma-se, portanto, a luz como positivo (+) e sombra como negativo (-), pois,
como lembra Franzon (2012), a luz resgata sensacOes de progresso, conforto,
seguranca e remete a vida, a razao e ao bom; enquanto a sombra €é vinculada ao
medo, ao mal, ao perigo e & morte. A luz que ilumina grande parte do rosto,
portanto, simboliza a vida que ainda esta l4. A sombra, que esta principalmente nos
olhos do garoto (cuja expresséo € bem marcada), mostra o0 medo, a morte simbdlica
da esperanca e o perigo. Tudo indica que a luz, elemento que traz conforto e alivia 0
medo, vem de fora. Aqui, pode-se extrair mais uma oposi¢ao: dentro/fora. O dentro
(+), que deveria transmitir seguranca, estd com valor inverso, pois o medo, o
desespero e a insegurangca estdo ali. O fora (-), que deveria ser o lugar de
inseguranca, € onde esta a luz, a esperanca. Espera-se uma ajuda que vem de fora,
seja militar, filantrépica ou espiritual.

Apesar de iluminado, o rosto esta coberto de sangue. Este sangue é do tipo
vermelho, vivo, fresco, que ndo deveria estar visivel. A lembranca é de tinta
vermelha. Esta “tinta” escorre abaixo dos olhos e deixa um rastro que se assemelha

a lagrima. Todos os elementos desta fotografia levam a dor do menino. O olhar fixo
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na lente da camera traz a sensacao de que o observador esta, na verdade, sendo
observado. O garoto esta olhando para aquele que olha a fotografia. E € um olhar
pedindo socorro. E um dos motivos que a tornam dificil de ser contemplada e,
guanto antes a imagem desaparecer, melhor. Simboliza este sentimento quando
Sontag (2003, p. 41) diz que “uma voz, supostamente do artista, atormenta o

espectador: vocé suporta olhar para isto?”.

= Foto 3 - Alto/Baixo — Perto/Longe

Figura 3 - Uma garota machucada parada em um hospital improvisado na
sequéncia de bombardeios e ataques aéreos

Fonte: World Press Photo (2016)

Existem vérias pessoas nesta foto. A esquerda, parte de um corpo, apenas as
pernas e uma mao, que aparenta estar com sangue. Ha sangue no chao, ao lado
dos pés. E possivel observar duas criangas sentadas, uma de costas, uma menina
com calca e camiseta azuis (estdo manchados com sangue), e um menino de frente.
Ao fundo, aproximadamente 12 homens estdo em pé e percebe-se uma

movimentagao.
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O primeiro homem & esquerda veste um traje azul e luva, € um enfermeiro.
Existem uma ou duas pessoas atras dele. Mais ao fundo, um homem veste trajes da
cor azul esverdeado, também aparentando ser enfermeiro. Mais a frente, um homem
segura um instrumento, que pode ser uma camera fotografica, e veste camiseta
xadrez e calgas. Outro homem, porém mais velho, veste roupas parecidas na sua
frente. Um sujeito de bermuda e blusa preta, barba e pouco cabelo conversa com
outro de camisa azul e branca, com calga e cabelo curto. Outra pessoa vestindo a
cor azul esverdeado esta na sala. Um homem vestindo xadrez est4d com a cabeca
cortada pela foto e, em sua frente, alguém que nédo pode ser visto completamente e
um rapaz com cabelo curto e camiseta cinza. Todos adultos.

O cenério é composto por duas cortinas azuis que separam os comodos. Uma
delas esconde parte de dois aparelhos que parecem ser hospitalares. As paredes
sdo metade brancas, metade laranjas, com um detalhe que separa as duas cores.
Ao lado dos aparelhos esta um lixo. Acima da cabec¢a do garoto tem um tecido preto
e outro azul. O chéo é quadriculado e sujo, ora por sangue, ora por diferentes tipos
de sujeiras. “Saindo” da menina virada de costas, um objeto que ndo d& para
identificar esta no chéo.

O principal ponto esta no centro da foto. Uma crianga, menina, encara a lente
do fotografo. E um olhar penetrante. Em volta da sua cabega, tem um pano listrado
das cores laranja e branco; ele é preso através de um material branco. Seu cabelo
baguncado é dividido por este pedago de tecido, que esconde uma das orelhas e cai
até perto do olho, escondendo também uma sobrancelha. O rosto dela tem diversas
cores, assim como seu corpo. Tem um aspecto bem palido, provavelmente devido a
alguma explosdo ou desabamento. Em volta da boca, um aspecto rosado, assim
como nas laterais do rosto.

Os olhos possuem uma cor preta em volta, que cai, parecendo choro e lembra
uma espécie de maquiagem. Escorre, saindo da boca, saliva que vai até a regiao do
peito da menina. A regido do pescoco é rosada, aparentando queimadura. A saliva
se mistura com sangue e cai na roupa. E uma blusa que deixa os ombros a mostra.
As mangas da cor rosa sé@o presas em um tecido florido, também sujo. Seus bracos
e maos tém sangue. Existe um tecido enrolado em volta de seu corpo, que tem

aparéncia de uma saia azul.

= Dados Gerais
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Titulo — Douma’s children (criangas de Douma [tradugdo nossay)

Legenda — An injured girl stands in a makeshift hospital following shelling and
airstrikes (Uma garota machucada parada em um hospital improvisado na sequéncia
de bombardeios e ataques aéreos [tradugdo nossal)

Autor — Abd Doumany

Nacionalidade — Siria

Ano/procedéncia — 22 de agosto de 2015

Género — Fotojornalismo

Parametros técnicos:
Fotografia colorida
Formato — 2560 x 1706 pixéis

Suporte — Formato digital (no site do World Press Photo)

= Qutras Informagdes

Assim como as outras fotografias, ndo existem especificidades técnicas
disponiveis. Esta foto tem um plano mais aberto, mostra, além da crianga, o que ha
ao redor dela. O enquadramento do objeto principal esta centralizado e o fundo
levemente desfocado. Percebe-se que a foto foi tirada em um local onde havia mais
pessoas feridas e muitas outras trabalhando. O foco esta na menina, no seu olhar e

na sua disposicéo de protagonista da fotografia.

= Anélise

H& duas oposicdes visiveis nesta imagem: alto/baixo e perto/longe. A
valoracédo do alto é positiva (+), pois esta ligado ao céu, paraiso, espirito, enquanto o
baixo é negativo (-), mais préximo a terra, a matéria ou até mesmo ao inferno, ou
seja, aquilo que estd embaixo. Os adultos estdo, portanto, mais perto do céu (+), ao
fundo da foto. A crianca estd mais perto da terra (-) e, além de tudo, sozinha. Se a
seguranca é encontrada no colo adulto nas experiéncias da primeira infancia
(FRANZON, 2012 apud PROSS, 1980), apesar de rodeada de adultos, esta crianca
da fotografia parece continuar sozinha e desprotegida. H4, pois, um claro sentimento
de desamparo presente.

Aquilo que esté perto, ainda segundo Franzon (2012, p. 119), é associado a

protecéo, pertencimento e amparo, portanto recebe carga positiva (+). Tudo o que
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esti longe remete ao desamparo, despertencimento, “relagcdes frias e desconexas,
algo motivado por uma desordem”. Reafirma a situagédo de soliddo da crianga na
fotografia. Um bombardeio (desordem) causou a unido momentanea de vérias
pessoas em um hospital improvisado — sao relagbes frias, muitos ali ndo se
conhecem e perderam amigos e familiares. A crianga estar longe do restante das
pessoas na foto sugere essa falta de vinculo social, emocional e familiar. Por outro
lado, a menina esta perto da camera, do fotdgrafo, portanto, perto do observador,
mais uma vez. Seu olhar penetra aquele que olha. A crianga procura protecao e
amparo.

Existem mais queimaduras e hematomas do que sangue neste caso, 0 que
indica que a menina provavelmente ndo corre risco de morte. H4 um pouco de
sangue coagulado, negro, na regido do peito e parte da blusa. Os trajes
improvisados da menina dao um ar exético a ela, completado pelo negro do
contorno de seus olhos. Esta é uma fotografia que resgata sensacfes baseadas em

experiéncias arcaicas.

= [Foto 4 — Horizontal/Vertical e a textura da morte
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Figura 4 - Corpos de gente morta estdo arranjados no chéo, na sequéncia de um
ataque aéreo em um supermercado

Fonte: World Press Photo (2016)

Nesta foto, € possivel contar mais de 18 corpos no chao, alguns aparecem
completos, outros mostram apenas partes. Alguns estédo vestidos, outros cobertos
com panos. Sabe-se que tem criancas (pelos corpos menores), jovens e adultos,
todos homens e praticamente empilhados. A morte é o que ha em comum entre
essas pessoas.

No canto superior, a esquerda, pode-se observar pelo menos partes de trés
corpos. Um tipo de cobertor verde aparece e as pernas de um menino ficam
expostas. O préximo corpo € de um menino vestido com calgca marrom, sapato e
camiseta branca; os bracos estéo voltados em dire¢do ao coragdo. Duas maos estéo
“penduradas” acima dele, é alguém agachado que provavelmente olha para o
menino. Ao lado da pessoa que observa, ha dois pares de sapatos, sdo duas
pessoas também observando a situacao. Existe um tecido com cores quentes em
cima de algum dos meninos mortos. Ao lado, mais um jovem de short e com as
pernas machucadas. Duas pessoas estdo “embrulhando” um corpo ao lado com um

tecido branco; somente suas pernas aparecem na foto. H4 outro corpo envolto de
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tecido branco e mais pessoas em pé, observando e é possivel perceber através dos
pés no fundo da imagem.

No canto inferior esquerdo, mais uma sequéncia de corpos lado a lado. H&
uma pequena parte de um corpo que ndo pOde ser identificado e parte de um
homem adulto, barbudo e sem camiseta; a boca esta aberta. Ao lado, o que parece
ser um homem envolto a um tapete marrom. Uma crianga esta metade por cima
deste ultimo corpo, metade no chao; tem o rosto coberto de sangue virado pra cima,
mas ndo é possivel ver além da boca e nariz. Esse menino veste uma camiseta do
tipo polo, que esta levantada, deixando a mostra parte de sua barriga, que tem o que
parece ser um cinto em cima. Um de seus bragos esta totalmente visivel e
machucado, o outro parece estar por baixo de outro corpo, assim como uma das
pernas; a Unica que aparece.

Um jovem, aparentemente alto, € o proximo cadaver. Esta completamente
vestido, com calga e camisa cinza e blusa branca. Tem barba e sangue pela roupa.
Por cima dele, ha uma crian¢ca ou menino bem jovem, o rosto dele est4 bem visivel e
machucado, assim como seus bra¢cos e méos. Sua blusa listrada em azul e branco
tem as cores comprometidas pelo vermelho do sangue e sua calca esta rasgada,
deixando visivel sua roupa intima. Seu braco atinge outra crianca ao lado, esta
menos vestida. Estd somente com uma calga rasgada pela metade e um cinto, que
permanece intacto. Ndo usa nada na parte de cima. Sua cabeca estid machucada,
assim como o resto do corpo, mas € a perna que mostra um buraco e uma
deformacé&o na parte de baixo.

O corpo de outra crianga repousa ao lado, com um bragco em cima da perna
do ultimo. Ele veste uma camisa de manga curta listrada clara, cal¢a ou short jeans
e um cinto marrom. A boca esta aberta e o rosto machucado, com sangue também
na camisa e nos bragos. Ao lado, um jovem alto e com barba. Também usa camisa
listrada, mas escura, e esta puxada pra cima. Suas maos repousam em sua barriga
a mostra. Sua calca esta abaixada, mostrando sua roupa intima branca. Ao lado,
mais dois homens ensanguentados; um esta com um cobertor azul.

Fica dificil definir um Gnico ponto principal nesta fotografia, mas este trabalho
define como os trés corpos de criangas no primeiro plano, que estao “interligados”
pelo toque dos bragos; e o amontoado, que forma uma textura de corpos — a textura
da morte. O olhar se demora nesta imagem e, quanto maior o tempo, mais detalhes

podem ser encontrados.
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» Dados Gerais
Titulo — Douma’s children (criangas de Douma [tradugdo nossal)
Legenda — Bodies of the dead are laid out on the ground, following an airstrike on a
marketplace which the SOHR says lead to at least 80 fatalities and some 200 injured.
(Corpos de gente morta estdo arranjados no chéo, na sequéncia de um ataque
aéreo em um supermercado, que segundo o Observatério Sirio de Direitos
Humanos, deixou pelo menos 80 mortos e 200 feridos [tradugdo nossayl)
Autor — Abd Doumany
Nacionalidade — Siria
Ano/procedéncia — 16 de agosto de 2015

Género — Fotojornalismo

Parametros técnicos:
Fotografia colorida
Formato — 2560 x 1706 pixéis

Suporte — Formato digital (no site do World Press Photo)

= Qutras Informagdes

N&o foram disponibilizados aspectos técnicos da fotografia. Provavelmente foi
utilizada uma velocidade de obturador relativamente alta, pois a imagem esti
congelada, mesmo nas pessoas trabalhando e passando por ali. O foco esta no
centro e o plano é aberto. O enquadramento dado corta algumas pessoas, dando a
impressdo que existem muitas outras ali no chdo. Mais uma vez, o fotografo busca

as criangas para retratar o acontecimento.

= Anélise

A Ultima fotografia selecionada é provavelmente a mais dificil de olhar. Sao
corpos de criangas empilhados junto a corpos de jovens e adultos. Imediatamente
remete a fotografias da Alemanha nazista que ficaram guardadas no imaginario.
Neste caso, foi possivel identificar as oposi¢fes vertical/horizontal e vida/morte, que
estdo intimamente relacionadas, além da presenca marcante do sangue coagulado.

A vertical, assim como a vida, esta mais proxima do céu, da luz, do paraiso;

portanto, recebe valor positivo (+). J& a horizontal faz ligagdo com a morte, o que
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esta deitado, no chéao, longe da vida e do alto, portanto é negativa (-). Todas as
pessoas mortas estdo na horizontal (-), enquanto aqueles que estdo observando ou
cobrindo os corpos estao na vertical (+), vivos e praticando alguma agdo. O sangue
negro e coagulado, j& morto, € bem marcado em todos os corpos que estdo no chéo.
Desta vez, o sangue, bem visivel, sugere e confirma a morte dessas pessoas.

Todos os rostos estdo descobertos, apesar de ser incomum, e aqueles do
primeiro plano podem ser até mesmo identificados. Esta fotografia é direcionada aos
paises de fora, podendo ser extraidas diversas mensagens. Até porque
provavelmente grande parte da familia dessas pessoas também deve estar morta. E
um momento eternizado que mostra claramente o que a guerra e o proprio homem
fazem com outros homens (e mulheres, criancas, idosos). E esse 6dio que Sontag
(2003) identifica como digno de ser representado em sua iconografia do sofrimento.

Esta fotografia € o préprio “ataque a sensibilidade do espectador” (SONTAG,
2003, p. 39). Mas quando Sontag (2003) afirma que as fotografias tiradas em paises
exoticos, mostrando crueldades vividas por pessoas de pele escura, promove um
grande espetaculo, ela pressupde o0 mesmo que Baitello (2006) sugeriu: ndo existe
mais compaixdo. O incobmodo de olhar uma fotografia como esta ainda esta 14, mas
néo existe nada além dele.

A concluséo retoma parte do que ja foi dito durante a argumentacao teorica:
“podemos nos sentir obrigados a olhar fotos que recordam graves crimes e
crueldades”, mas a verdade € que “deveriamos nos sentir obrigados a refletir sobre
0 que significa olhar tais fotos, sobre a capacidade de assimilar efetivamente aquilo
que elas mostram.” (SONTAG, 2003, p. 80). E preciso buscar a retomada dos
sentidos, sensagoes, paixdes, compaixdes, sensibilidade e humanidade, para entéo
construir um olhar mais humanitario, um olhar que enxerga o outro, um olhar que

olha, enxerga e sente.

6.2 Andlises do Framing

e Andlisel



Figura 5 - Soldados e prisioneiros

Grapal i ol il il

with the apprehension of these two spies.

Fonte: DailyMail (2015)

Figura 6 - Incentivo

Fonte: DailyMail (2015)

Figura 7 - Inverséao

Fonte: DailyMail (2015)
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Figura 8 - Tiro

Fonte: DailyMail (2015)

Figura 9 - Morte

Figura 10 - Celebragéo

°

Fonte: DailyMail (2015)

O primeiro video foi publicado no dia 13 de janeiro de 2015 no portal de
noticias britanico DailyMail. E 0 mesmo dia em que o grupo Estado Islamico o

disponibilizou. Todos os outros videos foram visualizados a partir do mesmo portal,
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em razdo de que existe grande dificuldade em encontrar os videos originais, ja que a
mobilizag&o para que os mesmos saissem do ar foi grande. E importante ressaltar
que todos eles foram produzidos pelo proprio El. Este primeiro video foi reduzido de
07'60” para 47" e mostra a execucao de dois suposto espides russos.

No inicio, duas pessoas estdo paradas em pé: uma crianca a esquerda e um
adulto a direita, em um cenéario desértico. A crianga veste roupas pretas até o
pescogo; tem pele branca e cabelos negros que batem no ombro; tem uma franja e
expressao serena; aparenta ter entre 10 e 12 anos. O homem veste roupas verdes e
cinzas, o que lembra um uniforme militar (camuflado); usa touca e tem armas
penduradas pelo corpo; tem barba grande e a expressao é séria.

H& um corte no video e a préxima cena mostra o homem colocando uma das
maos nas costas do menino; em slow-motion (cAmera lenta),0 homem vai pra tras e
0 garoto avanca, revelando duas outras pessoas ajoelhadas no ch&o. Outro corte.
Dessa vez, um close da mado do menino segurando uma arma eparte da perna
aparecem. Mais um corte e, desta vez, a imagem mostra a mesma mao, mas da
parte de trés.

A cena seguinte comeca com um close de um dos homens ajoelhados; ele é
branco, careca e usa roupas azuis por cima de uma camiseta preta, lembrando
uniforme de presidiario; ele olha para baixo e sua expressdo mostra desesperanca.
O outro homem € enquadrado em seguida, com as mesmas roupas do outro e a
mesma expressdo e olhar baixo. O préximo corte revela parte do corpo da crianca
de lado apontando a arma em direcdo aos homens ajoelhados.

Um tiro é percebido pelo audio, no momento em que ha um corte que leva até
o0 enquadramento do menino de frente; ele esta no plano de fundo; a frente, no
primeiro plano, porém censurados (pelo portal), os dois prisioneiros estdo caidos no
ch&o, mortos. O menino ainda esta com a arma apontada para eles. Em seguida, o
menino sorri e levanta a arma. O video termina com o menino andando em dire¢éo a
camera com os cabelos ao vento e o homem ao fundo, em pé, parado.

S&o 47 segundos de tensdo, criada atraves dos cortes, enquadramentos de
planos, cenas em camera lenta, trilha e efeitos sonoros. Percebe-se a qualidade na

producéo e edigcdo do video.

= Anélise das categorias —video 1
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Enquadramento de juizo

Fica evidente o enquadramento de juizo, no sentido de fazer justica, a partir
dos elementos de superioridade e inferioridade propostos pelas imagens. Tanto o
menino quanto o homem estdo em pé, mais préximos ao céu (+), na posi¢ao vertical
(+), no alto (+). S&o todos elementos que possuem carga positiva. Neste caso,
ambos estdo mais proximos ao paraiso e a divindade; ocupam o lugar da razdo, do
equilibrio e da vida.

Os prisioneiros estdo ajoelhados, curvados perante os dois primeiros; estéo
proximos a terra (-), nem na vertical, nem na horizontal: estdo na zona intermediéria
entre a vida e a morte. Entretanto, se encontram mais préximo ao que esté abaixo,
ao negativo, a morte e ao inferno.

Existe, portanto, uma relacdo de superioridade daqueles que estdo em pé em
relacdo aqueles que estdo ajoelhados. E o0 enquadramento que mostra as pessoas
boas versus as pessoas mas. As primeiras sdo encarregadas de fazer justica e esse

poder é dado a crianca presente no video, com papel de protagonista.

Enguadramento de empoderamento da crianga

A imagem do justiceiro est4 no garoto, quem pratica a agdo. Ele, porém, ndo
toma nenhuma atitude até que o homem mais velho dé permisséo, através de um
toque nas costas. O homem ao seu lado é o seu mentor. O enquadramento de
empoderamento da crianca é perceptivel, principalmente, a partir desta sequéncia.
O poder de decisdo, porém, esta com o adulto. Sera que existe, porém, total
consciéncia do garoto sobre o que estd acontecendo?

Bystrina (1995) afirma que a fantasia pode ser muito real para a crianga, que
ainda néo consegue diferenciar o que ele chama de primeira realidade (a material) e
segunda realidade (a interior). O homem criou a segunda realidade como uma
tentativa de superar seus medos. E para esta realidade que o jogo ou a atividade
ludica transporta aquele que joga. Sabe-se que a criangca gosta de brincar, de
transitar pelas realidades. Percebe-se, portanto, que a crianca do video pode estar
tratando a situacdo como um jogo. Existem os jogadores, existe o local adequado e
as regras, pois, ainda segundo Bystrina (1995, p. 15), “0 jogo e a atividade ludica se
formam a partir da necessidade de encontrar, ou inventar, uma resposta livre dentro

de determinadas regras e obedecendo a certas fronteiras”.
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A crianga tenta encontrar respostas criando uma situagdo ludica em sua
mente. O menino é o jogador principal, o protagonista da histéria. O homem o
encarrega de uma missao: matar os prisioneiros. O garoto aguarda o sinal e avancga,
com o objetivo de cumprir a missdo. Assim que ele mata os prisioneiros, sua
expressdo muda, é possivel ver um sorriso: missdo cumprida. O grande problema é
que as regras do jogo estdo sendo levadas a primeira realidade. O El esta treinando
criangas-soldados, ndo somente para gravar videos, mas para batalhar em conflitos.
Neste caso, 0 pequeno jogador, que deveria saber que as regras do jogo nédo se
aplicam ao cotidiano (BYSTRINA, 1995), acaba por ndo conseguir diferenciar as

realidades; ndo sabe mais o que é vida e o que é jogo.

Enguadramento de demonizagéo do outro

Os dois homens ao chéo estdo com roupas de prisioneiros, portanto, a nogéo
gue se passa € a de que eles fizeram alguma coisa errada, merecem ser punidos. O
plano fechado nos rostos deles mostra o olhar de quem sabe que vai morrer; n&o
existe nenhuma hesitacdo em nenhum momento; ndo ha piedade: eles merecem.

O enquadramento de demonizagédo do outro mostra a redugéo da pessoa ao
nada e retrata a néo-alteridade. Neste momento, os dois homens n&o séo vistos
como pessoas, mas como deménios. O dever do justiceiro € elimina-los. Neste caso,
sabe-se que a justificativa é religiosa. Estao fazendo um favor a Allah ao acabar com

a vida desses infiéis.

Enquadramento de intimagéo

Este video transmite uma mensagem importante ao mundo. E o Estado
Islamico dizendo: “estamos treinando nossas criangas para matar vocés, infi¢is”. E
uma mensagem direta. E um exemplo do que vai acontecer com aqueles que
entrarem no caminho do grupo. E uma punicdo-exemplo. E, portanto, uma
intimacéo, um ultimato, uma ameaca. A imagem da crian¢ga andando em direcdo a
camera, com a arma na mao e, por trds dela, um homem uniformizado demonstra

esse eng uadramento.

e Andlise 2



Figura 11 - Elevacgao

0 Jews, indeed Allah has §ifted us with killing your followers Inty6ur-awn stronghold in France,

Fonte: DailyMail (2015)

Figura 12 - Empoderamento

Fonte: DailyMail (2015)

Figura 13 - Rebaixamento

Fonte: DailyMail (2015)
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Figura 14 - Ato

Fonte: DailyMail (2015)

Figura 15 - Comemoracéo

Fonte: DailyMail (2015)

O segundo video tem 31" e foi publicado pelo DailyMail no dia 10 de margo
de 2015, mas produzido e disponibilizado inicialmente por pessoas do Estado
Islamico. Desta vez, filma-se a execucdo de um suposto espido sirio, mais jovem
gue os outros dois da primeira analise.

O inicio mostra um menino, aparentemente entre 10 e 12 anos, carregando
um homem com roupas de cor laranja, que anda curvado exatamente por estar
sendo carregado. Atrds do menino, um homem mais velho e barbudo. Ambos,
homem adulto e crianga estdo usando os mesmos trajes: roupa do tipo camuflada,
touca preta e um tecido preto envolto ao corpo, possivelmente para carregar armas.

E a primeira cena.
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Apbés o corte, a imagem mostra os trés de frente, na ordem: crianga,
prisioneiro (& frente e ajoelhado) e homem. O cenario € um campo verde deseértico.
A expressdo do garoto, desde o inicio do video, € assustadora. Neste momento,
algum tipo de efeito que satura a cor € usado como corte do video. Agora, muda
para outra camera que mostra a imagem dos trés aproximada e de meio-perfil.

O homem coloca a mao no ombro do garoto. O proximo corte deixa & mostra
a parte de tras da cabeca do prisioneiro em primeiro plano e o menino em segundo
plano erguendo uma arma. Ambos estdo desfocados. A medida que vai
aproximando o garoto, a imagem vai sendo focada. Outro corte brusco sugere que 0
menino apertou o gatilho e matou o jovem prisioneiro.

A proxima cena mostra a crianga colocando a arma para cima e gritando
Allahu Akbar (Deus é Grande), costume cultivado pelos mugulmanos. E assim o

video termina.

= Anédlise das categorias 2

Enquadramento de juizo

Assim como no primeiro video, repete-se o enquadramento de justica, no
sentido de precisar punir aquele que ndo seguiu determinadas regras. Homem e
garoto estdo na mesma posi¢do, em pé (+), alinhados. A Unica diferenca é a altura
dos dois. O prisioneiro, além do inicio que esta curvado, mantém-se ajoelhado o
tempo todo (-), em posi¢éo inferior & dos outros dois, revelando submisséo.

Em determinado momento, quando mostra 0 menino com a arma apontada ao
homem preso, percebe-se uma inversdo de polos. O prisioneiro (homem adulto) esta
em posicdo inferior & de uma crianca, que se mostra, a partir de um angulo contra-

plongée, bem mais alta e em posigao de superioridade.

Enquadramento de empoderamento da crianga

A crianga pdés século XX passa a ser vista como pura, fragil e necessita de
protecdo (ARIES, 1981). A partir das teorias levantadas por Bystrina (1995), sabe-
se, portanto, que o polo positivo fica com a crianga, enquanto a carga negativa cai
sobre o adulto, ja vivido, com defeitos e ndo precisa de protecdo especial. Sabe-se

também que varios paises do Oriente ndo excluem a crianga da vida coletiva adulta,
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como participagao no trabalho, casamento etc. (SARMENTO, 2005) e, a patrtir disto,
ja se percebe a inversao do papel da crianca.

De forma extremada, este video mostra uma criangca sob a carga negativa.
Ela toma o papel do adulto quando recebe a responsabilidade de matar uma pessoa.
Suas expressdes faciais, 0s trajes, os gestos, tudo indica que esta ndo € uma
crianga da modernidade. E uma crianca que espelha o século XVII, quando, de
acordo com Arieés (1981), a infancia era, de certa forma, ignorada e tratada apenas
como um periodo de transicdo até chegar a idade adulta. A Unica coisa que
diferencia esta crianca de um adulto, assim como naquela época, € o tamanho —

este € um enquadramento da crianga como um mini adulto.

e Andlise 3

Figura 16 - Crianca e Homem

O9palS arails by alel ¢llal

DailyMail (2016)

Figura 17 - Presos

Irequest that they surrender to the Islamic State and repent

||

DailyMail (2016)
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Figura 18 - Dispositivo

DailyMail (2016)

Figura 19 - Exploséo

DailyMail (2016)

Figura 20 - Allahu Akbar

DailyMail (2016)

O ultimo video a ser analisado tem data de publicacdo no dia 10 de fevereiro

de 2016 pelo site DailyMail. E o que tem mais duragdo entre os trés, com 01'57".
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Foram identificadas algumas mudancas em relagéo aos dois primeiros, que serao
explicitadas através da descri¢do.

Se o primeiro video comec¢a com a crianga ao lado do adulto e o segundo
comega com a crianga em primeiro plano com o adulto ao fundo, este video se inicia
somente com a presenca da crianca na imagem. E um menino mais novo,
aparentemente com 4 ou 5 anos de idade. Ele veste roupas camufladas e uma faixa
preta na cabeca, que contém a bandeira do Estado Islamico. O cenério também é
desértico.

A proxima cena é dentro de um carro, onde aparecem duas pessoas vestidas
com a cor laranja — sdo prisioneiros. Uma mao tira o tecido que tampava o rosto do
prisioneiro do primeiro plano; este encara a camera. O segundo continua com um
tipo de mascara. Logo depois, alguém do lado de fora do carro retira a mascara do
prisioneiro do banco de tras. A camera mostra, de cima para baixo, o préximo
prisioneiro, que estd sem mascara, sentado no lugar do motorista (parte da direcao
aparece).

A partir de um angulo plongée, do banco de tras, a camera mostra parte dos
trés prisioneiros. E perceptivel a diversidade de angulos que se utiliza neste video; a
producdo estd melhor. A proxima cena tem um homem adulto com o rosto enrolado
por um pano branco com detalhes vermelhos; a roupa é cinza e o plano é fechado; o
carro esta ao fundo. Depois disso, o plano se torna americano (do joelho para cima)
e, neste momento, aparecem o homem adulto e a parte da crian¢a, ainda com o
carro ao fundo. Novamente, o plano é fechado no homem com o rosto escondido e o
foco varia nele e no carro rapidamente.

O homem coloca a mé&o em cima da cabeca do garoto, enquanto 0 mesmo
apresenta um olhar vazio. Neste momento, o plano esta fechado na crianga. As
proximas cenas mostram o carro e os prisioneiros de diversos angulos, até parar no
homem sentado no banco do passageiro. A proxima imagem exibe um plano aberto,
muita areia em volta do carro, pequeno diante da grandiosidade do cenario. Volta
para o menino. Mostra pela penultima vez os prisioneiros dentro do carro. A imagem
fecha na mdo da crianca apertando um dispositivo. A imagem se volta pela ultima
vez aos homens dentro carro, que olham para o lado. Uma explosdo em plano
aberto. Na edig&o, colocam o video em modo reverso (de tras para frente) e mostra,

novamente, a explosdo, mas a partir de outro lugar. Imagens da exploséo aparecem
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e, por fim, 0 menino aparece ao lado da estrutura do que sobrou do carro, ainda com

o dispositivo na méo e, antes de sair correndo, grita: Allahu Akbar.

» Analise das categorias 3

Enquadramento de juizo

Mais uma vez, a justica precisa ser feita diante dos prisioneiros, que ainda
estdo presos, mas dentro de um carro, todos sentados. Relembrando o que Franzon
(2012) diz sobre a binariedade dentro/fora, dentro recebe valor positivo por trazer
aconchego e seguranga, enquanto fora tem carga negativa, por expor ao perigo.
Neste caso, portanto, ha uma inversdo dos valores. Enquanto os prisioneiros estao
dentro do carro, claramente estdo em perigo, enquanto fora do carro representa a
liberdade e mais seguranga.

O homem e a crianga estéo, portanto, do lado de fora. S&o livres e carregam
a carga positiva com eles. Os prisioneiros, trancados dentro do carro, estédo sob
influéncia negativa. O favor a Deus, a partir da perspectiva do grupo Estado

Islamico, foi feito também neste video, pois os infiéis morreram de forma cruel.

Enquadramento de empoderamento da crianga

A crianga, apesar de ndo parecer estar ciente do que estd acontecendo no
video, tem papel ativo e principal. Ela € a primeira imagem que aparece. E quem
aperta o botdo que permitiu a exploséo do carro e matou os trés prisioneiros. A
figura do adulto continua 14, mas o poder que esta crianga tem é simbolicamente
maior que as outras. Este menino ja nasceu predestinado a isto. O que esta visivel é
uma crianga de 4 anos matando trés pessoas em nome de Allah.

O jogo também est4 presente simbolicamente aqui. O papel da crianga dentro
deste jogo é apertar o botdo, ndo importando o porqué e as consequéncias. Se o
menino tem consciéncia dessa acgdo, ndo cabe a este trabalho investigar. Essas

imagens, porém, terdo impacto sobre a vida deste garoto.

Enquadramento de intimagéao
O ultimato estad bem presente neste video. E o préprio Estado Islamico
mostrando que, se uma crianca de 4 anos pode fazer isto, eles podem fazer muito

pior. E, com todas as palavras e em diferentes textos, uma forma de intimidag&o.
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Ndo ha limites contra os rivais. Esta analise termina com a reproducdo de um
depoimento de um integrante do Estado Islamico, por Erelle (2014, p. 70), sobre os
infiéis: “[...] com eles a gente pode fazer o que bem entender. Pode queimar,
estrangular, desde que eles tenham uma morte atroz, e assim vocé faz um favor

para Al4. Inch’Allah (se Deus quiser — tradugdo nossa).
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todas as informagdes levantadas por este trabalho, chega-se a
conclusdo prévia de que a binariedade € uma caracteristica presente em toda
representacdo imagética, tem uma ligacdo intima com a morte e pode resgatar
simbologias arcaicas, ou seja, sensagbes das primeiras experiéncias do homem
diante do mundo. A binariedade considera dois extremos e, apesar de Bystrina
(1995) levantar a possibilidade de haver elementos entre as oposigOes, percebe-se
que muitas vezes isto ndo é levado em consideracdo diante das diversas situacoes.
Estas consideragdes finais tém relagbes, por vezes, pessoais com a pesquisadora,
baseadas em percepcbes e observagdes; portanto, a primeira pessoa do plural
estara presente, representando pensamentos da orientanda e da orientadora.

Se a funcgéo primeira da imagem € representar algo que ndo esté presente, ou
seja, fazer a mediacdo entre as pessoas e o mundo, as representagfes imagéticas
aqui analisadas realizam bem este papel. Mostram um recorte das situagdes reais
que acontecem longe do espectador. Porém, talvez com a mesma importancia de
representar e mostrar, as imagens também escondem. E, por vezes, encontramos
as respostas no esconder. O que ambos — fotografias e videos — escondem é a
guerra em si. Ndo mostram os frontes, os tiros e bombardeios, mas mostram os
efeitos da guerra. Principalmente os efeitos bélicos na crianca, que pode tanto ser
vitima, como na maioria das vezes, quanto ser participante ativa neste processo,
como vimos na definicdo de crianga-soldado.

Sob o olhar do fotografo, que envia mensagens para o0 mundo através de
suas imagens, os efeitos sdo devastadores; criangcas sozinhas, desamparadas,
mortas. A guerra mata criangas. Sabemos que o olhar ocidental contemporéaneo
sobre a crianga é protecionista, pois vé a infancia como algo inocente e ligada a
moralidade. Buscar o espanto do espectador através da imagem da crianga ligada a
elementos como sangue, roupas rasgadas, cenarios desordenados e expressoes de
pranto, assim como as situa¢cdes que margeiam a vida e a morte, sdo estratégias
para atrair a atencdo das pessoas. Neste caso, o fotdégrafo esta denunciando e
documentando situacdes.

Considerando o olhar que representa o proprio Estado Islamico, percebemos
gue existe uma forte consciéncia de que suas crengas estdo certas — todas as outras

n&o estdo. Esta crenca, porém, foi comprovada que em nada reflete o Isla. E uma
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ideologia do horror, que mata, transmite 6édio e mancha, de certa forma, a cultura
muculmana. Neste contexto, a imagem da crianga € usada para mostrar que as
novas geracdes que estédo se formando dentro do grupo estdo sendo treinadas para
lutar. E mais do que uma estratégia para chocar o olhar ocidental e € mais do que
um reflexo da realidade. Neste caso, as imagens SsG0 como uma ameaca.

O objetivo, portanto, foi cumprido. As andlises foram capazes de deixar claro
de que forma as criancas, nos videos e nas fotografias, fazem parte de estratégias
de gerar impacto nos receptores, com diferentes intengdes. Pontuamos o0s
elementos que se configuram em eixos de produgdo de sentido que resgatam
simbologias arcaicas, como as proprias categorias utilizadas nas andlises:
vida/morte, crian¢a/adulto, claro/escuro, perto/longe, horizontal/vertical, além do
proprio sangue e outras expressdes. Tais elementos resgatam sensacfes das
experiéncias priméarias (PROSS, 1980), como o medo e o perigo durante a noite
(portanto, escuro), quando n&o havia outra fonte de luz senéo o sol; e o aconchego e
protecéo quando o homem passa a viver em domicilio (portanto, dentro).

Apesar da dificuldade em encontrar uma metodologia tradicional capaz de
atingir os objetivos do trabalho, encontramos métodos menos utilizados, porém mais
especificos que ajudaram a responder a questdo principal. Elencamos alguns
aspectos técnicos, embora ndo seja o ponto primordial. Investigamos e fizemos
levantamentos histéricos acerca da religido, do territério e do proprio El para a
contextualizag8o historico-cultural. Descrevemos o0s papeis da imagem e outras
representacdes imagéticas, além das possibilidades de leitura (ou decriframento).
Procuramos entender a cultura e inserimos os conceitos em nosso olhar. Discutimos
fatores de sensibilizagdo - através da representacdo da morte e da dor,
principalmente fundamentada pela Iconologia do Sofrimento, de Sontag (2004) — da
fotografia e dos frames e chegamos a camadas mais profundas destes.

Diante das hipoteses levantadas e das teorias e andlises contempladas,
portanto, chega-se a conclus@o de que as criangas constituem ponto essencial nas
estratégias dos grupos (Midia e Estado Islamico), assim como nas imagens. A
crianga tem papel fundamental tanto nas intengdes ocultas quanto no deciframento
da propria imagem. Portanto, sdo duas utilizagbes diferentes. Na andlise das
fotografias, o fotégrafo estudado mostrou a crianga junto a elementos simbdlicos a

fim de impactar, mas trazer reflexdes e, possivelmente, ajuda. Na andlise
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representada pelos frames, o Estado Islamico trouxe a crianga para a imagem para
reforgar sua supremacia e mostrar que seu exército cresce a cada dia.

E relevante ressaltar que uma das partes que parecia ndo ser tdo importante
— 0 momento de descricdo de todos os elementos das imagens — mostrou-se
substancial para que enxergassemos de fato cada representacdo imagética. Foi a
partir da apreensdo dos elementos da superficie da imagem que foi possivel
adentrar as demais camadas significativas. Diante desta experiéncia, levantamos a
necessidade da inclusdo do estudo das imagens na grade da educacdo. O cenario
de profuséo de fotografias, videos e outras ilustracdes faz com que a exclusividade
de estudo sobre o texto nas escolas ndo seja cabivel.

Vivemos em um mundo polarizado, dividido em oposi¢cbes binarias e
valoradas. Essa valoragdo, porém, se torna cada vez mais individual. E possivel
perceber através das diversas situacdes politicas ou partidarias, em que toda a
populagéo é forgada a “escolher um lado” e, por consequéncia, odiar o “outro lado”,
admitindo, portanto, somente duas vozes dentro de um discurso complexo e
diversificado. O jornalismo vem contribuindo para esta polarizagdo, quando se
ensina nas universidades que o jornalista deve procurar mostrar os dois lados da
histéria. E 0 que acontece nas redagdes. Existe uma dificuldade extrema de se
admitir que existam vérios lados e varias vozes em uma mesma historia.

Vemos este trabalho como um inicio a analise dessas imagens. Analisamos
0s polos duais presentes em cada representacdo — em fotografias e videos. O que
h& entre eles, a zona intermediaria onde se encontra a plurivaléncia (BYSTRINA,
1995), deixamos como incentivo a futuras pesquisas. Consideramos, portanto, este
trabalho como um ponto de partida para a andlise de fotografias envolvendo
criangas em contexto territorial do Estado Islamico. E preciso entender o que esta
acontecendo historicamente e culturalmente, além de ser essencial o estudo das
imagens para um deciframento consciente das fotografias, enquadramentos e

videos.
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