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RESUMO

O jornal impresso possui grande carater histérico, jA que foi o primeiro meio de
comunicacao de massa a ser criado pelo homem. Inicialmente, seu carater factual
prevalece sobre seu carater histérico, pois oferece ao leitor noticias atuais. Porém,
no dia seguinte, estas noticias tornam-se registros histéricos, valorizando ainda mais
o poder do jornalismo no contexto cultural da sociedade. Desta forma, o jornalismo
percorre diariamente o caminho da atualidade e da memodria, tornando o jornalista
um personagem essencial para a busca do registro historico, pois em sua pratica
sdo descritos 0s principais acontecimentos sociais, politicos, econdmicos, culturais e
histéricos a favor da informacéo e do conhecimento coletivo. Um exemplo disto foi o
papel do jornalismo como registro histérico no tempo da ditadura militar brasileira
(1964-1985). Neste periodo ditatorial, os meios de comunicagédo sofreram grandes
represdlias da censura militar, que determinava que tudo que fosse produzido por
um meio de comunicagdo deveria ser analisado antecipadamente a divulgacéo e,
caso o conteudo da publicagédo fosse considerado subversivo - ou seja, contrario a
moral e aos bons costumes- a matéria era vetada. No entanto, indo contra a corrente
da censura ditatorial e das fortes repressdes do regime militar surgiram os jornais de
oposicao, denominados de imprensa alternativa. A imprensa alternativa colocava em
discusséo decisbes dos ditadores e dos censores, assim como questionava,
denunciava e satirizava cada instante repressivo do governo militar. Em
contrapartida, o regime militar respondia a contradicdo da imprensa alternativa
censurando suas publicacdes e perseguindo seus jornalistas, que muitas vezes
eram torturados e exilados do Pais. E foi neste cenario de censura jornalistica e de
luta pela liberdade de imprensa que, em 1968 surgiu o objeto de estudo desta
pesquisa, 0 semanario opositor O Pasquim. Com uma combinacdo de senso critico,
humor, cultura, sarcasmo, entretenimento e ironia, O Pasquim revolucionou a forma
de demonstrar indignagéo politica para com a ditadura através de suas diversas
charges, cronicas, entrevistas, matérias sobre futebol, teatro, cinema, arte, masica e
cultura, assim como revolucionou a forma classica do jornalismo de entretenimento.
Sendo assim, esta pesquisa analisa as estratégias utilizadas em trés publicacdes
deste semanério que contribuiu imensamente para a historia do jornalismo impresso.

Palavras-chave: O Pasquim; Censura; Regime militar; Imprensa alternativa;
Liberdade de imprensa.



ABSTRACT

Print journalism has a great historical character, since it was the first means of mass
communication to be created by man. Initially, its factual character prevails over its
historic character, because it provides the reader with current news, but in the next
day these stories become historical records, valuing even more the power of
journalism in the cultural context of society. Thus, journalism walks through the path
of newness and memory, making the journalist an essential character in the pursuit
of the historical record, because in its practice are described the main social, political,
economic, cultural and historical events in favor of information and collective
knowledge. An example of this was the role of journalism as a historical record in the
Brazilian military dictatorship period (1964-1985). In this dictatorial period, the media
suffered severe reprisals from the military censorship, which determined that
whatever was produced by the means of communication, it should be analyzed in
advance of the publication and, if the content of the publication was considered
subversive - that is, opposed to moral standards - the publication would be denied.
However, going against the current dictatorship and censorship from the strong
repression of the military regime, the opposition newspapers, also called alternative
press, surfaced. The alternative press called into question the decisions of dictators
and censors, and questioned, mocked and denounced every moment of the
repressive military government. In contrast, the military regime responded to the
contradiction of the alternative press, censoring its publications and pursuing their
journalists, who were often tortured and exiled from the country. In this scenario of
struggle for press freedom and journalistic censorship that, in 1986, came to light the
subject of this study, “O Pasquim” magazine. With a combination of critical thinking,
humor, culture, sarcasm, irony and entertainment, “O Pasquim” revolutionized the
way of showing indignation towards the political dictatorship through its cartoons,
interviews, stories about football, theater, cinema, art, music and culture, and also
revolutionized the classical form of entertainment journalism. Thus, this study
analyzes the strategies used in three weekly publications of this weekly paper that
contributed immensely to the history of print journalism.

Keywords: "O Pasquim"; censorship; military regime; alternative press; press
freedom.
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1 INTRODUCAO

A comunicacdo figura entre os maiores fendbmenos sociais na histéria da
humanidade, desde o grunhido do homem das cavernas até os satélites que hoje
fazem do mundo uma aldeia global. Assim sendo, mais que um processo, a
comunicacdo converte-se em elemento chave para a compreenséo da histéria das
sociedades contemporéaneas.

Esta pesquisa busca destacar como tragos importantes e criticas
contundentes podem ser percebidas na histéria da sociedade, a partir dos veiculos
de comunicagdo que nela foram produzidos e distribuidos. Historicamente, o jornal
figura entre os principais veiculos de comunicacdo de massa e se hoje estédo
amplamente difundidos, muito se deve as novas tecnologias de informacdo e
comunicacdo. No entanto, é preciso atentar para o fato de que estas tecnologias
podem se mostrar Uteis justamente para resgatar e conservar parte de nossa
histéria. Partindo do pressuposto de que olhar para o passado é compreender o
presente e projetar um futuro melhor, o objeto de estudo desta pesquisa é o
semanario O Pasquim.

O Pasquim foi um jornal da imprensa alternativa que teve um importante
papel de oposigéo no contexto da ditadura militar brasileira. Sua redagéo foi formada
por diversos intelectuais da época: cartunistas, jornalistas, escritores e artistas.

Com carater contestador, os integrantes do Pasquim eram dominados pelo
bom humor e pela irreveréncia, que podiam ser encontrados em seus textos com
diversas charges, desenhos, e textos com conteldo satirico e irbnico. Esta forma de
se expressar do semandrio podia ser claramente interpretada como uma critica a
sociedade, que passava por um periodo de extrema represséo do regime militar e da
censura jornalistica.

Para analisar as criticas feitas pelo Pasquim justamente em um periodo
histérico conturbado que foi a ditadura militar, selecionaremos quatro diferentes
matérias produzidas e divulgadas no semanério. Essas matérias foram escolhidas
aleatoriamente. Para a compreensao dessas criticas optamos por uma analise
conteudistica, em que elencamos diferentes critérios para aprofundar a visualizagcédo

do contexto historico e a critica produzida pelos jornalistas daquela época.
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Esta pesquisa esté estruturada em capitulos que abordam o tema de forma
dedutiva. O capitulo dois denominado de “A Comunicagdo: Primérdios”
apresentari a concepgdo adotada para a compressdo da comunicacdo. Para tanto
utilizamos autores como Bordenave (1982), que decifra a histéria da comunicac¢ao
passando por toda linha do tempo e, McLuhan (1977) que demonstra a relacdo entre
0 meio e a mensagem e define que os meios sdo as extensdes do homem. O
capitulo trés, denominado “Jornalismo” apresentara a histéria da pratica do
jornalismo, ressaltando suas principais influéncias, seus principais objetivos e sua
variedade de géneros. Para tanto utilizamos autores como Bordenave (1982) que
descreve como a imprensa foi implantada no Brasil e todo seu processo de
estruturacdo, e Wolf (2005) que demonstrard 0s objetivos e 0s interesses do
jornalismo, dando abertura a discussdo sobre os valores-noticia, que serdo
pesquisados no subitem 3.1 denominado “Valores”, que contard& com o
embasamento tedrico de Moreira (2006) e Silva (2005).

Em seguida, o capitulo quatro denominado “Jornalismo e democracia”
apresentard a relacdo entre o jornalismo e a democracia, utilizando como
embasamento tedrico o autor Lebrun (1994) que explicara a importante ligagéo entre
poder e poténcia, o autor Rosenfield (1994) que explicard a relacdo entre a
comunicacao e a democracia e, o autor Demo (1999) que demonstraré a importancia
da participagdo da populagdo para as conquistas politicas do Pais. O item 4.1 -
“Jornalismo como registro historico” completa o sentido dos capitulos anteriores,
demonstrando a importancia da préatica do jornalismo e da sua importancia para a
historia do Brasil. Neste capitulo o embasamento tedrico sera fundamentado através
da autora Mendez (2002) e do autor Silva (2007) que demonstrardo esta relagéao
intrinseca entre o jornalismo e a historia.

Apos o relato desta relagdo vird o quinto capitulo, denominado de “A Ditadura
Militar Brasileira”. Este capitulo apresentara a histéria do Brasil na época do regime
militar com embasamento em diversos autores como Spindel (1981), Sodré (1984),
Sader (1994) e Szterling (1996). Neste mesmo capitulo sera criado um subitem
denominado de “Censura nos meios de comunicacdo”, em que sera analisada a
histéria da censura nos meios de comunicagédo durante a ditadura militar brasileira.
O embasamento tedérico contard com o auxilio dos autores citados anteriormente,
além de Soares (1989) e Chinem (1995) que irdo ajudar na contextualizacéo deste

periodo.
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O sexto capitulo - “O Pasquim” contard a histéria do semanério que sera
objeto de estudo desta pesquisa. Para a contextualizacdo deste capitulo, foi utilizada
a compilacdo historica Pasquim (2006) e o embasamento tedrico encontrado em
Chinem (1995).

Por fim, o sétimo e ultimo capitulo denominado de “Censurando a Censura”
trara um estudo analitico das matérias, além de uma detalhada contextualizacao.

Sabemos, no entanto, que ndo € possivel mudar o passado, mas também n&o
é possivel negé-lo e esquecé-lo. Se possuimos ferramentas que podem auxiliar a
nossa visualizacdo do presente, é preciso utiliza-las; o Pasquim é uma dessas
ferramentas.

Esta pesquisa ndo busca esgotar o assunto, mas antes € uma contribuicdo
para o estudo do jornalismo como registro histérico e sua importancia na construcao

de uma sociedade se ndo mais justa, pelo menos mais critica.



16

2 A COMUNICACAO: PRIMORDIOS

Segundo o dicionario Aurélio (2001, p.180) a palavra comunicacéo é sindnimo
de informacdo, convivéncia, participacdo, acesso, transmissdo, noticia, e tantas
outras palavras.

A comunicagdo humana envolve uma infinidade de maneiras de expressao e
interacdo; a troca de informagdes passa a ser técnica, biolégica e social. Falar,
ouvir, ler, observar, gesticular, gritar, aplaudir, assistir, cantar, tocar e tantas outras
acOes refletem o significado de comunicagdo. Alguns estudiosos afirmam que o0s
primeiros sons que criaram uma linguagem foram as imitagdes dos sons da
natureza, outros afirmam que vieram das exclamagdes espontaneas como 0S sons

de dor, admiragéo e faria. Bordenave (1982, p.24) afirma que:

Os homens encontraram a forma de associar um determinado som ou gesto a um
certo objeto ou acgdo. Assim nasceram 0s signos, isto é, qualquer coisa que faz
referéncia a outra coisa ou idéia [...] e a significacdo, que consiste no uso social dos
signos. A atribuicdo de significados a determinados signos é precisamente a base da
comunicacé@o em geral e da linguagem em particular.

Juntamente com a importéncia dos signos, esta a invencdo da gramética e
seus conjuntos de regras para relacionar os signos entre si. Estas regras séo
extremamente necessarias, pois se uma pessoa possui um repertério de signos,
pode combiné&-los de infinitos jeitos. Porém, se cada pessoa combinasse o0s signos a
seu modo, a comunicacdo entre ela e outras pessoas seria muito dificil. Assim a
gramética ajudou na construcéo do significado, da estrutura da sua apresentacao, e
com o repertério de signos e regras que os combinaram, nasceu a linguagem
(BORDENAVE,1982).

A linguagem deu seus primeiros passos através dos desenhos primitivos
pintados em cavernas por homens da Era Paleolitica (entre 35000 e 15000 anos
antes da era cristd). Desenhos que expressavam habitos como a caca de animais
eram comuns nas paredes das cavernas, mas ndo eram os Unicos, havia também os
qgue demonstravam a crenca em deuses e em elementos da natureza. Apesar de
muitos estudos voltados a esses desenhos, ndo se sabe se 0os homens primatas

tinham como propdsito a expressdo e comunicacdo, pois poderiam ser figuras
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simplesmente com finalidade estética, no entanto é inegavel que a expressao por
meio de pinturas colaborou com a comunicagao entre eles e, posteriormente, com a
linguagem escrita.

Foi através dos desenhos que antes representavam agdes, objetos e hébitos,
que surgiu a escrita pictografica. Os pictogramas, simbolos que representam
diretamente alguma imagem grafica e objeto representado, simplificando, o desenho
de um animal significa propriamente um animal. Depois de um tempo, o homem
percebeu que se restringia a dar somente um significado para os objetos e seres,
deste modo comecou a representar ideias, sentimentos e emogdes. Este tipo de
escrita recebeu o nome de ideogréfica, dela nasceram nossas representacdes dos
nameros e linguas como o chinés e o japonés.

A partir da unido da descoberta dos pictogramas e dos ideogramas, 0S
homens perceberam que as palavras compunham-se por fonemas de som e deste
modo, os signos poderiam ser representados pelas unidades de sons, iniciando a
escrita fonografica. Combinados em diversas seqiiéncias, os sons representam
ideias que sdo uma retransmissdo da linguagem falada, porém o homem
necessitava de alguma solucéo para facilitar um maior alcance da linguagem escrita,
sem obrigatoriamente conhecer a relacdo entre todos os signos gréficos, ideias e
objetos, esta necessidade fez nascer as letras, e conseqientemente, o alfabeto,
onde cada letra representa um certo som. O alfabeto agregou conhecimentos,
estimulou a memorizagdo e foi fundamental para a evolugdo da escrita e da
comunicagao.

Nessa mesma perspectiva, tudo € comunicacdo. Atos do cotidiano como
saudar familiares pela manh&, ligar o radio para ouvir o noticiario, sinalizar ao
motorista de 6nibus para parar, ler reportagens do jornal impresso e assistir a novela
constituem o meio ambiente social da comunicacdo. Bordenave (1982, p.16) fornece

uma explicacéo sobre essas a¢cbes comunicativas.

Na hora da novela, as pessoas se “incomunicam” entre si para comunicar-
se com a fantasia. A TV ja foi chamada de “magia a domicilio”, por seu
poder de transportar as pessoas a outros mundos onde a rotina e 0 cansago
cedem lugar a aventura e a emocao. A familia reunida para ver a novela
constitui um dos microambientes da comunicagcdo, como o sdo também o
papo no escritério, a festinha de aniversario, o casamento, o velério e o
piguenique, o mutirdo e a missa. Milhdes destes microambientes formam o
macroambiente social da comunicacao.
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E necesséario lembrar que a comunicacdo nio se resume apenas as
mensagens que as pessoas trocam entre si. Além das mensagens trocadas
conscientemente h&d as mensagens trocadas naturalmente, sem querer, que
funcionam como paracomunicagcdo e paralinguagem. Bordenave (1982, p.51)
exemplifica:

O tom das palavras faladas, os movimentos do corpo, a roupa que se veste,
os olhares e a maneira de estreitar a mdo do interlocutor, tudo tem algum
significado, tudo comunica. Quer dizer que, praticamente, é impossivel ndo
comunicar. As vezes até o siléncio comunica, quando uma pessoa deixa de
responder as perguntas ou incitagdes de outra, ou quando trata de ignorar a

sua presenca, seu siléncio € mais eloglente que qualquer conjunto de
palavras.

Nessa mesma linha tedrica, o fildsofo Watz (1999 apud SANTOS, 2007, p.25)
afirma que: “a aparente auséncia de uma resposta (o siléncio) €, j& em si, uma
resposta, pois os dados da pragmatica sdo, ndo s0, as palavras suas configuracdes
e significados”.

Nesse sentido, pode-se destacar a metacomunicagédo. Usamos diariamente
alguns truques para estabelecer a comunicacdo, como a maneira de olhar ou de
desviar o olhar, que pode ser entendida por outra pessoa como interesse,
indiferenga ou timidez.

A metacomunicacgdo pode ser verbal ou ndo verbal, isto é, feita quer com
palavras, quer com gestos, olhares, tom de voz etc. As nossas conversas
estdo compostas por uma parte que € o que queremos dizer e por outra

parte que € uma indicacdo de como queremos ser entendidos
(BORDENAVE, 1982, p.59).

Em situacdes de didlogos, a prépria maneira de intervir pode ser analisada
conforme seu aspecto, por exemplo, se uma pessoa monopoliza uma conversa, ela
esta comunicando que ndo concede aos demais o direito de participar igualmente na
conversa, ja quando ha interrupcdo de alguém para com o interlocutor, pode-se
concluir que quem interrompe esta extremamente interessado no assunto, ou nao
respeita os argumentos do outro.

No que se refere a significacdo, percebe-se que existe comunicacao toda vez
que alguém considera algo significativo. Salinas (1992, apud SANTOS, 2007) foca
seus estudos nos processos comunicativos advindos de relagdes interpessoais,
onde cria duas leis: a) a condi¢cdo necessaria para a comunicagéo é a atribuicao de
significado a um evento; e b) a condicdo necesséria e suficiente é atribuir & fonte a

intencédo de influir.
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Além disso, é importante destacar que a comunicacdo se desenvolve por
meios de niveis: intrapessoal, interpessoal, grupal, organizacional e de massa. A
comunicacao intrapessoal € a comunicagdo que uma pessoa tem consigo mesma, o
emissor e receptor sdo a mesma pessoa e ha a possibilidade de existir ou ndo, um
meio por onde a mensagem é transmitida. J4 a interpessoal promove a troca de
informacdes entre duas ou mais pessoas, sendo que obrigatoriamente, ha um
emissor e um receptor diferente. Comunicagéo em grupo se refere a quando trés ou
mais pessoas estdo em comunicagao, exemplificando, o debate entre um professor
e sua classe. A organizacional ocorre no contexto de uma organiza¢do publica ou
privada, e atua tanto no ambito externo quanto no interno. A comunicagédo de massa
tem a caracteristica de chegar a uma grande quantidade de receptores a0 mesmo
tempo, a partir de um Gnico emissor, essa disseminagdo de informagfes € feita
através dos radios, jornais, televisdo, cinema e internet.

Os estudos em comunicagao focam o aspecto processual. Salinas (1992 apud
SANTOS, 2007, p. 41):

A comunicacdo é um processo, ou ao menos implica um processo; este
processo complexo relaciona-se com o comportamento humano individual
ou coletivo a capacidade simbdlica variada do homem é a razdo Ultima da
natureza particular de cada evento comunicativo.

Salinas relacionou o homem e seu comportamento com 0 processo de
comunicacdo e podemos perceber a importancia dos veiculos de comunicacéo.
Nesse sentido, é importante destacar os estudos de McLuhan, para quem 0s meios
de comunicagdo eram como extensdes do homem. Tudo o que o homem cria e 0
cerca, € mensagem e esta relacdo tem suas consequéncias psiquicas e sociais.

McLuhan (1996) utiliza a luz elétrica como base de sua explicacdo sobre o
meio ser a mensagem. A linha de pensamento parte das ocasifes que necessitam
desta energia, como uma partida noturna de beisebol e uma intervencao cirargica no
cérebro, exemplos totalmente diferentes, mas que necessitam do mesmo meio para

existir. Em suma, estas atividades desenvolvem o “contetdo” da luz elétrica.

“Ndo percebemos a luz elétrica como meio de comunicagcdo simplesmente
porque ela ndo possui “contetdo”. E o quanto basta para exemplificar como se falha
no estudo dos meios e veiculos.” (MCLUHAN, 1996, p.22).



20

Geralmente o meio é considerado como um simples canal que transmite o
conteddo comunicativo, porém este meio € o que determina o conteddo da
mensagem que devera ser passada e refletida para o receptor. A linguagem oral
assim como a linguagem escrita foi uma extensdo do homem, onde a linguagem
escrita se utiliza da fala para ser feita, e a fala precisa do homem para ser
transmitida. Assim, 0os meios ndo sdo passivos, pois interagem através das
mensagens com O0s receptores, ativando todos o0s cinco sentidos humanos
juntamente com o senso critico e psiquico.

As consequiéncias sociais e pessoais que um meio pode trazer a sociedade
sdo impreterivelmente reflexos das mensagens passadas pelo proprio meio. O
homem apdés entrar em contato com a tecnologia € constantemente modificado por
ela, valores, costumes, manias, formas de pensar, agir e vestir sdo alteracdes que
os seres humanos sofrem durante toda sua vida, porém, apesar de se tornar
escravo dessas mudangas o homem pode criar eternamente novas extensoes.
McLuhan (1969, p.66) afirma que “Aparentemente isto ndo podia ter acontecido
antes da era da eletricidade, que nos forneceu os meios de consciéncia imediata do
campo total.”

Na era da eletricidade, utilizamos as invengdes e os meios de comunicagao
como expansdes do nosso proprio ser, como exemplo o jornal, que através da
linguagem escrita noticia manipuladamente acontecimentos da regido, pais e do
mundo. A forma como chegara esta mensagem através do meio (jornal) sera
previamente organizada por seus editores e redatores dentro de seus interesses e
possiveis influéncias, porém a percepcdo do publico poderd ser diferenciada de
acordo com a vivéncia e o conhecimento do receptor.

Complementando a analise sobre os meios como extensdes do homem,
McLuhan (1996) distingue os meios quentes e os frios. Como meios quentes, 0 autor
compreende aqueles que prolongam um Unico sentido, podemos citar o radio e o
cinema, j4 o telefone e a televisdo sdo meios frios que permitem mais participacao

de quem os utiliza.

Um meio quente é aquele que prolonga um Unico de nossos sentidos e em
“alta definicdo”. Alta definicdo se refere a um estado de alta saturacdo de
dados. Visualmente, uma fotografia se distingue pela “alta definicdo”. Ja
uma caricatura ou um desenho animado sdo de “baixa definicdo”, pois
fornecem pouca informacéo visual, O telefone € um meio frio, ou de baixa
definicdo, porque ao ouvido é fornecida uma magra quantidade de
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informacéo. A fala € um meio frio de baixa defini¢do, porque muito pouco é
fornecido e muita coisa deve ser preenchida pelo ouvinte. De outro lado, os
meios quentes ndo deixam muita coisa a ser preenchida ou completada
pela audiéncia. Segue-se naturalmente que um meio quente, como o radio,
e um meio frio, como o telefone, tém efeitos bem diferentes sobre seus
usuarios (MCLUHAN, 1996, p. 37).

Assim, conforme McLuhan (1996) a concep¢do de meios quentes e frios é
exatamente o contrario do que entendemos sobre algo ser quente ou frio. Quando
pensamos na palavra “quente”, associamos a algo atrativo, que inspira nossos
sentidos, ja a palavra “frio” pode ser associada como algo distante, sem entusiasmo.
Porém, McLuhan prova que existe a significacdo inversa dessas palavras, um meio
guente permite menor participagéo do receptor, exigindo pouco esforgo de captagéo
da mensagem e um meio frio, possui maior envolvimento emocional entre o receptor
e a mensagem, fazendo com que exista uma participagdo superior para chegar ao
entendimento e conhecimento de algum fato. Meios frios como a televisdo provocam
empatia e participagdo do telespectador para com os programas exibidos, assim
como um anuncio de cigarro com adverténcias em forma de imagens chocantes
desperta sentimentos que atingem a consciéncia do receptor, sendo mais eficiente
do que um meio quente, como o radio que s6 mostraria o cigarro como produto e,
por conta das caracteristicas do préprio meio, ndo permite utilizar mais de um
sentido humano. Sendo assim, meios quentes excluem a participacdo dos
espectadores enquanto meios frios incluem, monopolizando nossa atengéo.

No entanto, é importante estar ciente de que hé& culturas quentes e frias e que
0 uso de meios quentes em culturas iletradas provoca um efeito contrario ao que
normalmente acontece em culturas alfabetizadas (MCLUHAN, 1996). Por exemplo,
em paises da América o radio e o cinema que sdo meios quentes, sdo considerados
meios que proporcionam diverséo, porém, em uma cultura fria (pouco letrada), estes
meios sdo de certo modo perturbadores, pois 0s receptores ndo possuem
familiarizagdo com estes meios e precisam de tempo para aceitar a utilizacdo destes
conteddos em sua rotina. Contudo, esta perturbacdo ndo acontece necessariamente
em culturas pouco letradas, pode-se afirmar que todas as culturas sofrem, em
primeiro tempo, com inovagdes, mas com o tempo, se adaptam.

De tal modo, McLuhan (1996) demonstra como toda tecnologia
gradativamente cria um ambiente humano totalmente novo, enfatizando a idéia de

que os ambientes ndo s&o passivos, mas sim altamente ativos.
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Estes ambientes ativos possuem carater influenciavel, como podemos
observar com a evolucdo da tecnologia. No inicio do processo tecnolégico os
homens ndo estavam acostumados as inovacfes trazidas pela revolugéo industrial.
Porém, em pouco tempo estas novidades passaram a fazer parte da rotina do
homem ativo, que se adaptava constantemente & flexibilidade e as influéncias
sociais, culturais, econdmicas e politicas do meio. Desta forma, McLuhan (1996,
p.11) afirma que: “As tecnologias e seus ambientes consequentes se sucedem com
tal rapidez que um ambiente ja nos prepara para o proximo.”

Durante décadas a comunicagéo foi compreendida apenas pela busca sobre
0 conhecimento e pelo melhoramento de tudo que rodeia o homem. Segundo
Bordenave (1982), nas décadas de 50 e 60, desenvolveu-se o planejamento
econbmico, o urbanismo e o combate a poluigdo ambiental, mas foi somente na
década de 70 que a sociedade descobriu 0 “homem social”’, que se dividia entre ser
0 produto e o criador de sua sociedade e cultura.

Sendo assim, o progresso do ambiente da tecnologia juntamente com o
progresso da sociedade pode originar a comunicagdo de massa. Com a
industrializacdo, o cenario social passou a ter diversas concentragbes de massas,
sendo a popular a de maior forca e menor senso critico. As tecnologias surgem
neste contexto como formas de ampliar o alcance dos meios de comunicagéo de
massa.

Retomando a histéria da tecnologia, pode-se afirmar que esta se inicia a partir
do momento em que os seres humanos comegaram a construir ferramentas de caga
e de protecdo através da juncdo entre a madeira, a argila, as rochas e a descobertas
de recursos naturais, como o fogo. Por milhares de anos a tecnologia caminhou
junto a evolugédo do homem, e assim foi adquirindo novas formas e valores.

Durante os séculos XV e XVI, europeus, espanhdis e portugueses exploraram
os oceanos Pacifico, indico e Atlantico com o objetivo de descobrir uma nova rota
maritima para as indias e encontrar novas terras. Neste periodo, chamado de Era
das Grandes NavegacOes e Descobrimentos Maritimos, os homens entraram em
contato com povos de outros continentes, estabelecendo relagbes comerciais e
culturais. A troca de especiarias e de costumes entre 0s navegadores e 0S povos de
diversos paises pdde intensificar o progresso mundial, que seria alavancado séculos

mais tarde.
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Este progresso se formou a partir da Revolugéo Industrial no século XIX, que
resultou em diversas mudancas tecnologicas no processo produtivo em nivel
econdmico e social. Trabalhadores que antes faziam tudo artesanalmente e
manualmente passaram a trabalhar para um patrdo, transformando-se em operérios
de maquinas ou empregados, mudanca que os fez perderem o direito de serem
donos da matéria-prima, do produto final e lucro. Rendidos a industrializacdo néo
tinham mais como agir, ja viviam a grande evolucao tecnoldgica.

Em 1860, novas transformagfes técnicas e econdmicas produziram grandes
mudangas no processo de industrializagdo, era a Segunda Revolugdo Industrial
acelerando o ritmo da tecnologia e impulsionando o fendmeno da globalizagdo. A
globalizagdo ocorreu em escala global com carater econémico, social, cultural e
politico, afetando todas as areas da sociedade, principalmente o comércio
internacional e a comunicacgédo. Este fenbmeno mundial estreitou a distancia entre as
relagbes dos paises, as viagens ja ndo eram impossiveis, assim como o fluxo
comercial e a comunicacéo global.

A comunicagdo global possibilitou a difusdo de informacdes entre as
empresas e instituicdes financeiras, interligando os mercados do mundo inteiro.
Neste contexto, o conceito de aldeia global criado por Marshall McLuhan se encaixa
perfeitamente no processo da globalizacdo. Em seu conceito, McLuhan afirma que o
progresso tecnoldgico estava reduzindo todo o planeta & mesma situacao que ocorre
em uma aldeia, onde ideias e costumes sao trocados com uma grande facilidade e
constantemente. O potencial comunicativo da aldeia global desfragmenta a idéia de
espaco das sociedades, permitindo que um acontecimento em uma regido tenha
como consequéncia a aproximacdo da opinido publica de outras regides, sendo
extremamente distantes ou néo.

Este ciclo global que troca informagfes, imagens e conteudos diariamente
necessitou de novas estratégias para que o fluxo fosse mais expansivo do que ja
era, permitindo maiores resultados econémicos e sociais. Foi assim que nos anos 20
nasceu a aldeia global eletrénica, a partir do radio. Na midia eletrdnica h4 uma maior
interacdo dos sentidos humanos, o receptor podera ter acesso a informacao,
interagir e se expressar independente do tempo e do espago em que Se encontra,
fazendo com o que tenhamos a impressao de que o mundo esta diminuindo.

A aldeia global eletrdnica foi uma das extensGes midiaticas do homem a qual

McLuhan afirmou que existiria, porém néo foi a Unica das extensbes que surgiram
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com o progresso da tecnologia e do homem. McLuhan acreditava que haveria uma
forma de aprendizagem mais efetiva através de meios que se inter-relacionam com
os sentidos do homem. Ou seja, toda maneira do homem de agir e pensar teria
como fruto uma extensdo, assim como a extensédo influenciaria todas as ideologias

do homem.

Estamos nos aproximando rapidamente da fase final das extensbes do
homem: a simulacdo tecnoldgica da consciéncia, pela qual o processo
criativo do conhecimento se estendera coletiva e corporativamente a toda a
sociedade humana, tal como ja se fez com nossos sentidos e nossos nervos
através dos diversos meios e veiculos. Se a projecdo da consciéncia — ja
antiga aspiracao dos anunciantes para produtos especificos — serd ou nao
uma “boa coisa, € uma questdo aberta as mais variadas solugBes. Sdo
poucas as possibilidades de responder a essas questdes relativas as
extens6es do homem, se ndo levarmos em conta todas as extensées em
conjunto. Qualquer extensdo — seja da pele, da mao, ou do pé — afeta
todo o complexo psiquico e social (MCLUHAN, 1996, p.16).

O poder das extensdes do homem em afetar o complexo psiquico e social
pode ser analisado através dos préprios meios de comunicacdo. Diariamente o0s
meios nos influenciam através dos noticiarios informativos, dos programas de
entretenimento e das publicidades. Deste modo, todos os conteldos destes meios
moldam nossa forma de pensar, agir e de ser. Por exemplo, novelas televisivas
ditam moda e mudam o comportamento de diversas pessoas, ja as noticias sobre
politica geram debates que afetam até mesmo a economia mundial. Entretanto, este
poder de persuasdo sO foi possivel a partir da universalizacdo do acesso a
informagé&o, a chamada globalizagéo.

Em poucos anos, a globalizag&o impulsionou o desenvolvimentos dos meios
de comunicagédo e proporcionou um grande nimero de receptores destes meios.

O jornal foi o primeiro meio de comunicagéo de massa criado pelo homem.
Sua origem pode ser constatada por meio dos documentos informativos dos
navegadores do século XVI. Com forma impressa e conteudo informativo, o jornal
define sua ética através da veracidade, imparcialidade, objetividade e credibilidade
das informacfes que sdo passadas em forma de noticias. A periodicidade mais
comum dos jornais é diaria, mas existem 0s semanais, quinzenais e mensais. A
jungdo do manuscrito com o0 papiro resultou na impressao de jornais e,
consequentemente, criou o publico alvo. Os receptores deste meio necessitam ser

Y

alfabetizados para ter acesso & mensagem veiculada pelo jornal, a leitura é
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essencial para a utilizacdo e aproveitamento deste meio. Repleto de contetdos e
com o poder de disseminar informagdes e formar opinides o jornal torna-se um
representante da sociedade.

Outro meio de comunicacdo de massa é o radio, que teve sua primeira
transmissdo no Brasil em 1922. Utilizando a linguagem oral e verbal o réadio
transformou os receptores das mensagens radiofénicas em ouvintes, e em pouco
tempo este meio sonoro tornou-se popular devido a praticidade de se obter
informacdes e entretenimento através de suas qualidades principais, imediatismo,
baixo custo e ndo exige alfabetizacdo de seus usuérios, pois seu conteludo é
auditivo, com linguagem simples. Enfatizando a idéia de “Aldeia Global” criada por
McLuhan, o radio péde acelerar a propagacéo da informacao, globalizando a troca
de noticias, costumes e culturas sem ao menos precisar sair de casa. Depois de um
tempo, livre dos fios e tomadas, o radio passou a acompanhar os ouvintes em todos
os locais e através de sua facilidade em transmitir informagdes com maior rapidez. E
considerado o meio de comunicagdo de massa mais veloz. A transmisséo de ondas
sonoras do radio despertou o interesse em incorporar esta descoberta com imagens
em movimentos, assim surgiu a televisdo, em 1927. Inicialmente com imagens em
preto e branco, os primeiros aparelhos de televisdo foram utilizados por
pesquisadores e pela elite, somente apos a segunda guerra mundial a televisdo
ganhou grande popularidade. Com grande poder em influenciar os receptores, este
meio tornou-se persuasivo através de suas imagens prontas e suas divulgagbes
escolhidas de acordo com o interesse do emissor. Para assistir as transmissfes da
televisdo, ndo é preciso ser alfabetizado ou saber ler e escrever, como também nédo
é preciso desenvolver grandes esforcos reflexivos, ja que tudo o que se possa ser
pensado é disseminado através de seu poder de influenciar os receptores.
Simultaneamente ao jornal e ao radio, e antes da chegada da internet, a televisdo
era o meio de comunicacdo de massa que mais contribuia para transformar o mundo
em uma aldeia global. Tornando-se acessivel & grande maioria das pessoas,
continua proporcionando por meio da cobertura local, regional, nacional e
internacional, uma mistura de informagcdo, entretenimento, apego afetivo e
emocional ao telespectador.

Esta troca de mensagens entre o publico e os meios de comunicacdo de
massa fez com que alguns estudiosos desejassem expandir o fluxo de informacdes

com maior rapidez, flexibilidade e principalmente, maior interagédo entre o receptor e
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emissor. Assim uma nova midia foi criada em 1969, a internet. Desenvolvida em
meio a Guerra Fria e antes chamada de Arphanet, este meio de comunicacéo era
usado para manter o diadlogo entre as bases militares. Em seguida, o uso foi
passado aos cientistas que, mais tarde, cederam a rede para universidades de
diversos paises que disponibilizaram essa rede para a populagdo e, assim
sucessivamente formando uma imensa teia de comunicagéo global.

No final da década de 90, apds aproximadamente dez anos da morte do
flosofo e precursor dos estudos sobre as midias, Herbert Marshall McLuhan, a
internet finalmente passou pelo processo de democratizacdo que, anos antes, ja era
previsto e denominado pelo intelectual como “Aldeia Global’. O novo meio de
comunicagdo se interconectou com o mundo inteiro, possibilitando o acesso a
informacdes de todos os tipos, transmissdo de midias e transferéncia ilimitada de
dados. Os obstaculos criados pelo tempo e espagco foram abolidos, o homem
descobriria sua maior extenséo, a relagdo com o ciberespaco.

A interatividade entre a midia e o receptor j podia ser analisada a partir dos
programas de radio que colocavam os ouvintes ao vivo por telefone para participar
de promog0des ou comentar sobre algum assunto (MCLUHAN, 1996).

No entanto, o uso de tecnologias da informagédo, como os computadores,
revolucionou as respostas da audiéncia e a forma com que o contetdo era passado,
podendo ser visto individualmente e com diversidade de formatos (sons, imagens,
textos) proporcionando um ambiente dinamico e inovador. O poder de inovar sempre
esteve relacionado com os meios de comunicagdo, a evolugdo desses meios
depende em grande parte do desenvolvimento da sociedade, da cultura e da

situacdo econdmica mundial.
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3 JORNALISMO

Os meios de comunicagdo envolvem e conquistam seus espectadores através
das palavras escritas e, no caso da televisao, imagens capturadas. Por tras dessas
acOes estdo os jornalistas e editores, que produzem todo tipo de informacdo que
serq veiculada nos meios de comunicacdo. Essa producdo € chamada de
jornalismo, pratica que surgiu juntamente com o progresso da comunicacdo e da
imprensa.

Segundo Erbolato (1982) a imprensa foi oficialmente implantada no Brasil em
1808, com a chegada da familia real portuguesa, diferente de outros paises em que
a imprensa ja contribuia com a propagacédo das informacdes desde o século XVI. A
demora em consolidar a imprensa no Brasil foi consequéncia de sete principais

fatores histdricos. Melo (apud ERBOLATO, 1982, p.13) os menciona:

[..] natureza feitorial da colonizagdo, atraso das populactes
indigenas,predominancia do analfabetismo, auséncia de urbanizacgéo,
precariedade da burocracia estatal, incipiéncia das atividades comerciais e
industriais e reflexos da censura e do obscurantismo metropolitano.

Apesar de estes fatores sociais adiarem a fixagdo da imprensa no Brasil, sua
implantagdo comecou a se expandir dentro do pais, demonstrando ao publico qual
era sua real fungéo.

Albertos (apud ERBOLATO, 1982, p.17) afirma que “a fungéo da imprensa é a
de manter a sociedade em estado de dialogo, para que todos os seus membros
participem da vida em comum”, ou seja, é através da imprensa que todos o0s
acontecimentos do mundo tornam-se publicos, sustentando deste modo o dialogo
entre a sociedade e o mundo.

Este didlogo é feito através dos meios de comunicacao de massa, que filtram
0s assuntos mais pertinentes a populacdo e constroem as noticias. O inicio da
construgdo destas noticias que formam o discurso jornalistico € a partir da
elaboracdo da pauta que, além de guiar os jornalistas através das perguntas
previamente selecionadas para uma entrevista, reflete os acontecimentos sociais e
atuais do cotidiano, o que facilita uma maior articulagdo entre a imprensa e a

sociedade.
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Com esta relagéo entre os meios de comunicagdo e a populacdo, podemos
pensar que o jornalismo tem papel de espelho da sociedade, ou seja, reflete através
de suas publicagdes todos os valores, necessidades, interesses e a situagéo atual
do mundo. Porém, este pensamento ndo passa de uma utopia, pois diversos fatores
pessoais, sociais, ideolégicos e culturais interferem na linha editorial do texto
jornalistico, assim como influéncias diretas do proprio meio fisico (empresa
comunicacional). De acordo com Schudson (1988) estes fatores podem ser
explicados a partir de suas agdes, como por exemplo, os fatores ideolégicos que
influenciam as noticias através de interesses de determinados grupos e classes
sociais.

No entanto, estes fatores ndo sdo o0s Unicos responsaveis pelas noticias
serem como sdo. De acordo com Souza (1999, p.3) existem submodalidades que

também influenciam a forma como as noticias séo produzidas.

essas accles ndo sdo estanques e admitem varias submodalidades, como
a forca conformadora da histéria, que se faria sentir, sobretudo, ao nivel
socio-cultural, ou a forca conformadora da economia, quer a um nivel socio-
organizacional quer ao nivel social mais abrangente dos mercados.

Influéncias soécio-culturais e principalmente econdmicas agem diretamente no
mercado jornalistico. Empresas de comunicacdo estabelecem seus fins econémicos
e politicos; a partir disto, definem seu publico-alvo e como as noticias serdo
interpretadas pelos leitores.

Nesta mesma linha de pensamento, Dolores (apud SOUZA, 1999, p. 3) afirma
que “Os profissionais do jornalismo estabelecem os principios do seu trabalho e os
fundamentos das normas que os legitimam ante a sociedade. Os meios de
comunicagdo convertem-se num espaco de mediacdo [...]” , sendo assim, 0s
jornalistas produzem suas matérias de acordo com a cultura jornalistica que ja é
reconhecida pela sociedade como um meio que age em nome dos direitos da
populacéo, ou seja, os meios de comunicagéo servem de mediadores da realidade.

Este espaco de mediacdo possui uma inter-relacdo com o publico e pode ser
analisado diariamente apds a publicacdo ou transmissé@o das noticias. Essa andlise
€ chamada de feedback, e consiste em definir os efeitos positivos e negativos da
informacgdo, ou seja, demonstra como foi a resposta do publico para com uma

noticia. Através deste retorno, o meio podera analisar a curto prazo as necessidades
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e gostos do publico, podendo consolidar sua linha editorial em base do pensamento
coletivo (SOUZA, 1999).

Sendo assim, pode-se observar que ha um jogo de interesses entre 0os meios
de comunicagdo e a sociedade, onde os jornalistas definem o potencial de cada
acontecimento, distorcendo o reflexo da sociedade a seu favor e construindo a
realidade social através de sua propria visao.

Esta visdo social que o jornalismo tem como caracteristica pode ser
transmitida em diferentes canais de difusdo como em jornais, revistas, radios e
televisdo, que compdem os meios de comunicagdo de massa. Contudo, este
trabalho tem como objetivo analisar unicamente o jornal impresso, assim sera
analisado o jornalismo do meio impresso como processo histdrico.

O jornal impresso possui grande carater histérico, j& que foi o primeiro meio
de comunicacdo de massa a ser criado pelo homem. O discurso impresso passou
por diversas etapas até chegar a era da mobilidade e universalidade. Porém, a
verdadeira busca pela informagdo ndo sofreu mudangcas em seus objetivos, mas
sim, em suas consequéncias.

Os objetivos do jornalismo impresso sempre foram condizentes a formacéo do
homem social, onde a necessidade de informar completa a necessidade do
jornalismo em influenciar através de suas noticias a vida coletiva e pessoal da
populacao.

Essa necessidade social se expande e se diversifica por meio dos mdltiplos
assuntos da sociedade que se transformam em interesse publico, mobilizando a
sociedade e fortalecendo a existéncia do meio de comunicagdo. A sociedade
busca no jornalismo o conhecimento dos acontecimentos como forma de se
informar, deixando de lado a possibilidade de isolamento social. Porém, o objetivo
do jornalismo ndo é puramente informar, mas também manifestar-se, fazer
denuncias, questionar falhas e decisGes, propor solugdes, persuadir e ajudar na

difuséo da cultura e na orientagéo de conhecimentos sociais.

O jornalismo e o seu veiculo principal, o jornal, tem trés finalidades
essenciais: 1° informar, orientar e entreter o leitor. Este, quando adquire um
jornal visa: informar-se do novo, do imprevisto, do original e, através dele ou
por causa dele, recordar-se do passado, do ja sabido, do quase perdido nos
arcanos da memoria; 2° receber uma mensagem de adverténcia ou
orientacao, isto é, orientar-se para o futuro, para a agdo; 3° entreter-se,
descansar das preocupacdes no humor, na ficcdo, na poesia, nas belas
letras, na arte (BELTRAO, 2006, p.31).
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Os jornais visam atingir o maior niumero de leitores, tanto homens como
mulheres, jovens, adultos, idosos e, embora haja uma predominancia de classe, a
imprensa busca informar toda populagcdo. Deste modo, os jornalistas procuram
divulgar noticias que mostram as realidades sociais de todas as vertentes do pais e
do mundo, assim, foram criadas as sec¢oes.

Devido a variedade de assuntos e interesses, as noticias foram divididas em
diversas sec¢fes, sendo as mais comuns: economia, politica, educacao, esporte,
cobertura policial, fatos internacionais, charges e desenhos, cronicas sociais, cartas
dos leitores, editorial, notas de falecimento e suplementos e variedades.

Assim, pode-se perceber que estas editorias do jornalismo impresso
valorizam sua popularidade, j& que os interesses dos leitores sdo mais explorados
por cada sec¢éo, formando diferentes opiniées publicas.

Segundo Jacques Kayser (apud ERBOLATO, p. 46, 1982) as matérias dos
jornais podem ser divididas em quatro grupos “as que provocam reflexdo, as que
causam sensacgao, as que proporcionam informes e as que oferecem distragéo”, ou
seja, as noticias possuem diversos efeitos diante a heterogeneidade da percepcéo
social.

Seguindo a linha editorial de um meio, os jornalistas conseguem provocar
estes efeitos cognitivos, afetivos e comportamentais através dos critérios de
noticiabilidade, que sédo mais conhecidos como valor-noticia.

O valor-noticia determina o grau de importdncia de um acontecimento,
definindo se este fato sera noticioso ou nédo, e, segundo Wolf (2005, p.207) eles
derivam de “admissfes implicitas ou de consideracdes relativas ao seu contetdo, a
disponibilidade do material e os critérios relativos ao produto informativo, o publico e
a concorréncia”.

Sendo assim, o valor-noticia depende do acontecimento que ird se
transformar em noticia, do processo de producéo, da imagem que os jornalistas tém
dos leitores e da relagdo entre os meios de comunicagéo de massa.

Outro fator que define o valor-noticia € a importancia da noticia, que pode ser
verificada através de quatro variaveis enumeradas por Wolf (2005, p.208): 1) grau e
nivel hierarquico dos individuos envolvidos nos acontecimentos noticiaveis, 2)

impacto sobre a nagéo e sobre o interesse nacional, 3) quantidade de pessoas (de
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fato ou potencialmente) que o fato envolve, 4) relevancia e significatividade do
acontecimento.

A primeira importancia, analisada através do “grau e nivel hierarquico dos
individuos envolvidos no fato noticioso”, demonstra o real interesse e enfoque dos
meios impressos em seu publico alvo, ou seja, a classe média-alta. Entende-se que
qguanto mais intimo o acontecimento for do publico-alvo, maior sera a probabilidade
de se tornar noticioso. J& a segunda importancia em que o “impacto sobre a nacdo e
sobre o interesse nacional” interfere na importancia dos critérios da noticiabilidade
demonstra que o acontecimento deve ser significativo dentro do contexto social e
dos valores ideoldgicos da populagéo.

Podemos relacionar h& este valor-noticia o critério de proximidade,
geograficamente e culturalmente, como Golding-Elliot (apud WOLF, 2005, p.210)
afirma “a proximidade geogréfica refere-se simplesmente a regra pratica da
precedéncia das noticias internas e a disposi¢do das noticias externas conforme sua
proximidade com o publico.”

Analisando a terceira variavel que confirma que “a quantidade de pessoas
que o acontecimento envolve influencia na escolha da noticia” demonstra que 0s
jornalistas se interessam por acontecimentos que envolvam um grande numero de
pessoas, como por exemplo, pessoas que presenciaram um desastre, sendo vitimas
ou testemunhas oculares. Este valor-noticia pode ser relacionado ao valor de
afinidade cultural e da distancia, pois um acontecimento concretizado nas
proximidades de uma cidade ou estado terd maior valor noticioso & populacéo local
do que um acontecimento em outro pais.

A ‘“relevancia e a significatividade do acontecimento em relagdo aos
desenvolvimentos futuros de uma determinada situac&o”, respectivamente a quarta
e Ultima varidvel citada, pode ser explicada através da curiosidade do leitor, por
exemplo, ao ler fatos nunca acontecidos, raros, ou herdicos. Este valor-noticia pode
ser observado também no interesse em ver noticias da vida particular de pessoas
publicas, famosas (WOLF, 2005).

A partir da analise de alguns dos diversos critérios de noticiabilidade, pode-se
perceber como as noticias sdo produzidas, comprovando seus maiores interesses
em disseminar ideologias previamente ponderadas.

Wolf (2005, p.216) afirma que “a ideologia da noticia estd, portanto,

estreitamente ligada a natureza globalmente fragmentéria da cobertura informativa”,
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ou seja, o trabalho jornalistico sempre organizou seu espag¢o para uma maior
quantia de acontecimentos atuais que atingem o publico do que acontecimentos
constantes.

Nesta mesma linha tedrica, pode-se perceber que este poder de julgar os
fatos esta intrinsecamente ligado a teoria do gatekeeper, em que noticias antes de
serem publicadas passam por diversos “gates”, ou seja, portdes, que no caso S&o 0s
jornalistas.

Esta fungéo dos jornalistas em serem “porteiros” das informagdes, ocasiona
discussdes entre pesquisadores e intelectuais que estudam o carater noticioso do
jornalismo. White (apud TRAQUINA, 2005, p.150) avalia:

E somente quando analisamos as razfes apresentadas por Mr. Gate para a rejeic&o
de quase nove décimos das noticias que comecamos a compreender como a
comunicacéo de noticias é extremamente subjetiva e dependente de juizos de valor
baseados na experiéncia, atitudes e expectativas do gatekeeper.

Assim, podemos analisar que a construgdo das noticias com base nos
valores-noticia é uma estratégia comercial da empresa referente ao meio de
comunicacao social, em que seus objetivos vao além do poder de informar.

Breed (apud WOLF, 2005, p.187) argumenta que a teoria gatekeeper limita o
trabalho jornalistico através de sua selecdo “em vez de aderir a ideais sociais e
profissionais, redefine os proprios valores no nivel mais pragmatico do grupo
redacional”.

Com isso, conclui-se que a pratica do jornalismo ndo possui autonomia
profissional, porém, possui grande poder e importancia para a evolucdo dos meios
de comunicacéo e, principalmente, para o desenvolvimento comunicacional, cultural,

social, emocional e psicologico do ser humano.
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3.1 VALORES

E preciso lembrar que os valores-noticia representam somente uma parte dos
critérios existentes na noticiabilidade, porém, estes valores sdo essenciais na
composicao jornalistica. Moreira recorda (2006, p.10) “como diria Nelson Traquina,

“ A

eles s&o os “Oculos” do jornalista, isto é, uma forma peculiar de ver o mundo. Sem
essa “visdo” singular, ndo h& noticia”, ou seja, a noticia jornalistica s6 pode existir
através de relatos de jornalistas, e estes relatos sdo produzidos através de
observacdes peculiares a estes profissionais.

Sendo assim, o0s valores-noticia possuem sua importancia diante do
julgamento dos fatos, porém, antes desse julgamento ha uma necessidade dos
veiculos de informacdo em produzir noticias, sendo assim, 0os acontecimentos sdo
analisados juntamente com as circunstancias que envolvem o relato do jornalista
(MOREIRA, 2006).

Segundo Moreira (2006, p.39) “os critérios de noticiabilidade sdo mais
amplos, abrangendo também as operacGes praticas necessarias para a
concretizacdo do jornal”, ou seja, os critérios de noticiabilidade se ampliam diante da
selecdo primaria dos fatos assim como no tratamento e na apuracé@o destes fatos,
nos fatores extra-organizacionais e na viséo ética do jornalismo.

Deste modo, na pratica noticiosa os diversos critérios de noticiabilidade atuam
simultaneamente, sem possibilidade de agir isoladamente. Wolf (apud SILVA, 2005,

p.96) fornece uma explicacdo sobre a formagé&o dos critérios de noticiabilidade:

A noticiabilidade é constituida pelo complexo de requisitos que se exigem para 0s
eventos — do ponto de vista da estrutura do trabalho nos aparatos informativos e do
ponto de vista do profissionalismo dos jornalistas -, para adquirir a existéncia publica
de noticia.

Assim, como afirma Mauro Wolf, estes critérios sao resultantes da juncéo
entre a cultura jornalistica e os valores jornalisticos, e a partir desta uniéo, o produto
informativo comeca a ser moldado e produzido.

Sendo assim, € importante ressaltar que a diferengca entre valores-noticia
pode ser analisada por diversos meios de comunicag¢éo, contudo, como o foco desta
pesquisa € 0 meio impresso, ou seja, o0 jornal, observaremos a concepgdo desta
diferenca através da declaracdo de Moreira (2006, p.141) que analisou dois jornais

diferentes que divergiram de seus relatos mas coincidiram na escolha dos fatos.
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Nesses casos, € mais visivel a diferenga entre os valores-noticia — que se referem
ao fato, apresentando pouca varia¢do entre uma organizagao e outra — e 0s critérios
de noticiabilidade que séo mais amplos e dizem respeito ao contexto da produgédo da
noticia dentro da empresa jornalistica. Isto €, embora as qualidades que definem os
fatos noticiaveis apresentem pouca divergéncia entre os veiculos, o tratamento da
noticia pode ser diferente, valorizando-se intencionalmente determinados aspectos e
omitindo-se outros.

Desta forma, o tratamento da noticia se difere conforme a linha editorial dos
jornais, ou seja, conforme seus interesses e concepcdes de valores-noticia e
critérios de noticiabilidade.

A partir disto, é importante ressaltar quais sdo os valores-noticias que sdo
diariamente escolhidos e usados pelos jornalistas em suas redagdes. Existem
diversos autores que estudam e relatam alguns desses valores, como Nelson
Traquina, Mauro Wolf, Méario Erbolato, Nilson Lage, Manuel Carlos Chaparro, entre
outros.

Sendo assim, a pesquisadora Gislene Silva (2005, p.11) desenvolveu um
quadro que elenca os valores-noticias relatados por diversos autores, como

observaremos a seguir.

QUADRO 1
ELENCO DE VALORES-NOTICIA

Elencos de valores-noticias

Stieler: novidade, proximidade geografica, proeminéncia e negativismo.

Lippman: clareza, surpresa, proximidade geografica, impacto e conflito
pessoa.

Bond: referente a pessoa de destaque ou personagem publico
(proeminéncia); incomum (raridade); referente ao governo (interesse
nacional) ; que afeta o bolso (interesse pessoal/econémico); injustica
que provoca indignagéo (injusti¢ca); grandes perdas de vida ou bens
(catastrofe); conseqiiéncias universais ( interesse universal) ; que
provoca emocdo (drama) ; de interesse de grande numero de pessoas
(numero de pessoas afetadas) ; grandes somas (grande quantia de
dinheiro) ; descoberta de qualquer setor (descobertas / invencdes) e
(assassinato (crime/violéncia).
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Galtung e Ruge: frequéncia, amplitude, clareza ou falta de
ambiguidade, relevancia, conformidade, imprevisdo, continuidade,
referéncia, a pessoas e nagdes de elite, composicdo, personificagéo e
negativismo.

Golding-Elliot: drama, visual atrativo, entretenimento, importancia,
proximidade, brevidade, negativismo, atualidade, elites, famosos.

Gans: importancia, interesse, novidade, qualidade, equilibrio.

Warren: atualidade, proximidade, proeminéncia, curiosidade, conflito,
suspense, emogao e consequéncias.

Hetherington: importancia, drama, surpresa, famosos, escéandalo
sexuallcrime, nimero de pessoas envolvidas, proximidade, visual
bonito/atrativo.

Shoemaker et all: oportunidade, proximidade, importancia/impacto,
consequéncia,interesse, conflito / polémica, controvérsia,
sensacionalismo, proeminéncia, novidade/curiosidade/raro.

Wolf: importéancia do individuo (nivel hierarquico), influéncia sobre o
interesse nacional, nimero de pessoas envolvidas, relevancia quanto a
evolugéo futura.

Erbolato: proximidade, marco geogréfico, impacto, proeminéncia,
aventura/ conflito, consequéncias, humor, raridade, progresso, sexo e
idade, interesse pessoal,interesse humano, importancia, rivalidade,
utilidade, politica editoria, oportunidade, dinheiro, expectativa /
suspense, originalidade, culto de herdis, descobertas/ invencdes,
repercusséao, confidéncias.

Chaparro: atualidade, proximidade, notoriedade, conflito, conhecimento,
consequéncias, curiosidade, dramaticidade, surpresa.

Lage: proximidade, atualidade, identificagcéo social, intensidade,
ineditismo, identificacdo humana.

Fonte: Silva (2005, p.11).

Analisando estes valores-noticia podemos observar que alguns autores
possuem concepgbes semelhantes e divergentes. Isto advém da variedade do
contetido das noticias, que demonstram suas caracteristicas a partir das estratégias

utilizadas para a estruturagédo de seu texto.
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Desta forma, a estruturacdo do texto s6 acontece apés a escolha dos valores-
noticia, que conseqientemente, irdo influenciar diretamente as interpretagbes dos
leitores.

E importante ressaltar que a escolha dos valores-noticia é relativa e
transitoria, pois a escolha destes valores ira variar de acordo com os assuntos e de
acordo com o tempo. Ou seja, 0 que atualmente possa ser uma escolha certa de
valores-noticia, amanha poderé ndo ser mais.

Sendo assim, o0 jornalismo caminha diariamente na linha do tempo e do

pensamento, relacionando seu carater factual com seu poder historico.
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4 JORNALISMO E DEMOCRACIA

A importéancia do jornalismo como registro historico é tdo evidente quanto a
importancia do jornalismo no regime democratico. Ambos possuem poder diante a
algum fato, porém, ndo poderemos analisar esta importancia do jornalismo no
regime democrético sem antes analisar as diversas interpretacdes da palavra
“poder”.

Segundo o dicionério da lingua portuguesa Aurélio (2001, p. 577), poder é ter
a faculdade, ou o direito, de: poder determinar algo, ter for¢a, ou energia, ou calma,
ou paciéncia, para; estar arriscado ou exposto a; ter probabilidade; ficar propenso a;
ter o direito ou a razédo de; direito de deliberar, agir e mandar. Ja o dicionario Silveira
Bueno, define poder como: ter possibilidade; dispor de forga ou autoridade;
conseguir; possuir forga fisica ou moral; ter influéncia; poténcia; soberania; dominio.

A partir destas definicbes e analisando os fundamentos de Gérard Lebrun
(1994), é possivel ver a relacé@o intrinseca entre a palavra “poder” e as palavras
“poténcia” e “politica”.

Lebrun (1994, p.11) afirma que “por um lado, poténcia designa uma
virtualidade; por outro, uma capacidade determinada, que estid em condi¢cdes de
exerce-se a qualquer momento”, ou seja, poténcia € uma qualidade referente a
capacidade de exercer uma determinada fungéo, podendo ser efetuada ou néo.
Sendo assim, o poder esta concretamente ligado a poténcia em seu modo de ser
exercido.

Esta ligac&o entre poder e poténcia pode ser considerada através de diversos
exemplos, contudo, o exemplo que mais interessa neste trabalho é a relagéo entre
elas e a politica. Freund (apud LEBRUN, 1994, p.11) define politca como “a
atividade social que se propde a garantir pela forga, fundada geralmente no direito, a
seguranga externa e a concordia interna de uma unidade politica particular”. Ou
seja, a politica ndo é concretizada através de recomendacdes, mas sim, imposicoes
feitas por meio de atos autoritarios.

Estas imposigcbes mostram que quem permanece no poder sempre seri
potencialmente mais autoritario do que quem nédo esta. Porém, ha duas formas de

exercer o poder: a forma democratica, em que o poder deriva do povo e é
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comandado por representantes, e a forma antidemocrética, em que o poder possui
forga total sob o povo.

A forma democréatica exemplifica o governo que se desenvolve através da
democracia, que apresenta como verdadeiro significado “governo do povo”’ e
“governo da maioria” (ROSENFIELD, 1994).

Desta forma, a democracia € um fendbmeno politico em que o poder de
decisbes € baseado nas vontades do povo. Sendo assim, ha uma participacéo direta
ou indireta entre os representantes e a populagéo, ocasionando uma maior abertura
para discussdes sociais.

7

Rosenfield (1994, p. 34) define que o discurso democrético é “uma pluralidade
de discursos, abertos a especificidade dos diferentes segmentos do real, a
imprevisibilidade e a provisoriedade de tudo o que existe”, ou seja, tanto o governo
guanto a populacdo possuem diferentes tipos de comunicacdo que enfatizam a
pluralidade da democracia.
Esta pluralidade da democracia pode ser vista através dos proprios atos de
seus representantes e das manifestacbes da populagdo, que transformam a
democracia em um regime de governo articulado e “produtor de novas liberdades e
direitos”, conforme Rosenfield (1994, p. 33):
O Estado democratico &, por assim dizer, um sistema politico composto de
multiplas dimensdes que se desenvolvem em diferentes niveis de
profundidade. O seu ser é processual. Isto significa que a realidade
produzida por um regime democratico constitui-se de varias formas de

liberdades. A democracia engendra-se nesse cruzamento de liberdades,
gue assim, a concretizam.

Sendo assim, estas multiplas dimensfes que a democracia possui destacam
as principais liberdades que a estruturam, como a liberdade politica e a liberdade de
expressédo. Estas liberdades ao longo dos anos conquistaram um grande papel no
processo histdrico da sociedade e no fortalecimento da comunicacao social.

A relagdo entre a comunicacdo e a democracia é explicada por Soares (2009,
p.105) que afirma que na democracia “ha liberdade de expressédo, uma pluralidade
de vozes, o confronto ideoldgico, o governo precisa renovar o discurso, responder as
criticas da oposi¢do”, ou seja, na democracia a comunicagdo social tem extrema

relevancia na participagéo politica.
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Deste modo, os meios de comunicagcdo sempre agregaram grande valor a
favor da comunicacdo social dentro dos fendmenos politicos. Disponibilizando a
troca de informacdes, debates, criticas, propostas e conhecimento, os meios se
estruturaram a favor da liberdade de imprensa.

Esta posicdo a favor da liberdade de imprensa acompanha os meios de
comunicacdo desde os primérdios de sua existéncia. Karam (1997, p.16) afirma na
historia.

A luta pela liberdade de imprensa tem ja alguns séculos e sua origem esta na
prépria luta pela liberdade literaria constrangida pela Igreja. Com o aparecimento
dos primeiros jornais periddicos, no final do século XVI, a luta toma nova dimensao
em escala social. Este processo chega a dois momentos marcantes: a
Independéncia dos Estados Unidos, em 1776 (quando a liberdade de imprensa
passa a ser entendida como suporte da prépria liberdade social), e a Revolugao
Francesa, que, a partir de 1789, proclamou também a Declaracdo dos Direitos do

Homem e do Cidadao, dispondo que a liberdade de exprimir idéias e opinibes era
um dos direitos mais preciosos da humanidade.

Sendo assim, Karam (1997) assegura que a partir da Independéncia dos
Estados Unidos a liberdade de imprensa passou a ser entendida como alicerce da
liberdade social, ou seja, a imprensa possuia um grande poder em gerar discussdes
e deste modo fortalecia a luta pelos ideais e direitos da populagao.

Este vinculo entre a busca pela liberdade de imprensa e pela liberdade social
pbde resultar em diversas manifestagbes politicas, sociais e culturais, que
acompanharam a efervescéncia intelectual da populagdo diante a soberania de
alguns fenémenos politicos.

Buscando a concretizagdo de seus direitos, a populagdo passou a ter uma
maior participacdo e efetividade politica, fato que € extremamente importante dentro
de uma democracia, pois como o0 proprio nome sugere, deve haver a participacdo
democratica de todos os cidadaos.

Demo (1999, p.61) afirma que é de extrema importancia social a participacdo
politica dos cidadaos, a fim de constituir o processo de efetivagcdo dos direitos. Para
ele, “no fundo existe uma ironia, mas que é profundamente logica: direito é algo
incondicionalmente devido; porém, s6 se efetiva, se conquistado”. Ou seja, as
teorias que formam os direitos sO irdo sair do papel, se os cidaddos cobrarem a

pratica, formando a soberania popular.
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Deste modo, a opinido publica € de grande autoridade para a efetivacdo da
politica e, de acordo com Bucy e Gregson (apud GOMES, 2005, p.59), é importante
ressaltar a relevancia dos valores agregados a democracia, que incentivam a
participacdo democratica na esfera politica da sociedade, e que deveriam estar

presentes neste contexto.

Um volume adequado de conhecimento politico estrutural e circunstancial,
um estogue apropriado de informacgdes ndao-distorcidas e relevantes,
suficientes para habilitar o cidadao a niveis adequados de compreenséao de
guestbes, argumentos, posi¢cdes, e matérias relativas aos negocios publicos
e ao jogo politico.

Sendo assim, o processo de participagdo politica da populagéo cresce a partir
do planejamento de interacdo entre a esfera politica e a esfera publica. Ou seja, 0s
governantes devem tomar medidas que favoregam o diadlogo entre o meio politico e
0 meio publico — como debates abertos -, para que o interesse e a conquista do
progresso nacional sejam deliberados e compartilhados.

No entanto, a participacdo politica e a soberania popular ndo sdo aceitas em
todos os regimes de governos, como poderemos observar no préximo capitulo, em
que analisaremos o regime antidemocrético que abusou da soberania e que conteve
a liberdade de imprensa e a liberdade social. Neste cenéario, os meios de
comunicagao — como expressodes da cultura do homem, representam socialmente os
valores de uma coletividade. Em regimes democréticos, os meios devem se pautar
por valores éticos e coletivos, o que ndo ocorre em situagfes antidemocraticas.

O jornalismo — expresso nestes meios — apresenta-se como uma rica fonte

histérica de um periodo porque passou um pais ou uma sociedade como um todo.
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4.1 JORNALISMO COMO REGISTRO HISTORICO

As noticias passadas através da imprensa sdo relatos que foram feitos
através de um fato que o jornalista observou com seu olhar clinico. Sendo assim, 0s
fatos reais ndo podem ser descritos sem influéncias e com neutralidade, pois o
jornalista sempre estara carregado do poder de influenciar, mesmo que ndo seja
intencionalmente.

Este poder do jornalista com as palavras tem como conseqiéncia a
capacidade de tornar cada fato, uma historia. Mendez (2002, p. 97) afirma que “O
tratamento dado & palavra garante a perenidade do Jornalismo, permitindo que seu
formato informativo tenha a sua particularidade, com um sentido na forma de
expressar a realidade [...]", ou seja, a publicacdo diaria do jornal impresso
juntamente com sua forma de texto contextualizada, garante a valorizagao do jornal
impresso como meio de comunicagao perpétuo e historico.

Esta valorizacdo est4d na maneira de como o texto € contextualizado com
fatores sociais, culturais e histéricos da humanidade, possibilitando a transicdo do
jornal impresso como meio de comunicagéo factual, para um importante meio
documental e historico. Barbosa e Morel (apud SILVA, 2007, p.14) definem a
capacidade do jornalismo impresso em se tornar um meio documental e agente

historico:

Na tradicional historiografia identificada como historicista, a imprensa aparecia em
geral como fonte privilegiada na medida em que era vista como portadora dos “fatos”
e da “verdade”. Em seguida, com a renovacéo dos estudos histéricos e a énfase
numa abordagem que privilegiava o sdcio-econdémico, a imprensa passou a ser
relegada a condicdo subalterna, pois seria apenas “reflexo” superficial de idéias que,
por sua vez, eram subordinadas estritamente por uma infra-estrutura soécio-
econdmica. E a subsequente renovagdo historiografica, com destaque as
abordagens politicas e culturais, redimensionou a importancia da imprensa, que
passa a ser considerada como fonte documental (na medida em que expressa
discursos e expressdes de protagonistas) e também como agente histérico que
intervém nos processos e episddios, ndo mero “reflexo”.

Com isso compreende-se que ao longo dos anos o jornalismo impresso
conseguiu se desprender da imagem de “reflexo da sociedade”, passando a ser
valorizado por sua capacidade de transformar fatos em documentos.

Esta capacidade em tornar fatos do cotidiano em registros histéricos é

estruturada através de diversos fatores jornalisticos, como o aprofundamento de
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fontes para que a pluralidade seja valorizada juntamente com as investigagdes do

caso.

Olhando o jornalismo como um todo e de forma mais profunda, néo ficando
apenas na superficialidade de sua funcao diaria, € possivel afirmar que o
Jornalismo impresso tem carater eterno, pela histéria que conta de uma
determinada sociedade e de um determinado momento da vida social
(MENDEZ, 2002, p.98)

Com isso podemos observar que diariamente o jornalismo percorre o caminho
da atualidade e da memoria. Inicialmente, seu carater factual prevalece seu carater
histoérico, pois oferece ao leitor noticias atuais, porém, no dia seguinte estas noticias
tornam-se registros historicos, valorizando ainda mais o poder do jornalismo no
contexto cultural da sociedade.

Nesta mesma linha de pensamento, Silva (2007, p.16) afirma que o]
jornal impresso, como veiculo de comunicagdo, tem sua importancia ressaltada ndo
somente como fonte para se contar a historia, mas também como um instrumento de
preservacdo da memoria coletiva”, ou seja, o jornal impresso é um grande
instrumento socializador da memoria, pois algumas matérias possuem grande valor
simbodlico a massa, tornando-as parte de outras lembrangas histéricas, culturais e
vivenciais.

Contudo, ndo pertence ao jornalismo o encargo de construir toda historia da
sociedade, mas sim a area de ciéncias humanas que pesquisa e estuda o Homem e
sua acao no tempo presente e passado, ou seja, a propria Histéria. Nesta mesma
linha de pensamento, Meditsch (1998 apud MENDEZ, 2005, p. 95) esclarece que o
jornalismo permite a discusséo de fatos do cotidiano, assim como informa, denuncia

e propde melhorias na sociedade.

O jornalismo nao revela mal nem revela menos a realidade do que a ciéncia; ele
simplesmente revela diferente. E ao revelar diferente, pode mesmo revelar aspectos
da realidade que os outros modos de conhecimento ndo s@o capazes de revelar.
Além desta maneira distinta de produzir conhecimento, o Jornalismo também tem
uma maneira diferenciada de o reproduzir, vinculada & fungdo de comunicacéo que
Ihe é inerente. O jornalismo ndo apenas reproduz o conhecimento que ele proprio
produz, reproduz também o conhecimento produzido por outras instituicbes sociais.
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Desta forma, o jornalismo impresso constréi sua realidade paralelamente ao
modo de como a Histéria pesquisa e relata os acontecimentos. O jornalismo centra
sua atencdo no presente, e se necessério, recorre superficialmente ao passado,
enquanto a histéria tem como principal enfoque o passado.

Park (apud MELO, ano, p.7) explica que diferente do historiador, o jornalista
“procura tdo-somente registrar cada acontecimento isolado e s6 se interessa pelo
passado e pelo futuro na medida que estes projetam luz sobre o real e o presente”.

Contudo, é importante lembrar que historiadores podem estudar o passado
através de relatos jornalisticos e elaboragfes tedricas embasadas em noticias ja
publicadas, fato que demonstra a correlagao entre o Jornalismo e a Historia.

Nesta mesma linha de pensamento, Barbosa (1998) reconhece que as duas
areas se interligam, mas adverte que € muito importante defini-las separadamente,
pois mesmo havendo a conex&@o através dos registros histéricos, ambas possuem

objetivos diferentes.

Carregando suas andlises com sua propria visdo do mundo, ambos colocam a sua
singularidade pessoal, a sua subjetividade ao empreender a narrativa. E preciso,
pois, enxergar em ambos 0s textos — seja do jornalista ou o do historiador- a sua
carga de textualidade. E ndo ter a pretensdo de buscar a realidade presente na
narrativa jornalistica e a verdade passada no discurso do historiador. E preciso
entender que tanto o jornalista como o historiador produzem construgdes narrativas,
nas quais o elemento subjetivo e ficcional estara sempre presente (Barbosa apud
MENDEZ, 2005, p.100).

Sendo assim, 0 jornalista e 0 historiador sdo essenciais para 0 registro
histérico, tendo em vista que ambos possuem carater permanente através da
construcdo e reconstrucdo de acontecimentos sociais, politicos, econdmicos,
culturais e histdricos a favor da informagéo e conhecimento coletivo, e, analisados
separadamente podemos simplificar suas fungdes.

No jornalismo, o imediatismo é um elemento que define simplificadamente a
divergéncia de interesses entre os jornalistas e os historiadores, pois este elemento
€ um dos critérios essenciais para um acontecimento torna-se noticia, ja para os
historiadores este elemento ndo é tdo importante quanto o pretérito dos
acontecimentos. Barbosa (apud MENDEZ et all., 2005, p.1) explica esta relagdo com

o tempo.

O presente parece ser o lugar do jornalista, assim como o passado parece ser 0 do
historiador. Mas tanto o jornalista, como o historiador vivem o seu presente histérico
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e impregnados dessa realidade e das visbes de um mundo do momento em que
vivem, construirdo suas interpretagdes

7

Com base nessas interpretacbes, é importante ressaltar que mesmo
possuindo carater informativo, o jornalismo é uma ferramenta comunicacional
comercial, ou seja, vende seu produto que é a noticia (MEDINA, 1986). Com isso,
seu carater historico entra em confronto com sua linha editorial, pois todos os
acontecimentos passam por filtros existentes em todas as redagdes jornalisticas,
resultando em registros histdricos repletos de influéncias e interesses.

No entanto, muitas vezes o jornalismo ultrapassa seu dever de informar e
passa a atuar como “uma entidade social e cultural, carregada de emocdes,
alimentando processos complexos de comunicagdo com informagdo, analises e
opinides que podem mudar os rumos de povos e nagdes” (Chaparro,1994, p.92).

A forma do jornalismo em atuar como entidade social e cultural pode ser
percebida através de diversos registros histéricos do Brasil. Um exemplo disto foi o
papel do jornalismo como registro histérico no tempo da ditadura militar brasileira.
Neste periodo, o jornalismo sofreu fortes represalias, como a censura de suas
publicagdes. Para compreender melhor, desenvolveu-se um item especificamente

para detalhar a relagéo existente entre ditadura e censura jornalistica.
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5 A DITADURA MILITAR BRASILEIRA

H& uma grande variedade de regimes governamentais no mundo inteiro.
Porém, hd um regime que por onde instaurado fixa eternamente a lembranca de
terror na vida dos cidadéos, o regime militar. Este regime nasceu a partir da uniao do
poder politico com o poder militar e, juntos, instauraram o poder centralizado e
autoritario da ditadura.

A palavra “ditadura” é a designacdo dos regimes n&o-democréticos e
antidemocréticos, sua origem pode ser encontrada no Império Romano, em que o
governo nomeava um “mandatario supremo” para assumir todos os conflitos de
emergéncia, como por exemplo, as guerras (SPINDEL, 1981).

Nesta época, o ditador que possuia o dominio do poder podia invalidar a
Constituicdo, de forma que, em seu governo ndo existiam leis. Porém, ndo era
permitida a promulgagéo de novas leis. Spinder (1981) analisa este ato como um
caso premeditado, pois caso acontecesse algo que ameagasse o dominio do
ditador, este entregaria provisoriamente seu encargo e, apdés a amenizagdo do
acontecimento, o ditador afastado retornaria ao poder e teria tudo normalizado, j&
que nao haveria a promulgacao de possiveis leis que nédo lhe fossem favoraveis.

Retomando, na ditadura a elite do poder politico foi efetivamente ligada ao
poder militar e, ironicamente, o objetivo desta unido de dois fortes poderes era agir
em beneficio da coletividade. Porém, sua busca pela preservacdo da ordem nacional
foi tAo incessante e ilimitada que transformou este objetivo em uma ironia a base de
violéncia.

Sodré (1984, p.14) afirma que a violéncia “pode ser utilizada para facilitar o
avanco, mas pode também ser utilizada para deter ou retardar o avanco, sempre na
dependéncia de condi¢des concretas”, ou seja, em carater militar, a violéncia age a
favor da repressdo politica, e contra a organiza¢do social, assegurando o vinculo
entre os poderes e a permanéncia do regime vigente.

A existéncia deste vinculo entre o poder politico e o poder militar € remota e
universal (SODRE, 1984). Deste modo, podemos observar diversos paises de
diferentes continentes politicos que instauraram o regime militar como governo
nacional. Na América Latina, paises como o Uruguai, Chile, Argentina e Brasil
adotaram o regime militar como forma de governo, acéo que pode ser explicada pelo

fato de que nestes paises a elite conservadora tinha maior poder perante as outras
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classes sociais, possuindo, assim, maior influéncia e autoridade, assumindo o poder
do pais e excluindo as classes populares da estruturagdo do meio politico.

Nesta mesma linha de pensamento, o sociélogo Spindel (1981, p. 8) confirma
que “o poder do ditador ndo emana de sua propria figura e nem € irrestrito; ele
emana de uma determinada classe social e s6 é irrestrito dentro dos limites
estabelecidos pelos interesses econdmicos desta classe social”, ou seja, na ditadura
militar quem possui 0 poder sobre as demais classes € a elite.

Outro fator proeminente que ajuda a instituir a ditadura é a desigualdade
social e exclusdo econémica de paises pouco desenvolvidos. Entretanto, este fator
pode ter excecdes, como no caso do Uruguai, Chile e Argentina que, mesmo
possuindo uma nacdo “pluralista” e “moderna” perante aos outros paises do
continente, passaram por regimes militares persistentes e violentos (ROUQUIE,
1984).

Sendo assim, é importante ressaltar que a soberania do poder militar atuou
em diversas nacdes. Porém, neste trabalho iremos destacar a nagéo brasileira.

As intervengfes militares foram recorrentes na histoéria da repuablica brasileira.
E importante relembrar que diferente do que pode ser pensado, nem sempre 0S
militares tiveram agfes antidemocréticas. No final do século XIX, anteriormente &
Segunda Guerra Mundial, os militares brasileiros atuaram a favor do progresso,
como na abolicdo da escraviddo e a queda da monarquia e, em outras épocas,
alternavam suas posi¢des diante a um fato politico, como por exemplo, em 1945, em
que o presidente do Brasil Gétulio Vargas foi deposto acusado de subverséo.
Porém, em 1951, o mesmo presidente retornou ao poder com o apoio dos militares
(SODRE, 1984).

Apo6s 1964 o poder militar estabeleceu seu carater diante do poder politico,
assumindo o governo por meio de um golpe, instalando a Ditadura Militar brasileira
pelos proximos vinte e um anos.

Na época, a presidéncia do Brasil era exercida por Jodo Goulart que havia
assumido o cargo apos a inesperada renuncia de Janio Quadros, em 1961. Sua
posse so foi aceita pelos militares e pelas elites conservadoras depois da imposicao
do regime parlamentarista, uma férmula politica que subordinava o Poder Executivo
ao Legislativo. Contudo, Goulart ap6s muito custo, conseguiu a aprovacdo para

fazer um plebiscito, o que trouxe o Pais de volta ao regime presidencialista.
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Entretanto, Jodo Goulart ndo conseguiu aprovacfes de seus projetos de
reformas politica econdmica (nacionalista) e reformas sociais (como a reforma
agraria), ocasionando constantes e inUmeras mobilizacdes populares em todo o
Brasil.

Ao mesmo tempo, a economia sofreu uma decadéncia, gerando conflitos de
natureza classista, fato que j4 era temido por diversos politicos, empresérios e
proprietarios. E foi a partir desta seqiiéncia de mobilizacao popular que politicos e
militares se uniram para derrubar o atual governo para o “restabelecimento da ordem
social’ e retomada da expanséao econdmica, formando um movimento golpista militar
(SADER,1994) .

A disputa ao poder pode ser considerada como uma disputa em que o
conservadorismo e a democracia caminham por lados opostos, de um lado o
tradicionalismo da elite e dos militares, de outro, a liberdade da massa, o povo.

Em 1964 a elite e os militares organizaram a Marcha da Familia com Deus
pela Liberdade, que tinha como objetivo mobilizar a sociedade brasileira contra o
governo de Jodo Goulart, que segundo eles, instauraria um regime totalitario e
comunista no Pais. Este movimento teve a participacdo de muitas familias
conservadoras, padres, militares, empresarios e politicos que eram contra as
reformas propostas por Jodo Goulart.

Ali comecava uma sequéncia de movimentos e revolu¢gbes que culminariam
ao Golpe de Estado. Enquanto isso, Jodo Goulart caminhava contra a correnteza do
conservadorismo da elite, se opondo a todos os ideais contrarios ao seu plano de
governo e ndo aceitando movimentos de resisténcia, para ndo haver em seu Pais
uma guerra civil.

Lutando até o fim, Jodo Goulart foi deposto no dia 31 de margo de 1964, e
em seu lugar Ranieri Mazilli, presidente da Camara dos Deputados, assume a
presidéncia.

Com o intuito de dar uma direcdo politica a este golpe, a junta militar
composta pelo general Costa e Silva (Exército), brigadeiro Correia de Melo
(Aeronautica) e vice-almirante Rademaker (Marinha) criaram o Ato Institucional
Numero 1, o Al-1, que suspendia por dez anos os direitos politicos de todos os
cidaddos opostos ao regime (Jodo Goulart teve seus direitos cassados) e elegia

indiretamente o presidente da republica.
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Desta forma, assegurando os interesses das classes dominantes do Pais,
cassando os mandatos politicos e transformando o governo em um regime militar, o
general Castello Branco assume a presidéncia do Brasil.

E importante ressaltar que o Golpe de Estado no Brasil teve apoio — financeiro
e diplomaticamente- dos Estados Unidos da Ameérica, que visavam o capitalismo,
precisavam garantir sua hegemonia no continente americano e também eram
contrarios aos movimentos igualitarios como os propostos por Jodo Goulart
(SZTERLING, 1996).

Apos o golpe militar, o Pais passou a ser governado pelo general Humberto
de Alencar Castelo Branco e, assim, comec¢ou a Era da Ditadura Militar, com a
suspenséo dos direitos politicos dos cidadados, cassacdo dos mandatos de politicos
de esquerda e seus direitos civis suspensos, elei¢des indiretas para governadores,
proibicdo de greves, censura jornalistica e artistica e imposicdo de controles
rigorosos de salérios.

E importante relembrar que o direito de cassar mandatos legislativos,
suspender direitos politicos e praticar eleicdes indiretas para a presidéncia da
republica foi designado a partir do Ato Institucional Nimero Um (Al-1) que deu inicio
a uma grande sequéncia de atos Institucionais em que direitos extra-constitucionais
serviam de mecanismos de legitimacdo e legalizacdo das ac¢des politicas dos
militares.

A partir destes direitos, Szterling (1996) explica que no lugar de partidos
politicos que foram extintos, Castelo Branco criou o partido a favor do governo,
chamado de Alianca Renovadora Nacional (Arena) e o partido de “imposi¢ao e
intimidado” chamado de Movimento Democrético Brasileiro (MDB).

Paradoxalmente ao que muitas pessoas analisam como lado positivo do
primeiro governo da ditadura brasileira, a economia do pais certamente foi
recuperada, porém, suas melhorias ndo resultaram na vida da sociedade popular,
mas sim na vida de grandes empresarios brasileiros e em empresas multinacionais,
favorecendo ainda mais as classes elitistas (SZTERLING, 1996).

Acompanhando o processo ditatorial, em mar¢co de 1967 o general Castelo
Branco passou o poder ao general Arthur Costa e Silva, que na época, foi eleito

indiretamente pelo Congresso Nacional.
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Enquanto isso, a revolta do povo e a averséo ao regime militar se alastravam
por todo o Brasil. Durante seu periodo governamental (de 1967 a 1969) eclodiram
diversos movimentos sociais de protesto, como 0 movimento estudantil universitario.

Deste modo, Szterling (1996, p.8) relembra que estudantes universitarios de
grandes faculdades, como a USP, faziam diversas passeatas, greves e “protestavam
contra a falta de liberdade democratica e contra a politica educacional do novo
governo, empenhada em transformar as universidades publicas e gratuitas em
instituicbes privadas e pagas”.

Esta privatizacdo das universidades publicas desvalorizaria o0 ensino
educacional, transformando grandes faculdades de ensino superior em escolas
técnicas voltadas para formacdo técnica, com alunos preparados somente para a
mao-de-obra industrial. E importante relembrar que a multiddo de estudantes
também era composta de trabalhadores, sindicalistas, professores, jornalistas,
lideres religiosos, artistas, cantores, escritores, todos lutando pelo mesmo ideal, a
liberdade e os direitos humanos.

Também neste periodo, formaram-se grandes guerrilhas urbanas espelhadas
nas guerrilhas vitoriosas da Revolu¢cdo Cubana na época da Guerra Fria e, anos
depois foi a vez das guerrilhas rurais* deflagrarem na nacéo brasileira (SZTERLING,
1996).

Deste modo, organizadas por grupos politicos de esquerda — que tinham o
intuito de enfrentar a ditadura com ataques surpresa — as guerrilhas realizaram lutas
armadas contra a ditadura, cometendo sequestros e atos terroristas.

Formando uma grande unido de revolucionarios brasileiros, as guerrilhas se
formaram clandestinamente por toda cidade de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e outras
capitais. Szterling (1996, p.14) afirma que “em outubro de 1968, somavam 43

organizagOes distintas- todas com influéncias ideoldgicas, estrutura e projetos

! As guerrilhas rurais brasileiras tiveram inicio em 1972 as margens do rio Araguaia, no quilémetro 8
da Transamazénica. Os guerrilheiros, 63 pessoas do PC do B (Partido Comunista do Brasil) tinham
como objetivo promover uma revolugdo socialista. Conhecida como “Guerrilha do Araguaia” este
movimento teve forte poder revolucionario diante ao fato de que seus responsaveis ensinaram a
diversos posseiros como lutar em uma guerrilha, transformando a pacata area rural em uma area de
treinamento de guerrilhas. Silenciados pela censura jornalistica, os meios de comunicacdo nao
puderam divulgar informacdes sobre esta guerrilha, sendo assim chamada de “guerra silenciosa”. Em
1974, ap6s muitas lutas, repressdes, torturas e com a morte do comandante e guerrilheiro Osvaldo
Orlando da Costa (ex-segundo tenente) o regime militar conseguiu acabar com a Guerrilha do
Araguaia.
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proprios de luta politica”, ou seja, os ideais revolucionarios cresciam a cada
momento repressivo da ditadura militar.

Estas guerrilhas e manifestagcdes estudantis e sociais provocaram grandes
medidas repressivas do governo. Munidos de gas lacrimogéneo, armas de fogo e de

borracha, militares combateram com violéncia as manifestacdes sociais.

A ordem social foi reimposta a ferro e fogo, pela repressao aos lideres
sindicais, estudantis, intelectuais, aos artistas, politicos, partidos e
organizacgOes, catalogados como subversivos. O Congresso foi amputado
de deputados e senadores que tiveram seus mandatos cassados, 0 mesmo
acontecendo com governadores e prefeitos (SADER, 1994, p.18).

Com isso, pode-se observar que a repressdo ndo possuia limites. Abuso do
poder, violéncia, exilios, torturas e até mesmo mortes tomaram conta do contexto
brasileiro desta época.

Exemplo nacionalmente reconhecido desta era repressiva foi a morte do
estudante secundarista Edson Luis de Lima Souto que, no dia 28 de margo de 1968,
foi assassinado pela Policia Militar do Rio de Janeiro, durante a organiza¢ao de uma
passeata contra a demoligéo do restaurante estudantil chamado de Calabougo. Com
um tiro a queima roupa no peito, Edson ainda foi levado com vida para o Hospital
Souza Aguiar, mas nao resistiu aos ferimentos. Neste mesmo dia, estudantes e
amigos de Edson, temendo que a policia militar desaparecesse com o corpo do
estudante, o carregaram até a Assembléia Legislativa do Rio de Janeiro, local em
que seu corpo foi velado por milhares de pessoas, marcando para sempre a histéria
estudantil brasileira.

A partir deste episodio, em 26 de junho do mesmo ano, a principal entidade
estudantil do Pais, a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) comandou no Rio de
Janeiro a importante e expressiva “Passeata dos Cem Mil*", em que diversos
estudantes, intelectuais, jornalistas, artistas e trabalhadores marcharam em busca
pela democracia (SZTERLING, 1996).

% A Passeata dos Cem Mil foi a tinica manifestacdo da época que néo sofreu repressdes dos
militares, ja que o comando militar havia previamente permitido a manifestacéo. Esta permissao so6 foi
dada aos manifestantes, pois o governo queria melhorar sua imagem perante a populacéo, ja que
anteriormente a Passeata dos Cem Mil ocorreu uma passeata social que ficou conhecida como
“Sexta-feira Sangrenta”, devido a grande repressdo militar que ocasionou centenas de feridos, mortes
e prisdes de manifestantes.



51

Com faixas criticas que diziam “Abaixo a Ditadura. O Povo no Poder”, a
populacdo conquistou a atencdo de toda sociedade, tomando uma dimens&o
extremamente relevante na histéria das manifestacdes sociais de massa no Brasil.

Apos a Passeata dos Cem Mil, o entdo presidente Costa e Silva marcou um
encontro com o0s principais representantes estudantis e, ap6s uma reunido fechada,
ndo aceitou nenhuma reivindicagdo — como a libertacdo de estudantes presos -
resultando em mais conflitos entre a populacdo, os militares e a elite conservadora.

Contudo, foi ap6s a promulgacdo do Ato Institucional n® 5 (Al-5), em 14 de
dezembro de 1968, que a ditadura brasileira deu inicio a forte seqiéncia de acfes
autoritarias e repressivas. O Al-5 concedeu poderes absolutos ao presidente da
republica — como poder de intervir em estados e municipios sem respeitar as
limitag6es constitucionais, poder de suspender os direitos politicos de qualquer
cidaddo brasileiro, poder de cassar mandatos de politicos e fechamento do
Congresso Nacional, poder de suspender o direito de habeas corpus em casos de
crimes politicos e crimes contra a seguranca nacional - transformando seu ato
institucional em suprema forma de represalia no Brasil (SODRE, 1984).

Duas das principais determinagdes do Al-5 brasileiro foram a proibigdo das
manifestacbes populares de carater politico e a imposicdo da censura prévia nos
meios artisticos (livros, cinema, pecas de teatro e musicas) e nos meios de
comunicacao (rédio, jornais, revistas, TV).

Szterling (1996) afirma que “O Al-5 consumou o golpe de 1964, levando ao
extremo a repressdo politica e policial’”, desta forma, é possivel analisar a
importancia deste quinto decreto - e suas medidas de excec¢des - para a historia do
Brasil no periodo ditatorial.

A partir de 1969, surgiram novas desavengas entre 0 governo e a oposi¢ao.
No dia 24 de janeiro Carlos Lamarca, capitdo do Exército Brasileiro, abandonou seu
cargo e fugiu do quartel de Quitaina (SP) — acompanhado de trés colegas de
trabalho (um sargento, um cabo e um soldado) - rumo & vida de guerrilheiro
(Szterling, 1996).

Com ideais socialistas e militantes, Lamarca tornou-se um dos principais
lideres da oposicdo armada, com participacdes em assaltos a bancos, assassinatos
e conspiragdes contra o regime.

Inconformado com o tratamento dado aos presos capturados pelo regime

militar — humilhacéo, agresséo fisica, torturas e choques elétricos -, Carlos Lamarca
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revoltava-se cada vez mais contra o regime militar. Em um depoimento transcrito por
Szterling (1996, p.24) sobre a relagdo dos militantes e a tortura militar, Lamarca
afirma que “a gente s6 abre o bico na hora de engolir cianureto”, ou seja, 0s
militantes so revelariam suas conspiragdes contra o regime caso fossem forgados a
tomar o composto quimico cianureto, altamente téxico.

Enquanto Lamarca escondia-se da policia em apartamentos clandestinos, um
grupo de militantes do MR-8° sequestra 0 embaixador norte-americano Charles
Burke Elbrick, a fim de conseguir em troca de sua liberdade, a libertacdo de quinze
prisioneiros politicos.

Szterling (1996, p. 22) transcreve o depoimento de um dos membros do MR-
8, que suplbe “se sequestrarmos este representante de todo poderoso império norte-
americano, estaremos sem duvida golpeando todos os setores ligados a ditadura”,
ou seja, este sequestro foi planejado com o intuito de atingir o regime militar
brasileiro e a embaixada estrangeira, pois ao se informarem sobre o sequestro, a
embaixada pressionaria os militares a terem uma acédo para a libertagdo do
embaixador Charles Burke Elbrick.

E realmente foi o0 que aconteceu. Sem alternativas, militares aceitaram a
exigéncia feita pelos sequestradores, e libertaram quinze presos politicos.

Porém, alguns componentes responsaveis pelo sequestro foram
assassinados, e outros foram presos, torturados, e exilados (SZTERLING, 1996).

Diante a essa sequéncia de agbes da oposi¢do, a Junta Militar e a Forga
Armada do Pais se uniram para acelerar a escolha do proximo presidente, que por
mais uma vez, foi escolhido através de uma eleig&o indireta.

Em outubro de 1970, o general Emilio Garrastazu Médici foi eleito presidente
da republica, instalando por quatro anos o periodo mais extremista da histéria
ditatorial brasileira, conhecido como “os anos de chumbo”.

Enquanto Médici passava por seu primeiro més comandando a ditadura
militar brasileira, Carlos Lamarca - lider da oposicdo armada - liderava a
organizagdo de luta armada VPR (Vanguarda Popular Revolucionéria), que era

extremamente esquerdista e contra o regime de Médici. Juntos, Lamarca e a VPR

® O MR-8 antes era conhecido como DI-RJ (Dissidéncia do Rio de Janeiro) organizagao politica que atuava em

diversas a¢bes do movimento estudantil e das lutas armadas. Em 1969 sua organizacdo foi desarticulada pelo
regime e, logo em seguida, seus sobreviventes se uniram a integrantes da DI-GB (Dissidéncia Comunista da
Guanabara) formando o Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR-8). Com carater socialista, este
movimento criou seu nome em homenagem a data de morte de Ernesto “Che” Guevara, importante lider
socialista da Revolugéo Cubana.
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conseguiram propagar os ensinamentos de uma guerrilha para camponeses do
Pais, a comecar pelo vale do Ribeira - SP- (SZTERLING, 1996).

Instalados, formaram duas bases de treinamento guerrilheiro, que contavam
com treinos de tiros e palestras socialistas. Participavam destes treinamentos onze
homens e trés mulheres, sendo que uma delas era lara Yavelberg® (SZTERLING,
1996).

Contudo, em 1970 — alguns meses ap6s a instalacdo- as bases de
treinamento e seus guerrilheiros foram descobertos pela policia, que no dia seguinte,
jA estava a procura dos combatentes. Desta forma, Lamarca ordenou que seus
companheiros se dividissem e fugissem para a capital paulista e, os outros, ficaram
encarregados de vigiar as bases de treinamento (SZTERLING, 1996).

Porém, a vigilia ndo surtiu efeito e os guerrilheiros espides foram capturados
pela policia, enquanto Lamarca, lara e outros combatentes fugiram pela floresta.
Durante semanas os guerrilheiros enfrentaram barreiras militares, que em combate,
perderam vérios soldados e tiveram o tenente Paulo Mendes Junior sequestrado
pelo grupo e, mais tarde, morto em nome da justica.

Szterling (1996, p.27) descreve que “os cinco fugitivos restantes ainda
permaneceram por trés semanas escondidos na mata, com patrulhas passando a
apenas 50 metros de distancia e helicopteros sobrevoando-lhes a cabeca”, Carlos
Lamarca e lara lavelberg estavam entre esses fugitivos.

No entanto, vivendo no limite da fome, do cansaco e tomados pela coragem
tipica de guerrilheiros, capturaram uma viatura do Exército e fugiram para S&o
Paulo. Dias depois, ja no Rio de Janeiro, os guerrilheiros sequestraram o
embaixador aleméo Ehrenfried Von Holleben, exigindo que em troca de sua
liberdade libertassem quarenta presos politicos (SZTERLING, 1996).

Neste momento, os guerrilheiros precisavam decidir entre fugir do Pais ou se
render a oposicdo. Contudo, a decisdo de fuga para o exterior seria uma
demonstragéo de covardia para com as lutas armadas e seus ideais de revolugao.

Desta forma, Carlos Lamarca e lara Yavelberg decidiram continuar no Pais,
lutando até a morte contra a ditadura brasileira. Em 1971 a morte de lara Yavelberg

foi considerada como suicidio, porém, trinta anos mais tarde a verdade foi

* lara Yavelberg era psicéloga e professora e, antes de entrar no treinamento de guerrilheiros no Vale do Ribeira,
participava de grandes manifestacdes estudantis, impondo seu carater militante contra a ditadura brasileira. Apés
entrar no treinamento de guerrilheiros, lara tornou-se guerrilheira de extrema-esquerda e companheira de Carlos
Lamarca, por quem se apaixonou.
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desmascarada, lara foi assassinada com um tiro no peito por militares. Um més
depois da morte de lara, Lamarca foi assassinado por militares apos ser capturado
em seu esconderijo no interior da Bahia.

Era o fim do MR-8 e suas guerrilhas. Aos poucos, revolucionarios de todo
Brasil eram silenciados pela forte perseguicdo policial e pela propaganda politica®,
qgue escondia todas as formas de represséo e associavam patriotismo ao apoio do
regime militar.

Com a ajuda da propaganda politica, o regime militar deu inicio ao processo
de conquista da populagdo brasileira, contudo, outro fator foi extremamente
importante e favoravel a esta conquista, o crescimento econdmico (SZTERLING,
1996).

No inicio dos anos 70 o governo de Médici passou a divulgar por todos os
cantos do Pais que seu plano econémico havia dado certo, o chamado “milagre
econOmico” da era ditatorial.

Com divulgacdes que afirmavam que a inflagdo estava controlada, o governo
novamente se aliou a publicidade, produzindo o slogan “ninguém segura este pais”,
enfatizando o progresso do Brasil através do crescimento econémico.

Deste modo, apoiado pelo Fundo Monetéario Internacional (FMI) o Pais
investia na exploracé@o de recursos minerais (petréleo), construia usinas hidrelétricas
e nucleares, expandia as rodovias® e crescia dentro do capitalismo.

Enquanto isso, parte da populagdo era impulsionada pelo consumismo
excessivo. Szterling (1996, p.29) afirma que “a classe média parecia muito bem,
comprava carros, eletrodomeésticos e aparelhos de som, financiava a casa propria e
abria cadernetas de poupanca para garantir o futuro”, demonstrando que os
privilégios da melhoria econémica eram inimeros e favoraveis a qualidade de vida.

Porém, a realidade social das classes baixas demonstrava outro lado deste
“milagre econdmico”. De acordo com diversos pesquisadores e economistas a

economia do pais estava cada vez mais classicista.

5 Nesta época formou-se a campanha publicitaria de apoio ao regime militar, com o slogan “Brasil, ame-o ou
deixe-0", conhecido nacionalmente no periodo governamental do presidente Emilio Garrastazu Médici. Este
slogan seré analisado posteriormente, através de uma publicagdo do jornal “O Pasquim”.

® A Rodovia Transamazonica (BR-230) foi projetada e inaugurada durante o governo de Emilio Garrastazu
Médici. Considerada a terceira mais longa rodovia do Brasil, a Transamaz6nica era chamada de “obra faradnica”
devido sua extensao gigantesca, cortando sete estados brasileiros: Paraiba, Ceard, Piaui, Maranhao, Tocantins,
Para e Amazonas.
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Desta forma, Sodré (1984, p.105) revela que por tras deste cenario
econOmico existia “uma estrutura econdmica e financeira que se fundava na
concentracdo da renda, na espoliagdo e na reducdo do salario, empobrecendo
consideravelmente o povo e baixando o seu nivel de vida”, ou seja, 0 crescimento
econbmico sO era favoravel a classe média alta, que tinha acesso a salérios cada
vez maiores.

Sendo assim, é possivel analisar que apesar da concentragdo de renda estar
sempre presente na histéria econdmica brasileira, no periodo ditatorial esta situagédo

teve seu ponto alto, como explica Chiavenato (2001, p.85).

Em 1960, os 20% mais pobres detinham 3,9% da renda nacional; em 1970,
sua renda coletiva caiu para 3,4% e, em 1980, para 2,8%. Enquanto isso, 0s
10% mais ricos passaram de 39,5%, em 1960, para 46,7% em 1970 e
37,9% em 1980.

Esta grande desigualdade econdmica passou a afetar o padrédo de vida de
muitos brasileiros, pois enquanto a chamada classe média alta - e elite consumidora
— recebia de dez a vinte salarios minimos, aproveitando todas as regalias que esta
condicdo salarial proporcionava, as classes baixas ganhavam no méaximo dois
salarios minimos, sendo impossibilitada de possuir certos bens — até mesmo os
referentes & qualidade de vida, como a saude — e servigos (CHIAVENATO, 2001).

Apesar dos investimentos estrangeiros e da exportagdo de recursos minerais
e bens de producgéo, aos poucos o “milagre econdmico” foi desmascarado através
da alta divida externa.

Chiavenato (2001, p.88) afirma que “em quinze anos 0s governos militares
elevaram a divida externa brasileira em quinze vezes: de 3 bilhdes de ddlares ela
passou para 45, um recorde mundial”’, desta forma, conclui-se que apesar dos lados
positivos - a inflagcdo parcialmente moderada, os investimentos estrangeiros, a
criagdo e modernizagdo de empresas estatais - 0 milagre econdmico ndo passou de
mais uma repressdo feita pelo regime militar, em que os brasileiros eram
repreendidos de possuir igualdade social.

Com o fim do milagre econdmico e em plena situagéo de insatisfagéo popular,
em margo de 1974, o general Ernesto Beckmann Geisel assume a presidéncia do

Brasil.
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Durante o governo de Médici, Ernesto Geisel era presidente da empresa
estatal Petrobras’, enquanto seu irmdo Orlando Geisel era ministro do Exército
brasileiro. Desta forma, o poder de influéncia de ambos os irméos facilitou a escolha
de Geisel a presidéncia da republica.

Governando o Pais no periodo de 1974 a 1979, Geisel deu inicio ao lento
processo de transicdo e abertura politica no Brasil, sofrendo grandes resisténcias
dos militares que tinham posi¢Bes contrérias a essa flexibilidade.

Deste modo, Szterling (1996, p.35) afirma que “as crescentes dificuldades
econbmicas deixaram 0 novo governo numa posi¢ao politica mais fragil e levaram a
sociedade civil perder o medo”, ou seja, com um regime Menos repressivo a
populagdo voltou a lutar por seus direitos através de grandes manifestacoes,
contudo, esta liberdade teve suas consequéncias.

Diversos militares nédo aceitavam a flexibilidade que o regime de Geisel
estava proporcionando a sociedade, desta forma, atos de extremo autoritarismo
voltaram & cena do regime militar brasileiro, como a morte do jornalista® Vladimir
Herzog.

Nascido na luguslavia, mas naturalizado brasileiro, Vlado Herzog passou a
assinar seu nome como “Vladimir”, pois considerava seu nome muito exotico para o
Pais. Apesar de ndo ser formado em jornalismo — mas sim em filosofia - Vladimir
tornou-se jornalista de grandes meios de comunicagdo, como o jornal O Estado de
S&o Paulo, a emissora internacional BBC de Londres e a TV Cultura.

Desta forma, Vladimir sempre lutou pela liberdade de imprensa e, sobretudo,
pela liberdade de expressdo. Politicamente engajado, Herzog era integrante do
Partido Comunista Brasileiro — partido politico de esquerda — e participava de
diversos movimentos de resisténcia contra a ditadura militar.

No dia 24 de outubro de 1975, Herzog foi convocado a prestar depoimento
sobre sua participacdo no Partido Comunista Brasileiro, grande opositor do regime

militar. Nesta época, Vladimir trabalhava como diretor de jornalismo da TV Cultura, e

! E importante lembrar que o fim do milagre econémico, em 1973, coincidiu com a crise do petréleo, em que
0s paises importadores descobriram que o recurso ndo era renovavel, desta forma, diminuiram suas producdes e
triplicaram o valor do batrril.

No entanto, o Brasil utilizou esta situagdo a seu favor, consolidando seu crescimento e aumentando suas
reservas internacionais.

8 Além de jornalista, Vladimir Herzog era filésofo, professor e dramaturgo.
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aceitou comparecer na sede do DOI-CODI (Destacamento de Operagdes e
Informacgdes-Centro de Operagdes de Defesa Interna) em Sao Paulo.

No dia seguinte ao seu comparecimento, Vladimir foi encontrado morto nas
dependéncias da sede com uma cinta de pano em volta de seu pescoco,
simbolizando um possivel enforcamento. Em nota oficial divulgada pelo DOI-CODI o
jornalista havia cometido suicidio na cela em que estava preso.

Contudo, esta afirmagcdo ndo foi aceita por grande parte da populacdo
brasileira, que acreditava que Herzog havia sido cruelmente torturado e em seguida,
assassinado por servidores do DOI-CODI.

Na época, foram divulgadas fotos que mostravam o jornalista preso por uma
cinta® amarrada em uma janela e em seu pescogo, porém, assim como o fato em si,
as fotos geraram grande repercussao contraria.

Enfatizando esta posicdo contraria ao possivel suicidio de Herzog, Gaspari
(apud JORDAO, 2004, p.177) afirma que “os macacdes do DOI n&o tinham cinto.
Herzog teria se enforcado amarrando o né na primeira barra da grade, a 1,63 cm do
piso, e ficara sem espacgo para que seu corpo pendesse”, mas na foto Vladimir esti
com os pés no chéo e as pernas curvadas, o que dificilmente aconteceria em um ato
suicida.

Desta forma, as controvérsias geraram aos familiares de Herzog e a imprensa
brasileira o sentimento inconsolavel de repudio ao regime militar, provocando uma
reacdo em cadeia de inconformidade e descontentamento da populagcéo para com
as repressoes da ditadura brasileira. Szterling (1996, p.35) expde as entidades que

ndo aceitaram o possivel suicidio de Herzog.

A Federacado Nacional dos Jornalistas, o Sindicato dos Atores de Sao Paulo,
a Frente Nacional de Trabalho, a Ordem dos Advogados do Brasil, 0o
Movimento Feminino pela Anistia, entre outras entidades civis e religiosas,
recusaram-se a aceitar o laudo médico expedido pelos militares.

Na época ditatorial a maioria dos funerais de presos politicos eram breves e
confidenciais, porém, seguindo a linha do funeral do estudante Edson Luis de Lima
Souto, o funeral de Vladimir Herzog reuniu diversos espectadores. Gaspari (2004,

p.183) descreve o sepultamento do jornalista.

° Segundo comandantes do DOI-CODI a cinta fazia parte do vestuario obrigatério dos presos
politicos (GASPARI, 2004).
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Na manhad de segunda-feira, duas geracBes estavam mobilizadas pela
morte de Herzog. Na primeira vinham os trezentos automoveis que
seguiram o cortejo funebre até o cemitério israelita. Na segunda, os
estudantes da USP. Uma testava o proprio medo. A outra testava o medo
alheio.

Desta forma, Gaspari (2004) descreve o cortejo funebre como uma situagao
em que familiares, amigos, jornalistas e sindicalistas enfrentaram o proprio medo de
serem repreendidos por militares a vigilia ao demonstrarem tristeza e inconformismo
com a morte de Herzog e, os inUmeros estudantes, testavam o medo dos préprios
militares através da massificagdo e unido de militantes esquerdistas a favor da
justica.

No cemitério, familiares, amigos e diversos jornalistas — incluindo quatro que
estavam presos no DOI-CODI e foram soltos para comparecer ao sepultamento do
amigo - prestavam sua Ultima homenagem a Herzog.

Em um momento de comocéao, o jornalista Audélio Dantas recitou o trecho do
poema Navio Negreiro, de Castro Alves que dizia “Senhor Deus dos desgracados,
dizei-me voés, senhor Deus, se é mentira, se € verdade, tanto horror perante os
ceus”, fazendo uma alusdo ao caos instaurado no regime militar (GASPARI, 2004).

Contudo, foi no culto ecuménico em memoaria do jornalista que o Pais mostrou
a verdadeira repercussao da morte de Vladimir Herzog.

Apesar das 385 barreiras policiais espalhadas pela cidade que tentavam
impedir o acesso a Catedral da Sé, cerca de oito mil pessoas caminharam em

siléncio até o local. Gasparini (2004, p.199) descreve claramente este momento.

Na praca da Sé, naquela tarde de 31 de outubro de 1975, a oposicao
brasileira passou a encarnar a ordem e a decéncia. A ditadura, com sua
“tigrada” e seu aparato policial, revelara-se um anacronismo que procurava
na anarquia um pretexto para a propria reafirmacao.

Neste cenario repressor e impune o regime militar passou a ser intensamente
enfrentado pela populagdo, que exigia mudancas sociais, econdémicas, culturais e
principalmente, politicas.

Geisel pressionado pela fdria da populacdo e pelos vazamentos de

informagdes secretas — como as torturas e as mortes cometidas na sede do DOI-
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CODI — demite o comandante do Il Exército, general Ednardo D Avila Melo,
responsavel pela morte de Vladimir Herzog e do metaltrgico Manoel Fiel Filho™.

Em 1978 greves e manifesta¢des sindicais (principalmente as greves do ABC
Paulista) se espalharam por todo Brasil exigindo a “anistia geral, ampla e irrestrita” **
e, mais uma vez, 0 regime agiu com repressdo. Uma nova lei anti-greve foi
decretada, seguindo o decreto sancionado pelo presidente Castello Branco, em
1964 (SZTERLING, 1996).

Contudo, no ano seguinte Geisel encerra seu mandato revogando o Al-5 e
restaurando o habeas corpus, abrindo caminho para a possivel anistia dentro do
governo do seu sucessor, Jodo Baptista Figueiredo.

Jodo Baptista Figueiredo foi o dltimo militar a governar a presidéncia do
Brasil, no periodo de 1979 a 1985. Figueiredo acelerou o processo de liberalizacao
politica e promulgou a Lei da Anistia no dia 28 de agosto de 1979.

A Lei da Anistia estabeleceu que todos os cidaddos que cometeram crimes
politicos, crimes eleitorais - ou que estavam associados a esses crimes, e que
tiveram seus direitos politicos suspensos- estavam livres de todas as acusacgées.
Depois desta decisdo, muitos lideres politicos, artistas, escritores, jornalistas,
militantes sindicais e estudantis que estavam exilados em outros paises voltaram ao
Brasil.

No entanto, a Lei de Anistia possuiu grandes fatores negativos e desiguais,
como por exemplo, seu alcance restrito. Os cidaddos condenados por praticar
assaltos, sequestros e atentados pessoais ndo eram beneficiados pela anistia,
entretanto os militares que praticaram torturas, assassinatos e desapareceram com
inameros brasileiros receberam os beneficios da lei.

Outro fator negativo era a dificuldade de reintegracéo social e trabalhista dos
brasileiros que permaneceram exilados por anos e tiveram seus direitos politicos
cassados. Comprovando este fator negativo, o historiador e militar Nelson Werneck
Sodré — que teve seu direito politico cassado por dez anos, foi impedido de lecionar
e de escrever artigos para a imprensa — explica este fator negativo e controverso da

anistia.

% Manoel Fiel Filho era integrante do Partido Comunista Brasileiro e foi morto ap6s sofrer diversas

torturas nas dependéncias do DOI-CODI. Primeiramente sua morte foi anunciada pelo governo como
suicidio, assemelhando-se com a histéria do jornalista Vladimir Herzog.
! Dizeres da bandeira exposta pelo Comité Brasileiro pela Anistia (CBA) nas manifestagdes politicas da época



60

Ela visava os individuos, mas ndo as instituicbes. Estas permaneciam
intactas, com a legislacdo de excecdo em pleno vigor e a proibicdo aos
beneficiarios de retomarem a atividade anterior as puni¢cdes. Assim, 0s
militares voltavam a receber os vencimentos, mas néo voltavam aos postos
e a atividade. E os funcionérios, idem. E os professores, idem. A anistia
concedida, ao contrario das raizes historicas do instituto, ndo esquecia e
néo perdoava (SODRE, 1984, p.124).

Assim, pode-se analisar o carater discriminatério da anistia, que ndo era
favordvel & massa brasileira, muito menos aos diversos militantes que lutaram por
um Brasil mais democratico, mas sim, aos proprios ditadores e adeptos do
repressivo regime militar.

Desta forma, a anistia foi mais uma medida silenciadora e “contra- revolugao”
adotada pelo regime militar, com o intuito de conter as manifestagdes de oposicdo e
abafar a crise politica, econémica e social do Brasil. Mais uma vez o regime militar
proporcionava a sociedade a mais pura formula da injustica social, em que inimeras
vitimas do autoritarismo e das violentas repressdes jamais chegariam a ter dentro do
periodo ditatorial o reconhecimento — e a justica - pelos absurdos cometidos contra
0s seus proprios direitos humanos.

Os dltimos anos do regime militar foram marcados por constantes
manifesta¢des politicas e sociais.

Em 1983 surgiu 0 movimento “Diretas J&”, que mobilizou toda a populacdo em
defesa de elei¢cdes diretas para a escolha do proximo presidente do Brasil. O
movimento teve seu langamento no programa televisivo Canal Livre na TV
Bandeirantes, pelo senador Teotonio Vilela.

Em pouco tempo, manifestantes de diversos Estados adotaram a causa do
movimento e marchavam pelas ruas com bandeiras que diziam “Diretas J&", “Por
elei¢cdes livres e diretas para Presidente” e “Contra o arrocho e o desemprego”. As
bandeiras com escritos contra a crise econdmica do Pais eram carregadas por
sindicalistas que lutavam contra a inflagdo e a desigualdade econdmica e social do
Brasil.

Contudo, o general Jodo Figueiredo considerou 0 movimento como
subvertedor ao regime militar e, mais uma vez, as autoridades entraram em combate
repressivo com os manifestantes e seus inUmeros comicios a favor das “Diretas Ja”.

No ano seguinte, em 16 de abril de 1984 mais de 1,5 milhdo de manifestantes
se unem no centro da capital — Vale do Anhangabad - a fim de apoiar o0 movimento

Diretas J4, formando a maior manifestagéo politica ocorrida no Brasil.



61

Porém, o Congresso Nacional rejeitou a Emenda Dante de Oliveira — nome
por qual era chamada a emenda a favor da reinstalacdo das eleices diretas para
presidente da republica, formulada pelo deputado federal Dante de Oliveira —
frustrando uma grande e consideravel parte da sociedade brasileira.

E importante ressaltar que apesar da Emenda Dante de Oliveira ter sido
rejeitada, a manifestagdo “Diretas Ja” foi de extrema importédncia para a
redemocratizagdo do Pais e para o fim da ditadura militar, pois sem alternativas
diante a interminavel pressdo social e politica, o governo resolveu eleger um
candidato do Partido Social Democratico (PSD), enfrentando a resisténcia de
militares radicais que nao aceitavam o fim da ditadura e que praticavam atos
terroristas contra bancas de jornal, editoras e entidades da sociedade civil.

Deste modo, o sucessor de Jodo Figueiredo foi escolhido indiretamente pelo
Colégio Eleitoral** que nomeou em 1985, Tancredo de Almeida Neves a presidente
do Brasil.

Porém, Tancredo de Almeida Neves faleceu na véspera de sua posse a
presidéncia, apés ter adoecido avassaladoramente. Assim, seu vice José Ribamar
Ferreira Aradjo da Costa Sarney assume a presidéncia do Brasil, prometendo honrar
o nome de Tancredo e seus ideais de conciliagdo nacional e a tdo esperada
democracia.

Apos vinte e um anos de regime militar, o Brasil comecga a dar seus primeiros
passos dentro da democracia, deixando para trds duas décadas de represséo,
violéncia, autoritarismo, abuso de poder, torturas, desaparecimentos e censura.

O tempo e o progresso puderam trazer um novo Brasil para os cidadéos que
sofreram com o terror e o siléncio do regime militar, porém, as lembrancas e as
mazelas ficaram marcadas na historia brasileira e, mais do que isso, na memdria
coletiva da sociedade.

Neste trabalho a censura nos meios de comunicagcdo — em especial nos

jornais- ira ter maior enfoque de pesquisa e estudo.

2 Formado pela camara dos deputados e pelo senado federal
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5.1 CENSURA NOS MEIOS DE COMUNICACAO

Os meios de comunicacdo sofreram grandes represalias durante todo periodo
ditatorial; a “voz” da sociedade ja ndo era mais a mesma, o poder de informar,
debater, cobrar e argumentar dos jornalistas, seus textos e imagens ndo possuiam
mais a liberdade de imprensa.

Com alguns periodos mais intensos que outros, a censura militar comecou
sua atuacao desde o primeiro ano de regime militar no Brasil. Diversos jornalistas
sofreram repressdes em suas redagdes jornalisticas, ocasionando o fechamento de

importantes jornais da época como o Correio da Manha.

Jornais de esquerda e jornais pro-Jodo Goulart, como Politika, Folha da
Semana, O Semanario e outros, foram invadidos e suas oficinas destruidas.
Jornais respeitaveis, mas favoraveis a Goulart, como a Ultima Hora, uma
das principais cadeias jornalisticas do Pais, foram igualmente invadidos e
destrogcados. O Correio da Manha, que se opds radicalmente a Goulart, mas
denunciou com veeméncia os excessos da ditadura foi sistematicamente
perseguido: a sua sede foi atacada a bomba, invadida e interditada, uma
edicdo foi sumariamente confiscada e sua proprietaria, Niomar Bittencourt,
presa por mais de dois meses (SOARES, 1989, s/p).

Sendo assim, o regime militar brasileiro praticou ilimitadamente a censura,
abolindo a liberdade de imprensa e até mesmo a liberdade de expressdo de todos
os cidadéaos.

No dia 9 de fevereiro de 1967 o Congresso Nacional decretou a Lei n° 5.250,
que consistia na regulacdo da liberdade de manifestagdo, do pensamento e de
informacéo, ou seja, esta lei deu inicio ao controle sobre a liberdade de imprensa e,
a partir desta data, a histéria do jornalismo na época ditatorial foi marcada para
sempre através da censura.

Confirmando esta situagcdo, Smith (2000, p.10) afirma que “sob o regime-
militar de 1964-85, em especial no periodo que se estendeu de 1968 a 1978, a
censura a imprensa no Brasil assumiu diversas formas, todas ilegais, disfarcadas e
negadas”. Ou seja, as proibicbes da censura para com a imprensa eram feitas por

diversos tipos de censuras, sendo secretas ou abertas.
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Primeiramente, os meios artisticos e os meios de comunicacdo sofreram o
poder da “autocensura’, em que jornalistas amedrontados e inseguros por conta da
possibilidade de serem presos, ou pela possibilidade de fechamento do meio
comunicacional e pela perda de parceiros comerciais que financiavam a producgéo
dos meios - censuravam suas proprias publicacbes, formando uma relacdo de
cumplicidade com a censura militar (SOARES, 1989).

A partir desta autocensura, Soares (1989, s/p) afirma que os jornalistas
“livravam-se da incdbmoda presenca dos censores residentes e da onerosa pratica de
submeter todo o material publicado a censura prévia”, ou seja, ao permitir o controle
de informacgdes, jornalistas poderiam seguir sua rotina sem a presenca de censores
residentes, que eram presencgas constantes em redac¢des de jornais na época da
ditadura militar.

Casos de autocensura eram facilmente encontrados em grandes meios de
comunicacdo de massa, como a TV Globo, que possuia um grupo interno para
autocensurar sua redacdo. Segundo Soares (1989), o meio contratou até mesmo um
“ex-diretor da Divisdo de Censura e Diversfes Publicas do Departamento de Policia
Federal” para facilitar a producdo dos programas e principalmente para eliminar a
possibilidade de algum programa (sobretudo novelas) ser repreendido apds muito
trabalho e gastos com a producéo.

Em contra partida, os meios que ndo aderiam & autocensura sofriam
repressodes secretas- perseguicdo de jornalistas-, e até mesmo atentados & bomba
em grandes jornais como O Estado de S&o Paulo, em 20 de abril de 1968 (CHINEM,
1995).

Ja os meios artisticos (teatro, musica, livros, arte) e seus artistas (atrizes,
cantores, escritores, cartunistas) sofriam a mesma repressdo em suas producdes

culturais. Porém, nenhum deles planejava negociaces com os censores®®, mas sim,

¥ Os censores representavam apenas a parte humana do mecanismo da repressao que, por sua vez, era
respaldado pelos 6rgdos que legitimavam as préaticas da Ditadura. Neste contexto de lutas, manifestagdes,
prisbes, torturas, exilios, desaparecimentos, mortes e censura a favor da cegueira social, o regime militar
instaurou departamentos de repressao como o DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) e o DOI-CODI
(Destacamento de Operacdes e Informacdes-Centro de Operagdes de Defesa Interna) entrarem em agdo. O
DOPS foi criado em 1924, a fim de controlar e reprimir movimentos sociais e politicos contrarios ao regime,
porém seu periodo de grande atuac&o foi ao lado, do DOI-CODI, que servia como servico de inteligéncia do
Exército e centro de defesa interna, ou seja, este 6rgao era responsavel por prender, interrogar e torturar aqueles
que fossem contrarios ao regime. Juntos, foram responsaveis por grandes repressdes brutais e por inimeros
desaparecimentos de cidaddos brasileiros. Separados, o DOPS acumulava relatérios extensos e barbaros sobre
suas vigias, perseguicdes e torturas a manifestantes sociais, intelectuais e politicos. J4 o DOI-CODI, na noite de
24 de outubro de 1975.
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participavam de manifestacdes e enfrentavam através de seus trabalhos e senso
critico, a censura e a policia militar.

Desta mesma forma, cantores renomados da musica popular brasileira
lutavam contra a ditadura militar, como: Elis Regina, Chico Buarque, Caetano
Veloso, Geraldo Vandré, Gilberto Gil, Milton Nascimento e tantos outros cantores.

As cangbes mais conhecidas que foram censuradas na época ditatorial por
conter protestos, questionamentos, metaforas e ironias em suas letras, foram
“Apesar de Vocé”, de Chico Buarque; “O Bébado e o Equilibrista’, de Elis Regina;
“Calice”, de Chico Buarque e Gilberto Gil; “Pra N&o Dizer que Nao Falei das Flores”,
de Geraldo Vandré; e “E Proibido Proibir’, de Caetano Veloso.

Em 1968, membros do Comando de Caga aos Comunistas (CCC) invadiram o
teatro Ruth Escobar, em Sao Paulo e, em um ato de violéncia em defesa do regime
militar, depredaram todo cenéario e agrediram o elenco. Neste dia, um grupo de
teatro apresentava a pecga “Roda Viva” — que possuia em seu enredo influéncias
contra o contexto ditatorial - escrita por Chico Buarque.

Por sua vez, escritores tinham seus livros confiscados, vetados a publicagao
ou inteiramente rabiscados por restricbes dos censores, e em muitos casos, um
grande volume de livros era queimado.

De acordo com Reiméo (2001, apud STEPHANOU, p.214) no ano de 1966 o
Jornal do Brasil publicou um editorial que reclamava “da falta de critérios de
apreensoes de livros que estavam transformando estas acdes em pecgas modelares
de ignoréancia”, ou seja, os militares repreendiam toda produgéo cultural,
independente de serem violaveis a “moral e bom costume” do regime militar ou néo,
causando uma reagdo em cadeia de falta de cultura e educagéo.

Caminhando contra esta corrente soberana e repreensiva, o editor e dono da
Editora Civilizac&o Brasileira, Enio Silveira, publicou por trés anos consecutivos, um
livro por dia'®, acdo que resultou em sua prisdo e inimeros processos movidos pelo
governo do regime militar (REIMAO, [20067?]).

Desta forma, pode-se analisar que a censura militar se estendia por todas as
manifestacbes culturais e artisticas da sociedade. Porém, esta extensdo néo
enfraquecia os atos de resisténcia da populagdo, que continuaram no decorrer da

histéria ditatorial, como poderemos ver a seguir.

4 Dias teis.
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Seguindo o processo ditatorial, em 1969, o militar e até entdo governador
Costa e Silva foi substituido provisoriamente, apdés ficar doente, por uma junta militar
formada pelos ministros Aurélio de Lira Tavares (Ministro do Exército), Augusto
Rademaker (Ministro da Marinha) e Marcio de Sousa e Melo (Ministro da
Aeronautica). Nesta época, dois grupos de esquerda sequestraram no Rio de
Janeiro o embaixador norte-americano Charles Burke Elbrick com o intuito de
resgatar determinados presos politicos. Sem acéo repressiva e respondendo ao jogo
de interesses, a junta militar consente o pedido de libertacdo dos presos politicos e
consegue em troca a libertagdo do embaixador (SZTERLING, 1996).

Porém, no mesmo més, o Estado autoritario decretou a Lei™ de Seguranca
Nacional, que consistia em uma forma autoritaria do governo em proteger o Estado
contra pessoas subversivas, como 0s revolucionarios e manifestantes. Caso
atuassem contra o Estado, estas pessoas seriam exiladas e sofreriam até mesmo
penas de morte.

Desta forma, é possivel analisar que esta lei autoritéria influenciou o processo
da censura jornalistica no Brasil e atingiu diretamente a liberdade de imprensa.
Marconi (1980, p.67) fornece um exemplo que demonstra a relagéo entre a censura

e a imprensa.

Em caso de propaganda subversiva, se o responsavel fosse diretor de
periédico, além das penalidades sobre o autor, o juiz poderia suspender a
circulacdo por 30 dias e o ministro da Justica, igualmente, decretar a
suspensao e o cancelamento do registro (MARCONI, 1980, p.67).

Para fomentar a situacdo social brasileira, em 1969 h& mais uma eleicdo
indireta, e assim, o terceiro militar a assumir a presidéncia do Brasil € escolhido, o
general Emilio Garrastazu Médici. Governando no periodo de 1969 a 1974, Médici,
em seu mandato presidencial, ficou conhecido pelo alto poder de repressao policial-
militar e obscuridade com inumeras leis de excecgdo, exilios, prisdes, torturas,
desaparecimentos de cidad&os e censura a base de atentados a bomba, apreenséo
de publica¢des antes de serem distribuidas e prisbes de jornalistas.

Em 1970 a ditadura ganhava mais uma norma a seu favor: a lei que decretava

e estabelecia a censura prévia'® no Brasil. Apesar de j& ser executada caso algum

15 A integra desta Lei esta disponivel no final desta pesquisa.
18 A integra desta Lei esta disponivel no final desta pesquisa.
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meio ndo consentisse com a autocensura, a censura prévia teve seu periodo
decretado apos esta lei entrar em vigor (SOARES, 1989).

A censura prévia determinava que tudo que fosse produzido por um meio de
comunicacao deveria ser analisado antecipadamente a divulgag&o. Este trabalho era
feito por um censor ou pela propria policia, a fim de impedir a divulgacdo de noticias
subversivas a sociedade.

Conduzida pela Policia Federal em Brasilia, a censura prévia era comandada
por militares que, por sua vez, recebiam ordens do Ministério da Justica. Apesar da
execucao da censura ser feita completamente pela Policia Federal e seus censores,
existia uma grande unido entre os militares, as Forcas Armadas e os 6rgdos de
seguranca, o que facilitava e enriquecia as formas de repressdo da censura prévia
(SMITH, 2000).

No inicio, o cumprimento da censura prévia era feito por um “assessor
especial” indicado para contribuir diretamente nesta tarefa. Por um grande periodo,
qguem se estabilizou neste cargo — primeiramente em Brasilia, com a ajuda de
assistentes e funcionérios espalhados por Sdo Paulo e Rio de Janeiro - foi um antigo
oficial da policia, Hélio Roméo (SMITH, 2000).

Outra forma de censura prévia era o uso de “bilhetinhos”, que consistia em
uma série de ordens militares feitas em pequenos lembretes e entregues nas
redacdes dos jornais, a fim de censurar o contetdo jornalistico de forma secreta e
direta, ocultando todas as a¢des autoritarias do regime.

Segundo Smith (2000) os bilhetinhos podiam ser muito especificos, como
também muito gerais. Mas, todos eram explicitos.

Um exemplo de “bilhetinho” especifico pode ser analisado através de um
lembrete mandado por militares para a grande imprensa. Neste lembrete, em 1971,
os militares “aconselhavam” a imprensa a néo divulgar nenhuma informacéo sobre o
general Albuquerque Lima, que era conhecido por suas posi¢des nacionalistas e
populistas que infringiam a disciplina e a ideologia militar. Smith (2000, p.156)

transcreve na integra este bilhetinho:

URGENTISSIMO. Por ordem superior, fica terminantemente proibida a
divulgacéo por qualquer meio de comunicacgéo, imprensa, radio e televiséo,
de entrevistas, peti¢cdes, cartas ou quaisquer outros meios de declaracdo do
general Albuguerque Lima ou a ele referentes.
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Deste modo, é extremamente visivel 0 modo autoritario e repressivo em que
os militares agiam até mesmo em ag¢fes confidenciais. No caso da censura através
de “bilhetinhos”, o senso de responsabilidade de editores chefes das redacdes
deveria ser ainda maior do que no caso da censura prévia, pois as repreensdes
escritas vinham de forma massiva e interpessoal. Ou seja, 0 censor ndo estaria ali
presente, desta forma, a atencéo deveria ser redobrada.

Para ndo haver possiveis interpretacbes erradas ao ler um bilhetinho,
jornalistas também recebiam liga¢gBes telefénicas de militares, que enfatizavam as
proibicbes de forma meticulosa (SMITH, 2000). Outra forma de censura também
utilizada através do meio telefonico foi a escuta telefonica.

Diferente da censura aos meios de comunicagdo, a censura telefénica nao
possuia o0 objetivo de omitir ou distorcer informagdes, servia como um instrumento
de investigacdo e conhecimento do Estado.

Desta forma, Soares (1989, s/p) afirma que a préatica “ndo se tratava de
impedir que certas informagdes chegassem aos brasileiros, mas de obter dos
brasileiros informagcdes que eles ndo queriam dar’, desvendando informagdes
secretas para que o Estado e os militares estivessem a par de todas as possiveis
acOes, manifestagdes e conspiragdes contra o regime.

Em Brasilia, o sistema de escuta telefénica era assegurado por agentes do
alto nivel da Seguranca Nacional, que grampeavam por precaugdo — e desconfianca
- até mesmo telefones de autoridades civis e militares. Soares (1989, s/p) explica

esta relacéo de desconfianga e espionagem.

Havia um ndmero grande de telefones grampeados e gravados, de pessoas
e instituicdes de menor importancia. O seu numero elevado impedia que
elas fossem ouvidas em detalhe por pessoal qualificado. Eram, portanto,
ouvidas por pessoal pouco qualificado e de pouco discernimento, treinados
para marcar as gravacfes que contivessem determinados nomes de
pessoas-chave, ou temas-chave.

No caso, as pessoas-chaves eram politicos influentes, jornalistas, lideres de
oposicao e guerrilheiros. Os temas-chave, no entanto, tinham como principais as
conversas sobre o comunismo, as conversas que expressavam possivel formacéo
de guerrilhas e as que debatiam sobre a eleigédo presidencial.

ApoOs este trabalho de escuta, as principais informacées sonoras eram

passadas aos militares, capitdes e majores, que ouviam tudo novamente fazendo
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uma nova selegdo. Em seguida, os casos suspeitos eram mandados ao militar que
estava sob o poder do regime (SOARES, 1989).

Conforme o tempo foi passando, mais censores eram treinados para praticar
a censura prévia como forma de honrar a “moral e bons costumes” da nagédo. No
entanto, pode-se observar que seu objetivo era ocultar, ou até mesmo distorcer
todas as informacdes que denunciariam ou criticariam as agdes do governo militar.

No inicio da manh& la estavam eles, prontos para adentrarem as redagfes
com suas listas de ordens comandadas pela Policia Federal. Rigidos e sistematicos,
0s censores analisavam todo contetdo dos jornais impressos da época. Manchetes,
imagens, legendas, entrevistas, reportagens, charges, anuncios, editorial, artigos,
obituarios, publicidade, editorias de Economia, Politica, Cultura, Esporte,
Internacional e principalmente noticias nacionais eram analisadas milimetricamente
pelos censores e, caso algum trecho fosse considerado inaceitavel, era riscado
imediatamente com caneta vermelha — tendo possibilidade de receber anotagdes ou
até mesmo frases reformuladas entre colchetes -, marcadores de tinta preta e caso
fossem carimbados, os textos recebiam carimbos com os dizeres: “vetado”, “
cortes”, ou, “liberado” (SMITH, 2000).

Analisando este trabalho intenso dos censores, Smith (2000, p.100) afirma

com

que: “A minudcia de algumas das proibigcBes leva a crer que 0S censores por vezes
estavam peneirando o texto com cuidado a procura de certos homes ou somas”, ou
seja, a selecdo do que seria ou ndo censurado era trabalhosa e resultava em uma
enorme quantidade de materiais cortados ou proibidos. Esta sele¢cdo possuia
enfoque em nomes ligados diretamente e indiretamente ao governo e acodes

contrarias ao Estado e seu regime, como veremos a segulir.
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QUADRO 2
TEMAS CENSURADOS

1. Inconformidade com a censura de livros, periddicos, jornais e

diversoes;

2. Campanha pela revogagao dos Atos Institucionais, nomeadamente
do Al-5;

Contestacao ao regime vigente — difere da oposicao, que é legal;

4. Noticias sensacionalistas que prejudicam a imagem do Brasil e as

tendentes a desnaturar as vitérias conquistadas pelo pais;

5. Campanha de descrédito da politica habitacional, do mercado de

capitais e de outros assuntos de vital importancia para o governo;

6. Noticia de assaltos a estabelecimentos de crédito comerciais,

acompanhadas de relato detalhado e instrutivo;

7. Referéncias a tensdo entre a Igreja catolica e o Estado e a agitacao

nos meios sindicais e estudantis;

8. Publicidade sobre nagbes comunistas e pessoas do mundo

comunista;

9. Criticas contundentes aos governadores estaduais, procurando

demonstrar o desacerto da escolha pelo governo federal;

10. Exaltacdo da imoralidade, com noticias sobre homossexuais,

prostituicdo e toxicos.

Fonte: elaborado pela autora, a partir de Chinem (1995, p.14).

Desta forma, é possivel perceber que os assuntos que ndo podiam ser
abordados pela imprensa tinham como conteddo temas que corrompiam os ideais,
as regras morais e éticas do regime militar. Era proibido expressar qualquer tipo de
insatisfacdo, assim como criticas e denuncias eram inaceitaveis. Assim sendo, 0
poder e direito do jornalismo em informar foi retirado pela censura e, em seu lugar,
veio o dever de omitir.

Este dever em omitir era interminavel, como se pode analisar através do ciclo
de producéo: apos terem passado pelos censores, as publicacdes retornavam aos

jornalistas, que agiam de diferentes formas para reestruturar os textos com cortes ou
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proibidos. Alguns jornalistas faziam o uso de textos que n&o foram vetados. Outros
usavam textos parcialmente vetados com lacunas entre cada contelddo -
demonstrando que ali algo havia sido censurado - resultando em indmeras
informagdes essenciais perdidas.

E importante lembrar que, apés ser reestruturado, o texto passaria novamente
pelos censores, formando um ciclo vicioso da censura, onde a liberdade de
imprensa era constantemente silenciada.

Deste modo, alguns textos ndo aparentavam que teriam sofrido algum tipo de
censura, mas existiam jornalistas que tentavam demonstrar ao publico; a censura
era também imposta através de estratégias a base de textos atipicos e metéaforas.

Um exemplo de uma estratégia a base de textos atipicos foi 0 uso de poesias
brasileiras — obras de Machado de Assis, Manuel Bandeira e Gongalves Dias — nos
lugares das matérias censuradas, no jornal O Estado de S&o Paulo.

Porém, a reacdo do publico ndo foi satisfatéria, demonstrando que esta
estratégia com o uso de poesias ndo seria certeira para o publico entender que
naquele local alguma matéria havia sido vetada. Empenhados em desvendar a
realidade para a populacdo, tentaram outros subterflgios como a publicacdo de
receitas gastrondmicas ineficazes, mas que novamente nao obtiveram efeito.

Todavia, em sua ultima estratégia o jornal O Estado de S&o Paulo conseguiu
surtir efeito critico & populagdo através da sistematizada publicagdo do poema
classico “Os Lusiadas”, de Luiz Vaz de Camdes. Toda vez que alguma matéria - ou
até mesmo manchete - era censurada, os jornalistas as substituiam por trechos
deste poema, criando finalmente, a percepcdo de “algo estar errado” aos seus
leitores.

No entanto, Smith (2000, p.118) ressalta que “o Estado de S&o Paulo podia
usar os versos de Camfes dessa maneira ndo apenas por causa da propria
engenhosidade e empenho, mas porque nao lhe trazia conseqiiéncias”, ou seja, 0
jornal agiu de maneira persistente e com certa audacia. Por outro lado, os censores
vencidos pelo cansago ou por algum acordo secreto entre eles proprios e 0s
jornalistas, facilitaram a divulgagao.

O mesmo autor afirma que esta facilidade ndo foi dada igualmente a outros
jornais, como o jornal da igreja catdlica O S&o Paulo, que foi vetado de publicar a

oracdo Pai Nosso, e o jornal Opinido, com o texto da Declaragdo Universal dos
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Direitos do Homem. Chinem (1995, p 32) explica o que aconteceu com o jornal

religioso S&o Paulo que sofreu com a censura prévia.

Quando uma orientacdo do bispo aos seus fiéis é censurada por uma
autoridade exterior a Igreja, trata-se de um atentado ao exercicio de uma
atividade religiosa. A Constituicdo garantia a todos direito a liberdade de
culto, de expressao, de reunido e de manifestacéo. Mas era sé no papel.

Desta forma, a censura repreendia todos 0S meios expressivos e
comunicacionais, independentemente se eram comerciais, religiosos ou ideoldgicos.

Ainda sem a mesma facilidade, jornais como “O Pasquim” criado em 1969,
“Opinido” criado em 1972, e “Movimento”, criado em 1975, revolucionaram a batalha
entre o meio impresso e a censura. Chamados de imprensa alternativa- nanica,
independente, de leitor, underground- estes jornais se opunham contra 0 regime
militar e suas restricoes.

Com carater irreverente e tomado pela coragem, a imprensa alternativa
colocava em discussdo decisbes dos ditadores, assim como questionava,
denunciava e satirizava cada instante repressivo do governo militar.

Em contrapartida, o regime respondia a contradicdo da imprensa alternativa
com explosbes & bombas em bancas de jornais que vendiam as publicacdes
proibidas.

Muitos leitores de jornais da imprensa alternativa tentavam se conservar no
anonimato, pois muitas vezes a policia buscava listas de assinantes de jornais
considerados subversivos e, caso algum leitor fosse & banca em busca de algum
destes jornais, a possibilidade de sofrer agressdes e interrogatorios seria imensa,
diante do fato de sempre existir “olheiros” do regime.

Contudo, ha pesquisadores que afirmam que a imprensa alternativa ndo era
uma imprensa de massa, mas sim, uma imprensa elitizada que tinha suas
publicacbes favoraveis a um publico mais intelectual, que pudesse interpretar seus
textos e charges com maior facilidade, conhecimento e senso critico (SMITH, 2000).

Nesta mesma linha de pensamento, Smith (2000, p.60) afirma que: “enquanto
a grande imprensa alcancgava a elite conservadora, a imprensa alternativa alcangava
a elite opositora”. Ou seja, a imprensa alternativa foi de grande importancia e
expressividade na época ditatorial, porém, a massa continuava alienada a todos os

assuntos, sem ter direito a consumir o minimo de informacao publica.
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Em contra partida a este ponto de vista, e com base em seus estudos feitos
sobre a imprensa alternativa e seu jornalismo de “oposi¢cdo e inovagao”, o autor
Chinem (1995) afirma que a partir de um periodo do uso de metaforas nas
publicacbes jornalisticas, a imprensa alternativa se destacou, pois nenhum outro
meio disponibilizava “a critica e a informag&o independentes”.

Sendo assim, a eficacia cultural através das criticas, da criatividade e do
engajamento politico contestador feito pela imprensa alternativa, € de grande
importancia para a histéria do jornalismo contra a censura ditatorial.

Smith (2000, p. 97) destaca os sete principais jornais que tiveram a maior

parte de suas publica¢gbes censuradas, como podemos ver assim.

QUADRO 3

PERIODO EM QUE JORNAIS TIVERAM A MAIOR PARTE DE SUAS
PUBLICACOES SUJEITAS A CENSURA PREVIA

Pasquim: novembro de 1970 a 1975

O Estado de S. Paulo: setembro de 1972 a janeiro de 1975

O Séo Paulo: junho de 1973 a junho de 1978

Opini&o: janeiro de 1973 a abril de 1977

Veja: 1974 a junho de 1976

Movimento: abril de 1975 a junho de 1978

Tribuna da imprensa: vez por outra entre 1968 e 1978

Fonte: elaborado pela autora, a partir de Smith (2000, p.97).

Desta forma, pode-se analisar que os censores ndo possuiam total enfoque
nos jornais de massa, intercalando sua censura entre jornais da imprensa
alternativa, um jornal religioso e uma revista semanal.

Assim, conclui-se que tanto os meios de massa como os alternativos, ambos
com suas préprias formas de expresséo, contribuiram com o profundo contetudo do

registro historico brasileiro. Nesta pesquisa, destacaremos a atuagdo do jornal “O



73

Pasquim” e analisaremos o conteddo de trés matérias veiculadas no periodo de

1969 a 1971, como abordaremos no proximo capitulo.
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6 O PASQUIM

Como vimos anteriormente, a imprensa alternativa teve grande influéncia e
poder na época da ditadura militar brasileira. Com uma combina¢&o de senso critico,
humor, cultura, sarcasmo, entretenimento e ironia, nasceu o jornal O Pasquim,
objeto de estudo desta pesquisa.

O Pasquim deu seus primeiros passos em setembro de 1968, no dia em que
seu grande idolo, o cronista Sérgio Porto, faleceu. A devocao do Pasquim para com
0 sarcasmo critico e irbnico pode ser caracterizada através da devogdo de seus
escritores para com o trabalho do cronista Sérgio Porto, que era responsavel pelo
tabloide semanal de humor conhecido como Carapuca, onde escrevia e assinava
seus textos criticamente acidos com o pseud6nimo “Stanislaw Ponte Preta”.

Inconformado com a morte do cronista e com o fim do semanario “Carapuca”,
0 jornalista Tarso de Castro se uniu ao cartunista Sérgio Gomes Jaguaribe —
conhecido nacionalmente como Jaguar — ao jornalista Sérgio Cabral, ao cartunista
Claudius Ceccon e ao artista gréfico Carlos Prospéri e, juntos, formaram um novo
semanario de humor e da oposigéo, O Pasquim.

O semanério também foi produzido por diversos jornalistas como Paulo
Francis e Ivan Lessa'’, cartunistas como Henfil e Ziraldo, desenhistas como Milldr
Fernandes (que mais tarde foi o diretor do jornal), cantores como Chico Buarque de
Hollanda (exilado em Roma) e diversos intelectuais da época.

A escolha do nome do semanario foi complexa, segundo Jaguar (2006)
durante longas semanas 0s responsaveis se reuniram na casa do publicitario Carlos
Magaldi, na presenca do artista grafico Carlos Prospéri, com a finalidade de inventar
um nome que fosse chamativo e que seguisse a linha satirica dos nhomes dos jornais
da imprensa alternativa.

Ap6s muitas listas de nomes descartados, Jaguar lembrou-se do jornal
Tribuna da Imprensa, que era chamado de “lanterninha da imprensa” por ter um
ndamero menor de tiragens do que os grandes jornais e que apds ter conhecimento
sobre 0 nome que estavam chamando o jornal, adotaram a lanterna como simbolo,
crescendo em cima do julgamento e emudecendo a critica desdenhosa (PASQUIM,
2006).

" Que escrevia também com o pseudénimo de Edélsio Tavares.
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Desta forma, Jaguar (2006, p.7) pensou em um nome que tivesse
semelhanga com a situagéo vivida pela Tribuna da Imprensa “Vao nos chamar de
pasquim (jornal difamador, folheto injurioso), terdo de inventar outros nomes para
nos xingar” de fato, ndo era pessimismo pensar que iriam ser chamados desta
forma, afinal, eram parte da oposi¢éo escancarada.

Assim, apds supor esta alternativa, todos os companheiros resolveram aceitar
o nome O Pasquim, j& que estavam cansados de pensar em diversos nomes em
diversas reunides (JAGUAR, 2006).

Realmente, se procurada no dicionario a palavra Pasquim tera como
significado todas as definicdes que Jaguar citou, no entanto também teré a definicéo
que talvez mais caiba ao O Pasquim, sétira.

A sétira estava presente na personalidade de todos os responséaveis e
colaboradores do Pasquim®, como também nas entrelinhas - ou
escancaradamente- de todos os textos publicados.

Criativo, libertino e contestador o jornal Pasquim revolucionou a forma de
demonstrar indignacao politica para com o regime militar. Diferentemente do que se
€ pensado, o Pasquim n&do foi um jornal politico, porém, através de diversas
charges, cronicas, entrevistas, matérias sobre futebol, teatro, cinema, arte, masica e
cultura, a equipe do jornal mantinha em todas as publicacdes o senso critico e a
coragem de contestar por satiras, metaforas e ironias o contexto repressivo e
ditatorial que o Brasil vivia.

Desta forma, sem formalidade alguma e sem se prender & Unica finalidade de
informar, o Pasquim adotou o jornalismo livre e independente.

Sem estarem sujeitos & manipulacdo e a prestacédo de servico para com uma
empresa comercial, os responsaveis e colaboradores seguiam a linha editorial da
irreveréncia.

Neste jornal toda forma de expressdo e reflexdo era vélida, até mesmo
divagagbes confusas entravam na lista de publica¢des criativas que incentivavam a
capacidade de interpretagéo dos leitores.

A linguagem do Pasquim era como seu caréter, livre. Desta maneira, 0s

textos eram escritos coloquialmente e repletos de girias e expressdes criadas pelos

8 Depois de um tempo e sem explicagbes, o jornal extinguiu de seu nome original o artigo definido “O”,
deixando somente Pasquim como seu nome.
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escritores do jornal, principalmente pelo jornalista Luiz Carlos Maciel, um de seus
fundadores.

Inovando, os escritores do Pasquim ficaram nacionalmente conhecidos pelo
humor e criatividade das palavras criadas.

Confirmando esta inovagdo, Sérgio Augusto (2006, p.8) afirma que Luiz
Carlos Maciel “inventou (ou pelo menos popularizou) expressdes condenadas a
imortalidade como barato, curtir, sarro que, ao lado de outras girias - ressuscitadas
(balaco, balacobaco), ou eufemisticas (duca, paca, mifu, sifu)”, trazendo ao jornal
uma maior repercussao e uma maior legido de leitores e fas.

Outros neologismos inventados pelo Pasquim que “cairam na boca do povo”

A1

foram os conhecidos “putsgrila” e “sacumeé”, que respectivamente ainda séo falados
em situagdes de inconformismo e situagdes explicativas.

Além de serem irreverentes, 0s escritores, cartunistas, jornalistas e
colaboradores do Pasquim também eram “do - contra”. Esse adjetivo pode ser
explicado através da forma como os organizadores escolheram o formato do jornal
(PASQUIM, 2006).

Desta forma, Jaguar (2006, p.8) explica como foi esta decisdo “Fizemos uma
pesquisa entre os colegas de jornal e a maioria opinou que o leitor brasileiro n&o
gosta do formato. Entdo vai ser tabléide, decidimos”, ou seja, a irreveréncia dos
escritores estava diretamente ligada ao anseio em ser diferente dos jornais
impressos e seus leitores conservadores.

Com a decisédo de ter seu formato estilo tabléide, os organizadores decidiram
qual seria o simbolo do jornal. Criado por Jaguar e pelo jornalista Ivan Lessa, o
simbolo foi aproveitado de uma criagdo de um personagem de uma historia em
quadrinhos, chamada Chopnics, que foi inventada por eles mesmos.

O personagem da histéria em quadrinhos e simbolo do Pasquim era um
ratinho chamado Sig, que teve seu nome originado da analogia com o fundador da
psicandlise, Sigmund Freud. Esta analogia foi feita apds Jaguar definir Sig como um
ratinho neurdtico, que se intrometia e comentava em tudo o que era publicado no
jornal (COSTA, s/p).

A primeira edigdo do jornal Pasquim teve seu langcamento no dia 26 de junho
de 1969, com tiragem de 10 mil exemplares e no auge do decreto Al-5 e da censura

ditatorial.
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Em poucos dias a primeira edicdo j& estava esgotada em todas as bancas de
jornal, demonstrando que o semanario estava apenas no comego de Seu Sucesso.
Quatro meses depois do langamento, o Pasquim comemorava a tiragem de 100 mil
exemplares (CHINEM, 1995).

De acordo com o jornalista e um dos escritores do jornal, Sérgio Augusto
(2006), cerca de 70% de leitores do Pasquim tinha entre 18 e 30 anos, fato que
demonstrava o quanto a linguagem do jornal era livre e inovadora, atendendo a
preferéncia dos estudantes, artistas, escritores e intelectuais da época.

Mesmo com uma censora dentro de sua redacdo- que depois foi substituida
por censores — o jornal Pasquim driblou a censura diversas vezes através do humor
— e até mesmo da labia de seus organizadores -, contextualizado a cultura do Pais e
criticando a politica ditatorial de uma forma inigualavel.

No entanto, o jornal sofreu dois atentados a bomba em 1970 e muitos de seus
responsaveis e organizadores foram presos e até mesmo exilados por conta da
censura e da repressédo do regime militar.

A prisédo dos redatores e organizadores do Pasquim foi marcante para o
periodo ditatorial e para o jornalismo, Chinem (1995, p.48) afirma que “foi a primeira
vez que toda uma redacéo de jornal foi presa em nosso pais”, ou seja, os meios de
comunicacdo de massa e até mesmo a imprensa alternativa nunca tinham passado
por uma situagcdo semelhante, contudo, a censura abafou a situa¢cdo e a maioria da
populacdo ndo teve conhecimento sobre o caso.

Mesmo com a auséncia de dois meses dos redatores e organizadores, 0
Pasquim continuou a ser publicado com a ajuda de Millér, Henfil e da jornalista
Martha Alencar, que produziam textos, desenhos, charges e criticas em nome dos
colegas presos (CHINEM, 1995).

Com tantas formas de repressdo, o semanario passou a intensificar suas
publicagdes em oposi¢ao ao regime, desta forma Chinem (1995, p. 51) afirma que “a
partir do numero 300, nas bancas na semana de 29 de marco a 4 de abril de 1975, o
Pasquim passou a estampar a sua filosofia: Imprensa é oposi¢do, o resto é
armazém de secos e molhados”, frase que foi vetada pela censura durante trés anos
mas sem explicagdes, foi finalmente permitida.

Ao longo dos anos o Pasquim teve o auge de seu sucesso com um grande
namero de vendas e de colaboradores, como também teve problemas financeiros e

problemas pessoais entre seus responsaveis e organizadores.
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Com sua redacéo totalmente reformulada e chefiada por Jaguar, Pasquim, o
jornal “do- contra” que era contra a ditadura e principalmente contra o mau humor,
teve sua ultima publicacdo no dia 11 de novembro de 1991, encerrando sua histéria
na imprensa alternativa brasileira.

Apesar de algumas tentativas de ressurreicdo, o Pasquim consolidou sua
histéria por vinte e dois anos, servindo como registro histérico da época do regime
militar e sendo fonte de diversas pesquisas, artigos, publicacdes e documentario (O
Pasquim- A Subversédo do Humor, langado em 2004).

O jornal Pasquim utilizou diferentes estratégias para fazer uma critica
inteligente ao militarismo e a ditadura. A pesquisa que segue busca demonstrar

como essas estratégias eram utilizadas pelo veiculo em questao.
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7 CENSURANDO A CENSURA

Objeto de estudo

O objeto de estudo da presente pesquisa € semanario O Pasquim, que

contabilizou 1072 edigBes ao decorrer de sua trajetoria de vinte e dois anos.

Coleta de Dados

Para a andlise prevista nesta pesquisa, selecionaram-se trés matérias

veiculadas no periodo de 1969 a 1971.

QUADRO 4
MATERIAS ESCOLHIDAS PARA ANALISE

Titulo Ano Ndmero Més

Matéria 1: Independéncia ,6? 1969 N° 1 Junho
Vocés me matam de rir

Matéria 2: Aprenda a ler nas 1970 N° 46 Maio
entrelinhas
Matéria 3: Many Festo 1971 N° 94 Abril

Fonte: elaborado pela autora
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7.1 APRESENTACAO DOS RESULTADOS: ANALISE DAS MATERIAS

A seguir, apresenta-se uma andlise das matérias selecionadas, tendo por

parametro a definicdo de critérios de analise:

1) Contexto: a realidade social e politica da época serdo contextualizadas a fim
de entender o contexto histérico que a matéria se encontrava.

2) Tema: sera definido o assunto principal do texto.

3) Género jornalistico: seré definido o estilo do conteddo da matéria (ou seja,
opinativo ou informativo).

4) Critica de fundo: as matérias serdo analisadas profundamente, ressaltando

suas intencdes e suas diversas interpretagoes.

Matéria 1: “Independéncia, é? Vocés me matam de rir”

Contextualizagéo

Esta matéria foi publicada na primeira edicdo do semanario O Pasquim, em
junho de 1969. Nesta época o Brasil era governado pelo general Arthur da Costa e
Silva que enfrentava junto ao seu regime militar uma sequiéncia de manifestacdes
opositoras, como a Passeata dos Cem Mil e as guerrilhas armadas.

No entanto, o que marcou este periodo ditatorial foi a promulgacdo do Ato
Institucional n° 5 (AI-5) - em 14 de dezembro de 1968 - que concedeu poderes
absolutos ao general Costa e Silva, assim como decretou a proibicdo de
manifestacbes populares de carater politico e impds a censura prévia nos meios
artisticos e nos meios de comunicagéo.

Durante o regime militar surgiram diversos jornais alternativos, ou seja, jornais
que ndo pertenciam a grande midia, mas sim a midia alternativa e independente.
Com ideologias opositoras e informagfes carregadas de senso critico, os jornais
alternativos sobreviviam através da coragem em enfrentar o regime militar e da

lealdade de seu publico alvo (estudantes, intelectuais e artistas). Exemplos de




81

jornais alternativos da época sédo: Pif-Paf, que teve quatro meses de vida, e foi
dirigido por Millor Fernandes; Opinido, que durou cinco anos e Movimento, que
durou seis anos.

Com a censura instaurada, todos os meios artisticos e os meios de
comunicagdo passavam pela revisdo dos censores, que decidiam se todas as
matérias produzidas poderiam ser divulgadas ou ndo (as matérias poderiam ser
parcialmente cortadas ou simplesmente vetadas). Nesta época foi comum a prisdo
ou o exilio de jornalistas considerados pelo governo como subversivos, assim como
a decadéncia de jornais que passaram por problemas financeiros relacionados a
censura.

E foi neste contexto que O Pasquim teve sua origem, mantendo sua posi¢ao
contraria ao regime militar no auge da censura e da repressdo ditatorial, que

extinguiam a liberdade de imprensa e a liberdade de expresséo.

Tema

Liberdade de imprensa

Género jornalistico

Opinativo

Critica de fundo

A partir do titulo desta matéria “Independéncia, €? Vocés me matam de rir”,
verifica-se que o autor Millor Fernandes tece uma pergunta seguida de um
comentario sarcastico ao proprio jornal Pasquim, duvidando do poder de
independéncia financeira do semanério e do poder em ter liberdade de imprensa - e
de expressdo- em um momento tomado pela censura ditatorial.

Logo em seguida, no subtitulo da matéria “O Millér acha que ele é o inventor
da liberdade de imprensa (Claudio Mello e Souza num momento de rara
maledicéncia)”, o autor cita um comentario feito pelo jornalista Claudio Mello e
Souza, que ironiza a capacidade de Millor como jornalista contestador e subestima
todas as publica¢des “revolucionérias” que foram contra a correnteza da censura
ditatorial. Millér descreve que esse comentario foi feito “num momento de rara

maledicéncia”, ou seja, um comentéario consideravelmente maldoso, feito com a pura
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intenc&o de falar mal de Millor. E importante ressaltar a forma como Milldr escreveu
0 subtitulo com uma linguagem coloquial, porém rebuscada, como se pode perceber
no uso da palavra “num” e “maledicéncia”.

J& no inicio do corpo de texto Millér escreve: “Meu caro Jaguar, vocé me
garante que O Pasquim vai ser independente. Ta bem, Jaguar. O Claudius, o Tarso,
o0 Prospéri e o Sérgio Cabral também acreditam nisso? Ta bem, Claudius, Tarso,
Prospéri e Sérgio. Podem comecar a contagem regressiva”. Neste trecho Mill6r
demonstra sua posi¢ao contraria para com a idéia de independéncia e liberdade do
grupo responséavel pelo Pasquim. No trecho “Podem comegar a contagem
regressiva”, Millér se refere assumidamente pessimista ao tempo de vida do
semanario que, em sua opinido, ndo ira resistir as dificuldades de manter um jornal
de imprensa alternativa em pleno regime militar autoritario e repressivo.

Em seguida, Millér escreve “Independente, com larga experiéncia no setor,
falo de cadeia (perddo, cadeira)”. Neste trecho pode-se analisar o trocadilho
proposital do autor, feito para tracar uma analogia com as prisdes de jornalistas,
desenhistas, cartunistas, artistas e pessoas que eram consideradas subversivas ao
governo na época da ditadura brasileira (é importante ressaltar que o autor ja havia
sido perseguido e preso pela policia militar, mais um motivo que enfatiza o
trocadilho). Millér afirma que tem larga experiéncia no setor independente, pois
como ele mesmo exemplifica no decorrer do texto, que tentou e conseguiu publicar
diversas matérias consideradas impréprias pela censura e, mais do que isso, Mill6r
assumiu a direcdo do jornal alternativo e opositor Pif-Paf, que teve pouco tempo de
vida devido a forte repressdo da censura com as matérias publicadas, agravando os
problemas financeiros do jornal e resultando em seu fechamento.

E possivel analisar que o autor do texto, Millér Fernandes, utiliza diversos
eufemismos, metéforas, ironias e sarcasmo para dar um toque satirico ao seu texto,
acdo que também é de grande eficacia para driblar a censura ditatorial.

Desta forma, podemos analisar o trecho que Millér conta sua rapida
experiéncia na revista Papagaio “Quando a revista ja ia nascendo foi massacrado
nas maos dos parteiros de O Cruzeiro, a quem ela ameagava com seu psitacismo”,
neste trecho o autor utiliza o eufemismo “massacrada nas méos dos parteiros” para
explicar que a revista ndo foi langcada devido aos responsaveis pela revista
concorrente, O Cruzeiro. De acordo com Millér, a revista Papagaio ameagava a

revista O Cruzeiro com seu psitacismo, que segundo o dicionario Aurélio, significa



83

uma perturbagdo psiquica que consiste em repetir as palavras sem ter em mente as
idéias por elas representadas, ou seja, 0 autor faz uma satira a revista O Cruzeiro,
insinuando que mesmo que a revista chamada Papagaio tenha as mesmas agoes
que a ave (repetindo as palavras) ela ameacava a revista O Cruzeiro por ser uma
concorrente.

Ja em outro trecho, o autor utiliza a estratégia da metafora ao falar do fim da
revista Voga, que publicou cinco niumeros antes de ter seu encerramento: “Morreu
de tiro pelas costas, dados por dois ou trés asseclas de Ledo Godin de Oliveira,
coronel do interior pernambucano, promovido por Chateaubriand a diretor dos
Diarios Associados”.

Esta parte “morreu de tiro pelas costas, dados por dois ou trés asseclas”
mostra a metafora usada pelo autor, que pode ser explicada deste modo: quem
morre de tiro pelas costas provavelmente morre inesperadamente, e o ato de matar
com um tiro nas costas demonstra covardia. Entéo, a revista teve seu fim apés dois
ou trés homens adeptos (asseclas) a posicdo do coronel Ledo Godin de Oliveira
fecharem sua redagéo.

Esta estratégia metaférica pode ser analisada através de outro trecho que fala
sobre o fim de um jornal chamado Comicio, em que o autor diz que o jornal morreu
de “leucemia administrativa”, ou seja, o jornal teve seu fim apds passar por uma
rapida e evolutiva crise em seu gerenciamento.

E possivel analisar que o autor Millér Fernandes descrevia dramaticamente as
diversas historias de jornais e revistas que tiveram sua trajetéria interrompida por
problemas politicos ou financeiros, desta forma, é perceptivel a vontade do autor em
preparar os colegas do Pasquim para o pior, tendo o pessimismo como fiel
escudeiro.

O tom dramético pode ser mais uma vez percebido no trecho “batemos um
verdadeiro recorde: o jornal passou da gloria a sepultura em apenas cinco dias” que
conta a decadéncia da Nova Fase da Tribuna da Imprensa dirigida pelo jornalista
Paulo Francis — que estava entre os responsaveis do Pasquim — e pelo poeta e
critico literario Méario Faustino. Neste trecho é compreensivel a forma teatral que o
autor descreve o fim do jornal, pois o jornal durou apenas cinco dias, fato que pode
ser considerado de extremo azar, possibilitando ao leitor até um toque de humor

com a teatralidade da situagcdo incomum.
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Em 1963, um ano antes do inicio da ditadura militar, ironicamente Millér
Fernandes foi expulso da revista O Cruzeiro, onde trabalhou por vinte e cinco anos.
Nesta matéria Millor conta que foi expulso por “motivos religiosos”. Porém, néo
especifica qual é este motivo religioso, o que possivelmente foi omitido e decidido
pelo autor para ndo haver mais desavengas com Assis Chateaubriand. O “motivo
religioso” foi a publicagdo de Millor chamada de “A Verdadeira Historia do Paraiso”,
que foi considerada como uma ofensa a igreja catolica.

Se nesta época que ainda ndo era governada por um ditador a situagdo da
liberdade de imprensa estava deste jeito, Millér acreditou que apos o Pais entrar no
periodo ditatorial tudo seria ainda mais dificil, inclusive, a sobrevivéncia da imprensa
alternativa.

Deste modo, podemos analisar o trecho que o autor explica como foi o fim da
revista Pif-Paf, que ndo passou de oito edi¢des devido a censura e crise financeira:
“A revista recebeu dois ou trés anuncios, mas assim que saiu foi chamada as falas
pelo banco — é claro que ndo esperavam aquelas fotomontagens do banqueiro,
pressionada pelo Senhor Chefe de Policia; € evidente que ndo gostavam daquelas
fotomontagens do governador- e, por mim, fechada”, desta forma, é possivel
perceber a ironia do autor no modo como ele trata o regime militar através de suas
publicagdes contestadoras.

No texto Millér chega a apostar com o cartunista Jaguar que o Pasquim “esta
cortejando o cano”, ou seja, ele utiliza deste excéntrico eufemismo para dizer que o
jornal esta provocando os militares que iréo levé-los “em cana” (ou seja, prendé-los).
Millér ironiza e tece uma critica rapida e direta a situagdo da censura desigual nos
meios de comunicac@o e nos meios artisticos no trecho “eu te ofereco 50 casos de
cerceamentos meus em teatro cinema, tevé e jornalismo para cada um caso s6 que
tenha havido contra, por exemplo, O Globo”. O autor ironiza a situagao favoravel aos
meios que eram protegidos pelas grandes empresas e pelos militares, como o jornal
O Globo, que néo sofria censura em suas publicagdes, e se sofria, era uma em 50
se comparado aos materiais artisticos e jornalisticos produzidos por Millér.

Incansavel, o autor faz novamente uma ironia &cida e pessimista para o
pessoal do Pasquim, contando mais uma de suas histérias com a censura: “Morou?
Foi despejado? Entdo deixa eu esclarecer; este primeiro nUmero tem um anudncio da
Shell. Pois ainda hd bem pouco tempo a revista Shell me pediu um artigo e ndo

publicou porque escrevi a historia de um elefante que brigava com um tigre. E olha
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que o elefante ganhava, pombas! Honra seja feita, ndo publicou mas pagou. SO a
Shell d4 ao seu escritor 0 maximo”.

Neste trecho € possivel observar que o autor j4 estava preparando seus
colegas do Pasquim para um possivel despejo, pois j& na primeira edicdo do jornal a
empresa de energia Shell fazia anuncios, e como Millér teve uma experiéncia
repressiva com esta mesma empresa — em que a empresa ndo publicou seu artigo
j& que a histéria era demasiadamente sarcastica onde um elefante que brigava com
um tigre (em analogia ao posto Tiger) — ele resolveu aconselhar os colegas que o
semandario poderia chegar ao fim, mas que felizmente a anunciante arcaria com o
custo da publicacéo vetada (ironizando o ato que a Shell praticou com ele mesmo).

Logo em seguida, o autor utiliza a expressao errata “mais melhor”, certamente
para satirizar os colegas de trabalho e sua escolha de adotar no semanério a
linguagem falada, independentemente se estiver incorreta.

Nos ultimos paragrafos do texto o autor tece diversas criticas contra o regime
militar vigente, como podemos observar através do trecho “Fazendo o Pasquim
VvOCcés véo ter que enfrentar: a) O establishment em geral, que, nunca tendo olhado
com bons olhos a nossa atividade, agora, positivamente, ndo vé nela a menor
graca”. Isto é, o autor se referia a elite social, econbmica e politica que
constantemente exerce dominio na sociedade, considerando como subversivos
todos os cidadaos que atentassem contra a moral e aos bons costumes.

Ja em outro trecho, o autor tece uma critica contra a publicidade brasileira,
alegando que nela ndo existe nenhum patriotismo, mas sim uma internacionalidade
desnecesséaria: “As agéncias de publicidade que adoram o humor, desde que,
naturalmente, ele seja estrangeiro, la longe, feito pelo Mad publicado na Play-Boy ou
flmado por Jacques Tati (“Que mordacidade!” “Que mendacidade!” “Que critica
sociall” “Que sempiternos pifaros!”)”.

E importante esclarecer que Mad é uma revista de humor norte-americana,
que trazia séatiras da cultura popular americana, bem semelhante ao Pasquim. J4 a
Play-Boy (escrita corretamente como Playboy) é uma revista também norte-
americana, porém, esta revista € de entretenimento erotico e é direcionada ao
publico masculino.

Quando o autor cita Jacques Tati e em seguida exclama “Que mordacidade!”
“Que mendacidade!” “Que critica social” “Que sempiternos pifaros!”, ele esta

ironizando o trabalho do ator e diretor francés Jacques Tati e, a0 mesmo tempo, esta
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criticando a postura de alguns criticos nacionais que transbordam elogios as
produgdes do diretor. A explicacdo da ironia pode ser analisada através da propria
critica, pois possivelmente Millér se irrita com a posicdo exagerada dos criticos
brasileiros — que exaltam a cultura norte-americana para se auto-afirmarem classicos
e cultos -, e ndo propriamente com o Jacques Tati (a irritacdo para com o diretor sO
seria a conseqiéncia, enquanto a causa € a irritagdo com os criticos efusivos).

A exclamacédo “Que sempiternos pifaros!” é um enigma, pois esta expressao
ndo existe e foi criada pelo préprio autor para este contexto. Sendo assim, é
importante esclarecer que a palavra “sempiternos” € o plural de sempiterno e,
segundo o dicionério Aurélio é um adjetivo que significa algo que n&do tem principio e
ndo ha de ter fim, algo eterno, continuo, antiquissimo. Ja a palavra “pifaros” € o
plural de pifaros, nome dado a uma flauta pequena, transversal e aguda, originaria
da Europa medieval e freqlientemente usada em bandas militares.

Assim, é possivel refletir que esta exclamacdo feita por Milldr possui um
grande nivel de senso critico e até mesmo de sarcasmo, pois 0 autor pode ter usado
a palavra “sempiternos” para chamar os criticos nacionais de antiguados ou até
mesmo afirmar que esta euforia pela cultura norte-americana sera eterna. Ja a
palavra “pifaros” pode ter sido utilizada pelo autor para metaforizar a sensagéo de
ouvir a euforia dos criticos como um som agudo, que provoca uma sensacao
possivelmente dolorosa ao ser ouvido (metaforizando seu mal estar em ouvir as
exclamacdes desnecessérias dos criticos nacionais apaixonados pela cultura norte-
americana).

O autor continua tecendo critica no trecho “c) A Igreja, que depois de uma
guinada de 360 graus, € extremamente liberal em tudo que seja dito por ela mesma”,
que pode ser entendido inicialmente como uma critica pessoal a Igreja Catdlica, que
j& contestou no passado uma publicagédo do autor, afirmando que Millér teria tentado
contra os valores e a moral da religio. E importante ressaltar que a Igreja Catodlica
era a favor do conservadorismo e aliada ao regime militar, sendo assim, temia pela
desordem social da populagéo.

Contudo, havia um grupo eclesiéstico de esquerda dentro da Igreja catodlica
que era favoravel a oposicdo, apoiando as manifesta¢des sociais e politicas. Deste
modo, podemos observar a desconfianga do autor para com a Igreja, insinuando que

suas posicdes liberais s6 sao vistas em seus sermdes.
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Finalizando sua lista que enumera o que o semanario Pasquim enfrentard ao
longo de sua vida produtiva, o autor tece uma critica (mascarada de conselho) no
trecho “d) A Familia, as Classes Sociais, As Pessoas de Importancia, Os Quadrados,
Os TFM, Os Avant-Chatos que se fantasiam de Avant-Garde, etcetera.”

Esta critica pode ser explicada pela intencdo do autor em citar (e inventar)
denominagdes para os militares do regime ditatorial. E possivel observar que nesta
Gltima enumeracao o autor tece uma mistura de critica, ironia e sarcasmo, pois
quando ele cita “A Familia”, ironiza a imagem que o governo insiste em passar para
a populacdo, de uma organizagédo que preza pela moral e pelos bons costumes, ou
seja, uma “Familia” conservadora.

Ja ao citar “as Classes Sociais” o0 autor novamente ironiza a situagdo da
realidade social brasileira da época, em que as classes sociais se resumiam a
classe alta (elite) e a classe média alta — que também era considerada opulenta — ou
seja, as classes dos militares. Da mesma forma, o autor cita “As Pessoas de
Importancia” que na época, eram as pessoas da elite e os militares.

Ja ao citar “Os Quadrados” o autor satiriza os militares utilizando esta
expressdo que era uma giria da época, que significava que a pessoa era
extremamente conservadora e tradicional, careta.

Millér também cita “Os TFM” que significa treinamento fisico militar, ou seja,
mais uma vez ele estava utilizando de uma estratégia para ser associada aos
militares do regime militar.

Ainda na ultima enumeracao, analisando o ultimo trecho “Os Avant-Chatos
gue se fantasiam de Avant-Garde, etcetera” podemos observar que o autor faz uma
ironia — e sétira - seguida de um trocadilho, pois “Os Avant-Chatos” tem semelhanca
com a palavra “avantajados”, desta forma, o autor novamente estava se referindo
com ironia aos militares, como também pode ser analisada como um trocadilho com
a palavra “Avant-Garde” que segundo o dicionério Aurélio, significa “militar elemento
que precede uma forga terrestre ou naval para garantir-lhe seguranca”, ou seja, o
autor se refere aos militares como “chatos” que se idealizam de vanguardas,
poderosos e imprescindiveis a seguranca nacional.

Finalizando seu texto, Millér tece mais uma reflexdo pessimista aos
integrantes do Pasquim que tentam ir contra a corrente que reprime a liberdade de
imprensa “N&o estou desanimando vocés ndo, mas uma coisa eu digo: se esta

revista for mesmo independente néo dura trés meses”. Podemos analisar esta frase
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como um ditame pessimista e que ndo se tornou realidade, pois o Pasquim “durou”
vinte e dois anos.

Contudo, logo em seguida o autor afirma: “Se durar trés meses ndo é
independente. Longa vida a esta revistal”, ou seja, 0 autor conclui que se o
semanério passar do tempo previsto por ele mesmo, ndo sera um semanario
independente, pois estar4d com algum tipo de apoio, financeiro, de alguma entidade
ou até mesmo em consenso com alguns censores. Desta forma, é possivel observar
através do trecho “Longa vida a esta revista!” que o autor é a favor desta Ultima
suposicdo, desejando que a revista tivesse um longo periodo de vida, para
visivelmente, o autor poder aproveitar deste meio para se opor ao regime militar.

Millér arremata sua matéria com um post-scriptum de extrema relevancia:
“Nao se esqueca daquilo que eu te disse: nos, os humoristas, temos bastante
importancia para ser presos e nenhuma para ser soltos”.

Ou seja, o autor esclarece aos colegas de trabalho e até mesmo para o
proprio leitor que os humoristas sé@o alvos concretos do regime militar, da represséo,
da censura e das perseguicdes e prisdes ditatoriais, devido ao conteddo de suas
publicacdes (consideradas subversivas e certamente dotadas de um alto nivel de
senso critico que influencia o posicionamento contrario ao regime). E logicamente, o
autor afirma que os humoristas ndo tém nenhuma seriedade e relevancia para
serem soltos, pois uma vez soltos, irdo novamente lutar a favor da liberdade de

imprensa e principalmente pela liberdade de expresséo.
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Matéria 2: “Aprenda a ler nas entrelinhas”

Contextualizagéo

Esta matéria foi publicada na edicdo nimero 46 do semanério O Pasquim, em
maio de 1970.

Nesta época o regime militar era governado pela Junta Militar formada pelos
ministros Aurélio de Lira Tavares (Ministro do Exército), Augusto Rademaker
(Ministro da Marinha) e Mércio de Sousa e Melo (Ministro da Aeronautica) que
substituiram provisoriamente o militar Costa e Silva.

O Pais passava por um momento de transicdo, em que a liberdade de
expressdo e a liberdade de imprensa passaram a ficar mais utdpicas apés o decreto
da Lei de Seguranca Nacional, que consistia em uma forma autoritaria do governo
em proteger o Estado contra pessoas subversivas, como os revolucionarios e
manifestantes. Caso atuassem contra o Estado, estas pessoas seriam exiladas e
sofreriam até mesmo penas de morte.

Nesta matéria o autor Ziraldo tece uma critica satirica e critica para a situagdo
em que se encontravam os leitores brasileiros, a cegueira interpretativa formada sob
a censura e a repressao do regime militar.

Desta forma, a contextualizacdo social e politica de cada quadro de matérias
— que na verdade séo conteldos satiricos, mas serdo chamados de matérias- seréo
descritas separadamente no tépico Critica de fundo, a fim de disponibilizar um

melhor entendimento do contexto Unico de cada quadro.

Tema

Interpretando as entrelinhas

Género jornalistico

Opinativo/ Entretenimento
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Critica de fundo

No inicio desta matéria j& € perceptivel o intuito do autor em ensinar seus
leitores a “ler” os sentidos implicitos de um texto. As chamadas entrelinhas podem
ser visivelmente lidas nos textos desta matéria, no entanto o autor faz um jogo de
percepgao com o leitor.

Em algumas matérias as entrelinhas estdo no meio do corpo de texto, jA em
outras estao no inicio, sendo possivel observar em todas as situa¢cdes uma diferenca
de tamanho entre as frases, fato que proporciona ao leitor uma leitura imediata (j&
que é normal o leitor ler as frases em destaque ao fixar os olhos no texto) e apos
observar as entrelinhas, ler o texto novamente, chegando a concluséo que se lida
juntamente ao texto, as entrelinhas dardo outro sentido ao texto.

E importante destacar que o autor Ziraldo deixa uma divida aos leitores ao
indagar neste trecho “So6 que fica no ar uma davida: ndo havera entrelinhas nestas
entrelinhas?” se haveria outras deducdes e interpretacdes nao explicitas.

Ao longo das seguintes andlises serd demonstrado como mesmo havendo a
existéncia das “entrelinhas” no texto, h4 metaforas, satiras, ironias e senso critico
implicitos a matéria.

No primeiro quadro é possivel analisar o texto no primeiro olhar como um
texto satirico, que diz “Zagalo estd4 de caso com Paulo César”. Ao ler este texto o
leitor pode interpretar que o ex-jogador e técnico da selegcdo brasileira na época,
Zagallo — escrito corretamente desta forma — estava tendo alguma relacdo amorosa
com o jogador Paulo Cézar — escrito corretamente desta forma.

No entanto, caso o leitor ler a frase inteira juntamente com a entrelinha em
tamanho menor “Zagalo estd de caso pensado: sO acredita na selegdo com Paulo
Cesar”, e se tiver conhecimento do contexto atual do futebol brasileiro, entenderia
que esta frase pode ser uma brincadeira com a situagdo que ocorreu na copa do
mundo de 1970, quando Zagalo tentou insistentemente encaixar nos titulares o
jogador Paulo Cézar, que na época era reserva do time da selecao brasileira.

No segundo quadro é possivel analisar o texto no primeiro olhar como um
texto satirico, que diz “Inacreditavel! Flavio Cavalcanti pensa!”. Ao ler este texto, o
leitor pode perceber que a frase zomba do jornalista e apresentador de televiséo
Flavio Cavalcanti, ao formar uma frase que soa como uma novidade o fato desta

pessoa pensar.
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JA4 no segundo olhar, o texto com as entrelinhas se transforma em
“Inacreditavel! Esteja certo de que Flavio Cavalcanti € muito mais inteligente do que
vocé pensa”, desta forma, pode-se analisar que o texto mudou totalmente seu
caréter, saindo de uma sétira para um texto critico e possivelmente enigmatico para
guem néo estiver a par do contexto da frase.

Deste modo, a duvida indagada por Ziraldo no comeco da matéria pode ser
respondida mais uma vez através deste segundo texto, pois mesmo nas entrelinhas
explicitas, ha novas entrelinhas implicitas.

No caso, as entrelinhas explicitas e contextualizadas mostram que os leitores
devem estar cientes da inteligéncia do jornalista Flavio Cavalcanti e, mais do que
isso, acreditarem que ele € mais inteligente do que se imagina.

As entrelinhas implicitas e contextualizadas mostram que o jornal Pasquim se
surpreendeu com a inteligéncia e com a posi¢do do apresentador Flavio Cavalcanti,
que tinha um programa televisivo na TV Tupi chamado Programa Flavio Cavalcanti
que foi censurado pela ditadura militar ap6s o apresentador proteger a atriz Leila
Diniz — que tinha concedido uma entrevista ao Pasquim — contra a repressdo do
governo.

No terceiro quadro é possivel analisar no primeiro olhar a frase “Somos
contra 0 governo” que explicitamente mostra a posi¢ao do jornal Pasquim para com
0 regime militar vigente nesta época.

Porém, ao ler a frase juntamente com as entrelinhas ela se transforma em
“Somos contra todos aqueles que dizem que somos contra o governo”, desta forma
a frase muda sua construgdo, demonstrando que o Pasquim é contra as pessoas
que os consideram opositores, ou seja, contra 0s proprios governantes e as pessoas
que aceitam os ideais da ditadura, pois séo eles que classificam o jornal como
subversivo.

No quarto quadro podemos observar primeiramente a frase em negrito
“Amaral Neto é patriota”. Nesta frase podemos analisar que o autor do texto se
referia ao politico e jornalista Amaral Netto — escrito corretamente desta forma- que
na década de 70 tinha um programa televisivo chamado “Amaral Netto, o Repdrter”,
onde fazia diversas reportagens que exploravam os costumes, as culturas e as
paisagens de todo territorio brasileiro.

Porém, Amaral Netto fez grandes reportagens que destacavam as obras

feitas no regime militar demonstrando seu favoritismo ao regime militar, desta forma,
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o autor da frase — Ziraldo- construiu a frase com ironia, pois ser patriota é sentir
amor e devocdo ao seu pais e seus simbolos, e a seu ver, o regime militar ndo
honrava a nacédo, mas sim desorganizava e repreendia, desta forma, quem o
apoiava também estava sendo repressivo.

A frase lida juntamente a entrelinha inicial se transforma em “Quem néo vé os
programas de Amaral Neto € patriota’. Deste modo, a frase pode ser analisada
como uma frase critica, que demonstra como 0 autor e possivelmente todos os
integrantes do Pasquim ndo eram favoraveis a qualquer agéo que glorifique o regime
militar. Além disso, podemos analisar que esta versdo possui um grande valor de
persuasdo, pois o autor demonstra aos leitores que ser patriota € ter atitudes
contrarias ao regime militar, como n&o assistir ao programa televisivo de Amaral
Netto que transmite posi¢cfes favoraveis a ditadura, desta forma, o leitor que refletir
sobre esta frase tera uma posicéo critica contra a linha editorial do programa e seu
apresentador.

No quinto quadro é possivel observar a frase em negrito “Topo Gigio é
Gilete”. Nesta frase podemos considerar seu conteido como humoristico (e mal-
intencionado) e satirico.

O Topo Gigio era um personagem de um programa infantil criado na Italia em
1958, que teve seu reconhecimento e sucesso no Brasil em 1969, no programa
“Mister Show”, comandando pelo humorista brasileiro Agildo Ribeiro.

Na época, Agildo Ribeiro interagia com o personagem Topo Gigio, um ratinho
falante que dava orientagBes educacionais as criancas, e que se demonstrava muito
carinhoso ao pedir um “beijinho de boa-noite” do apresentador. Com o intuito de
satirizar esta relagdo entre o apresentador Agildo Ribeiro e o ratinho Topo Gigio, o0s
integrantes do Pasquim passaram a publicar em seu jornal, charges e textos que
afirmavam que o ratinho era “bicha” (nesta época o Pasquim popularizou esta
palavra pejorativa, que significa homossexual masculino) gerando uma grande
repercussao nacional.

A fim de terminar com a brincadeira de “mau gosto” do Pasquim a TV Globo,
emissora responséavel pelo programa em que Agildo Ribeiro e o personagem Topo
Gigio se apresentavam, decidiu integrar ao grupo de apresentadores a atriz Regina
Duarte.

Porém, como € possivel ser observado nesta frase, o Pasquim ndo sossegou

seu humor &cido e impertinente, satirizando mais uma vez a situagéo, afirmando que
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0 personagem Topo Gigio agora era gilete, ou seja, “cortava para os dois lados” (a
palavra gilete era usada para referir a pessoas bissexuais).

E importante ressaltar que no contexto da frase lida sem as entrelinhas, a
palavra gilete tem seu significado original, ou seja, aparelho de barbear.

Diferentemente, no contexto da frase lida com as entrelinhas “Topo Gigio é
patrocinado pela Gilete” a palavra gilete surge como significado da marca comercial
de aparelhos barbeadores, a Gillette (escrita corretamente desta forma). Nesta frase
podemos ver a mesma estratégia humoristica e satirica usada pelo autor
anteriormente — sem as entrelinhas- pois, nesta frase o autor escreve que 0
personagem Topo Gigio € patrocinado pela marca Gillette, ou seja, recebe apoio
financeiro da marca, desta forma o humor mais uma vez esta subentendido por tras
da frase explicita.

No sexto quadro podemos ler a frase em negrito “Yustrich € um louco”, que
pode ser explicada através da personalidade do jogador de futebol brasileiro, Dorival
Knipel, mais conhecido como Yustrich.

Yustrich jogou como goleiro em diversos times nacionais e depois se tornou
técnico — por uma Unica partida- da selecdo brasileira e de outros times brasileiros.
Conhecido nacionalmente por sua personalidade geniosa, Yustrich era
extremamente explosivo, disciplinador e dono de diversas discussdes, encrencas e
brigas formadas em estadios e nas concentragfes dos times.

Desta forma, o autor do texto se atreve a dizer que o jogador e técnico é
louco, por todas as histérias que o envolvem e pela sua personalidade agressiva.

Contudo, ao ler as entrelinhas o leitor se depara com a afirmagao “Quem tem
coragem de falar mal do Yustrich é um louco”, ou seja, o autor volta atrds do
atrevimento e afirma que quem tem coragem de falar mal do jogador, é louco. Esta
frase foi construida com a estratégia do humor e da ironia, pois a0 mesmo tempo em
que o autor volta atras do que disse, ele se nomeia corajoso e louco por ter
chamado publicamente Yustrich de louco.

No sétimo quadro podemos observar a frase em negrito “No fundo Gustavo
Corcao é Cristdo”. Nesta frase, o0 autor ironiza a posi¢éo religiosa do engenheiro e
jornalista, Gustavo Cor¢ao, que se converteu ao catolicismo, porém era reconhecido
por sua posi¢cdo anticomunista, ou seja, engajou-se contra a oposi¢cao a favor do

moralismo exacerbado. O autor ironiza a possibilidade de existir algo humano e
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espiritual no jornalista que prezava pelos tempos de represséo, lutas, mortes e
sofrimento.

Jé ao observar a frase por completa, juntamente com as entrelinhas, pode-se
ler: “No fundo até o préprio Gustavo Cor¢do sabe que ele verdadeiramente nédo é
cristéo”.

Nesta frase, o autor se posiciona visivelmente contra os ideais do jornalista
Gustavo Corc¢do, afirmando que até mesmo o préprio jornalista sabe que ele nédo é
verdadeiramente cristdo. Podemos analisar esta frase como uma frase com um
amplo senso critico e opositor. O jornalista escrevia seus pensamentos religiosos e
moralistas para diversos jornais, estabelecendo uma relacdo partidaria ao regime
militar e uma relag&o intensa com a opinido publica conservadora. E possivel ver
que esta frase delatora tem o intuito de conscientizar o leitor intelectual a verdadeira
realidade, onde pessoas conservadoras apelavam- e se apoiavam- a religido para
disseminar suas idéias contrastantes.

No oitavo quadro, é possivel observar a frase em negrito “Somente a
televisdo salvara o Brasil”. Nesta frase pode-se analisar que o autor construiu este
texto com base na ironia, pois na verdade o autor pensa o contrario daquilo que
escreveu. Ou seja, neste texto pode-se perceber a distancia intencional do autor
entre aquilo que é dito e aquilo que € pensado e acreditado pelo Pasquim.

Quando o autor escreve que somente a televisdo salvard o Brasil, ele esta
ironizando sua verdadeira posi¢do para com 0 assunto, pois sua verdadeira posi¢céo
estd nas entrelinhas explicita em caixa baixa pelo autor: “Somente a televisdo
desligada salvara o Brasil”.

Desta forma, a frase lida juntamente a entrelinha explicita € a fiel posi¢cdo do
autor Ziraldo e do Pasquim, que eram contrarios ao uso da televisdo pelo fato de
que este meio de comunicacdo tem carater sensacionalista, manipulando as idéias
dos telespectadores, diminuindo o senso critico da populagdo e aumentando o
senso comum.

Na época muitos intelectuais eram contrarios a televisdo alegando que o uso
deste meio de comunicagao retardava o processo de aprendizagem dos cidadéos,
desta forma, o Pasquim mantinha sua posi¢éo critica contra a TV, reivindicando que
ela fosse desligada e que os meios artisticos (teatro, cinema, livros, musica) fossem
mais bem explorados, formando assim, cidaddos intelectuais e ativos (muitas vezes

a televisdo transformava o telespectador em um cidaddo passivo, que se
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conformava com a situacdo atual do Pais e acreditava somente no que a televiséo
transmitia, ou seja, acreditavam em todas as ideologias manipuladas e
possivelmente conservadoras).

No nono e ultimo quadro, podemos observar a frase escrita em negrito e em
caixa alta “Nelson Rodrigues é uma gldria nacional”.

Nesta frase podemos analisar que o uso estratégico da ironia estava
novamente presente, pois todo grupo do Pasquim consideravam o jornalista Nelson
Rodrigues uma farsa e ndo uma gloria nacional.

A relacdo de Nelson Rodrigues com os integrantes do Pasquim era resumida
como a classica desavencga entre os grupos da intelectualidade, de um lado estava
Nelson Rodrigues com sua posi¢ao politica favoravel ao regime militar e de outro, os
integrantes do Pasquim de extrema esquerda.

As desavencgas entre os integrantes do Pasquim e Nelson Rodrigues eram
feitas entre cronicas e sétiras caracterizadas pelo alto uso da ironia.

Enquanto o Pasquim chamava ironicamente o jornalista de gléria nacional,
Nelson escrevia cronicas sobre a quantidade de jornalistas socialistas contrarios ao
regime militar — esta acusacdo de Nelson Rodrigues era benéfica para o regime
militar, que aproveitava as informagbes dadas pelo jornalista e perseguiam os
integrantes esquerdistas — formando assim uma constante intriga entre as duas
partes intelectuais.

Observando a frase inteira, juntamente com sua entrelinha podemos ler:
“Nelson Rodrigues é o retrato perfeito do que a gente chama de uma gléria nacional”
neste caso, as entrelinhas explicitas no texto sdo usadas apenas para aumentar a
ironia da frase, assim como confirmar ainda mais este deboche ao jornalista Nelson
Rodrigues.

Conclui-se que esta matéria possui grande poder reflexivo, estimulando o
leitor a valorizar sua percepcdo em pensar sobre os sentidos explicitos e implicitos

do texto, construindo assim seu senso critico e intelectual.



96

Matéria 3 — “Many Festo”

Contextualizagéo

Em 1971 o Brasil era governado pelo general Emilio Garrastazu Médici,
conhecido por instalar por quatro anos o periodo mais repressivo da ditadura militar
brasileira, os chamados “anos de chumbo”.

Nesta época, 0 pais passava por uma ressaca pos grandes guerrilhas,
manifestos politicos e sociais. No inicio dos anos 70 o pais também passava pelo
periodo do “milagre econdémico” que na verdade foi uma estratégica publicitaria do
regime militar em incentivar a imagem nacional, porém, as melhorias econémicas
trouxeram o alto nivel da divida externa e principalmente, a desigualdade social e
econdmica do pais.

Enquanto isso, os meios de comunicag@o e 0os meios artisticos sofriam com a
permanéncia da censura, que repreendia todas as publicacdes consideradas
subversivas, ou seja, que atentavam contra a “moral e os bons costumes”.

A censura ditatorial se caracterizava através de diversos modos, como a
censura - prévia, os bilhetinhos e as escutas telefénicas. No semanério Pasquim a
censura — prévia e seus censores perseguiam os jornalistas, escritores, cartunistas,
artistas e intelectuais que escreviam para o jornal. A censura vetada inumeras
publicagdes do Pasquim, que por sua vez, lutava cada vez mais pela liberdade de
imprensa e pela liberdade de expresséo.

Diversos integrantes do Pasquim foram presos apoOs participarem de
manifestacbes contrarias ao regime ou por publicarem algo improprio aos ideais do
regime. Quando os integrantes ou colaboradores do jornal ndo eram presos, eram
exilados, mas mesmo em outro pais, 0s integrantes e colaboradores davam um jeito
de mandar matérias para o jornal, manifestando seu descontentamento através de
diversas estratégias.

As estratégias utilizadas pelo Pasquim para driblar a censura podem ser
explicadas através de diversas satiras, ironias, eufemismos e analogias contidas em

seus textos, como veremos a seguir.

Tema
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Censura

Género jornalistico

Opinativo

Critica de fundo

Nesta matéria Millér Fernandes escreve em forma de um manifesto, uma
critica sobre a censura ditatorial vigente na época.

O titulo desta matéria serd analisado apos a analise completa do texto, pois
seu contexto e razdo pelo qual foi escolhido por Millér pode ser observado através
da analise de cada trecho desta matéria.

Desta forma, comecaremos a analise a partir do primeiro paragrafo da
matéria.

Primeiro trecho: “O espantalho da censura ronda a Grécia. Um exército de
tesouras, lapis vermelhos e carimbos destruidores invadiu Portugal.”

Neste trecho podemos observar que o autor comega seu texto tecendo uma
critica aos censores, se referindo a eles metaforicamente como um espantalho. Na
criatividade e senso critico do autor, 0s censores possuem metaforicamente a
mesma funcédo do espantalho: assombrar as pessoas (aves, no caso do espantalho
de verdade).

O autor cita o pais Grécia como uma vitima da censura, alegando que “o
espantalho da censura ronda a Grécia”. Esta linha de pensamento do autor pode ser
explicada pelo contexto social que a Grécia passou, em 1970 nos anos de chumbo
do pais — repletos de represséo, violéncia politica e censura — podendo assim tecer
uma critica indireta ao o que também acontecia no Brasil.

Segundo trecho: “Um exército de tesouras, lapis vermelhos e carimbos
destruidores invadiu Portugal’. Podemos observar que o autor estéd claramente se
referindo a censura aos meios de comunicagdo e aos meios artisticos, pois nesta
época a censura prévia ja estava instaurada em todas as redagfes dos jornais da
época, assim como em todos os meios de comunicacao.

Quando o autor diz “um exército de tesouras, lapis vermelhos e carimbos

destruidores” ele tece uma personificagdo alusiva aos censores ditatoriais, que todos
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os dias “marchavam” até as redac¢des dos jornais com seus objetos de censura. As
tesouras citadas pelo autor sdo mais uma metéafora, pois na verdade os censores
ndo levavam as redagdes tesouras, mas tinham o mesmo poder que este objeto
tem: cortar. O ato de cortar dos censores néo era feito com tesouras, mas sim com
os lapis vermelho e com os carimbos citados, separando a continuidade dos textos,
retirando alguns trechos ou eles por completo.

Os lapis vermelhos serviam para o censor riscar parte de alguma publicagdo
considerada subversiva, ou para fazer anotagfes e reformulagfes das frases. Ja o0s
carimbos serviam para 0s censores assinalarem as matérias com os dizeres:
“vetado”, “com cortes” e — dificilmente- “liberado”. O autor cita Portugal neste trecho,
pois este pais também passou por um regime militar em seu processo politico.

Terceiro trecho: “Quadrados em branco, revisbes prévias e palavras
descaracterizadas estédo corroendo a Espanha”. Neste trecho o autor faz referéncia
novamente a censura e seus censores, que deixava o0 espaco das matérias
(quadrados) dos jornais em branco, apds vetar todo texto. As “revisdes prévias” se
referem & censura prévia decretada em 1970 pelos militares. Esta forma de censura
determinava que tudo que fosse produzido por um meio de comunicagéo deveria ser
analisado antecipadamente a sua divulgagéo, desta forma, os censores iam até as
redacdes e revisavam todas as matérias a fim de estipular o que era ou néo
permitido.

Jé a parte que diz: “palavras descaracterizadas estdo correndo a Espanha” o
autor delineia uma critica as palavras que eram censuradas e logo em seguida eram
substituidas por outras totalmente diferentes, anulando o sentido e a veracidade da
frase publicada. A parte que d4 acdo a essas palavras descaracterizadas - “estéo
correndo a Espanha’- pode novamente ser interpretada pelo fato de que este pais
foi mais um dos paises que passou por um regime militar e, possivelmente, a
censura.

Quarto trecho: “Reunidos, porém, na Colina dos Direitos Inalienaveis, as
forgas revolucionarias de Nanquim, Parker, Faber e Ecoline resistem bravamente,
até a ultima virgula contra a invasdo da diviséo de giletes e wilkinsons e conseguem
fazer recuar, com seus gravadores Ha-kais, o bando surdo-mudo de uma diviséo

castradora™. Neste trecho podemos observar que o autor se refere a unido dos
escritores, jornalistas e artistas que lutam pelos direitos intransferiveis do ser

humano, como a liberdade de expressao e a liberdade de imprensa. Millér descreve
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essa unido como “as forgas revolucionarias de Nanquim, Parker, Faber e Ecoline
resistem bravamente, até a ultima virgula contra a invasao da divisdo de giletes e
wilkinsons”, ou seja, os jornalistas que mesmo com o regime militar instaurado e com
a invasdo dos censores em seus meios, lutavam pelo direito de expressao e
continuaram a registrar com canetas a tinta preta (nanquim) e com canetas da
marca Parker, Faber Castell e Ecoline suas criticas contra o regime militar.

Quando o autor escreve este trecho “e conseguem fazer recuar, com seus
gravadores Ha-kais, o bando surdo-mudo de uma divisdo castradora” ele se refere
aos jornalistas que continuam Ilutando pelo direito de informar, produzindo
entrevistas (gravadores Ha-kais) e grandes matérias que colocam na defensiva os
censores e os militares dominados pelo poder de privar (“divisdo castradora”) a
populacao.

O quinto trecho traz: “Rolos de filmes experimentais rolam bravamente contra
comandos revisores, armados de raspadores letais e decididos a tudo pela
conquista da Remontagem.” Neste trecho o autor se refere a luta pelo direito de
expressdo dos meios artisticos, no caso, o cinema, que continua a ser produzido por
diversos brasileiros que afrontam os censores, a fim de ndo permitir que sua
producdo seja cortada e remontada (os censores cortavam diversas cenas
consideradas subversivas e ao remontar toda sequéncia do filme, ele perdia seu
valor e sua historia real). A expressdo “raspadores letais” faz analogia aos
instrumentos de corte de filmes dos censores.

Sexto trecho: “O campo de batalha, em toda parte, est4 juncado de nus
decepados, seios cobertos, intencGes destruidas, palavras truncadas e idéias
natimortas”. Neste trecho podemos observar a critica que o autor tece sob a
censura, se referindo aos artistas, produtores, jornalistas e escritores como “campo
de batalha” onde lutam contra a censura de suas imagens, textos e encenagdes. O
autor afirma que a censura se alastra, cortando as cenas e fotografias que exibem
pessoas nuas, cobrindo os seios que estdo a mostra e destruindo em nome da
“moral e dos bons costumes” a intencdo dessas formas artisticas. E possivel
perceber que no trecho “palavras truncadas e idéias natimortas” o autor continua
tecendo sua critica sob a censura, que privavam as partes essenciais de um texto,
tornando-o incompleto e condenando as idéias principais do autor, que segundo ele,

ja nascem mortas nas maos dos censores.
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Sétimo trecho: “Na Praca Vermelha, uma edi¢céo clandestina é assassinada a
patadas pela cavalaria bipede. Os Bascos sdo barbaramente encurralados numa
reserva de provérbios conservadores”. Neste trecho o autor tece uma critica as
formas repressivas do regime militar e de seus censores.

A “Praca Vermelha” que o autor se refere € uma praca famosa em Moscou,
na Russia. Esta praga foi palco de grandes acontecimentos histéricos como o0s
desfiles de militares soviéticos durante o processo historico da Unido Soviética. A
parte “uma edi¢do clandestina é assassina a patadas pela cavalaria bipede” o autor
tece uma critica &cida contra os censores e os militares, se referindo a eles como
uma multiddo de cavalos (pessoa agressiva) que eliminam a edigéo clandestina, ou
seja, a imprensa alternativa. A chamada “cavalaria bipede” serve como eufemismo,
pois claramente pode-se perceber que o autor se refere aos militares e censores
(que sé&o bipedes, ou seja, andam com sobre dois pés).

Ja na parte “Os Bascos sdo barbaramente encurralados numa reserva de
provérbios conservadores” o autor tece uma critica a favor dos manifestantes e
guerrilheiros que analogicamente sdo chamados de Bascos — grupo étnico que
habita parte da Espanha e da Franca, conhecidos pelos seus ideais nacionalistas -
gue sofreram perseguicdes atrozes seguidas de tortura e prisdo, conduzidas pelo
regime militar, que prezavam pela ordem social e politica, baseada em seus ideais
conservadores.

Oitavo trecho: “Na Disneylandia, o Pato Donald é frito na prdopria banha por
personagens de All Capp, que o dedoduram como o0 mais antigo e incansavel
protestador das histérias em quadrinhos”. Neste trecho o autor faz uma analogia a
situagdo que os jornalistas, escritores e artistas passavam na ditadura militar, onde
censores e até mesmo jornalistas que apoiavam o regime, delatavam suas posicdes
contrarias ao regime.

O autor usufrui do exemplo do personagem de histéria em quadrinhos, Pato
Donald (que no caso seria os jornalistas, escritores e artistas) que era contra o
nazismo em suas histdrias em quadrinhos na época da Segunda Guerra Mundial, e
assim, era incriminado por personagens de All Capp — cartunista criador de
personagens em quadrinhos como a Familia Buscapé - que denunciavam as criticas
feitas pelo Pato Donald.

E importante ressaltar o estilo da linguagem do Pasquim que prezava pela

linguagem falada, ou seja, a escrita coloquial e liberta de corre¢cées. Podemos pegar
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como exemplo a palavra utilizada neste oitavo trecho: “dedoduram”, que ao invés de
“deduraram” — forma correta- é escrita de uma forma inovadora e criativa, que
mistura a palavra dedo-duro com a ac¢ao de dedurar.

Nono trecho: “Tubos de tinta acrilica sdo lancados contra os arquivos de
textos apreendidos e os campos de concentragdo de piadas aleatorias a moral
sofrem ataques de nossas forgas, protegidas com escudos de papel de imprensa”.
Neste trecho o autor tece novamente uma critica & censura jornalistica e artistica ao
citar os tubos de tinta acrilica que tinham grande poder de fixacdo por isso eram
usados para marcar permanentemente as publica¢cées censuradas.

Quando o autor escreve “campos de concentracdo de piadas aleatdrias a
moral” ele se refere a eles préprios, ou seja, 0s humoristas, cartunistas, jornalistas e
escritores do Pasquim que teciam criticas satiricas ao regime e sua veneracao pela
moral e pelo tradicionalismo. Quando ele completa esta frase, dizendo que eles
“sofrem ataques de nossas forcas, protegidas com escudos de papel de imprensa” o
autor ironiza o contexto nacional tecendo uma inversao de idéias, ou seja, quando o
autor diz “nossas forgcas” ele se refere as forgas militares brasileiras, que culpam os
jornalistas, artistas e escritores como subversivos e assim exercem a censura, mas
diferente desta idéia, o autor tece a logica de que os militares se escondem atrds da
imprensa.

Décimo trecho: “A SIP, ndo tendo tomado posi¢do definida, € bombardeada
de ambos os lados. Nomes conhecidos enfrentam, com papel-carbono, xeroxes e
copias fotostaticas, guarnicdes andnimas encapucadas, decididas a ndo deixar folha
sobre folha...”. Neste trecho o autor se refere a situagdo imparcial em que a
Sociedade Interamericana de Imprensa (SIP) se encontrava no periodo ditatorial,
pois ndo definiam se sua posi¢do era contraria ao regime ou favoravel ao regime,
desta forma, a SIP recebia criticas e protestos de ambos os lados.

Quando o autor escreve “Nomes conhecidos enfrentam, com papel-carbono,
xeroxes e coOpias fotostaticas, guarnicbes andnimas encapucgadas, decididas a néo
deixar folha sobre folha...” ele se refere aos arquivos do DOPS (Departamento de
Ordem Politica e Social) que eram sigilosos

Décimo primeiro trecho: “Mas vamos resistir que a Historia é nossa. O enredo
esta ai para ficar. Personagens, ndo esmorecei. Fradim, Sigmund, Oto, o Cachorro,
Pciu, o mais cachorro, nés estamos aqui, ha estacada”. Neste trecho o autor

encoraja seus colegas de trabalho — e os personagens dos desenhos feitos pelos
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cartunistas- que lutam contra a censura e a ditadura militar, afirmando que eles
estdo na “estacada”, ou seja, estdo formando uma barreira com estacas para fechar
a passagem dos censores e para proteger seus trabalhos.

Décimo segundo trecho: “Tarzan, nos defenderemos atua nudez até nossa
Ultima camisa. Lothar, cada um é o que bem entender, e ninguém tem nada com tua
vida intima com Mandrake. Batman e Robin, tendes direito a vossa felicidade”. Neste
trecho é perceptivel o sentido satirico e eufemistico que o autor tece em seu texto,
pois ao fundo deste trecho ha a luta pela liberdade artistica (referida no texto como a
nudez de Tarzan, que demonstra como o0s revoluciondrios lutavam contra o
conservadorismo puritano), hd a luta pela liberdade sexual (referida no texto
satiricamente como a relagdo entre os personagens de quadrinhos Lothar e
Mandrake e Batman e Robin, que na verdade ambos sdo amigos, mas na época
havia uma malicia e humor sob essas historias).

Décimo terceiro trecho: “Contra as borrachas Pingtim n6és oporemos nossas
Multiplic automaticas. J& vem chegando ai as nossas herdicas hostes de elite,
compostas das gloriosas tintas indeléveis”. Neste trecho o autor afirma que iréo lutar
contra as borrachas Pinglim (ou seja, contra a censura que apaga parte de suas
publicacdes) de uma forma que a resisténcia sera o uso das copiadoras automaticas
(Multiplic) que ndo deixardo de imprimir seus semanarios. O autor também afirma
gue o0 exército contra a censura esta chegando, munidos de tintas inapagaveis que
irdo deixar permanentemente a liberdade de imprensa e de expressdo estampada
na histéria do Pais.

Décimo quarto trecho: “Diletantes de todos os paises, contamos também com
vocés. Mediocres da criacdo, esta é a hora de vocés se revelarem os génios da
atrapalhacao”. Neste trecho o autor encoraja as pessoas que se ocupam dos meios
artisticos e dos meios de comunicagdo por puro gosto e ndo por obrigacdo
(diletantes). O autor ironiza, afirmando que este € o momento para os “mediocres da
criagdo”, ou seja, artistas, escritores e jornalistas bons e ruins se descobrirem dentro
das estratégias das publicagbes contra a censura. As satiras, as charges e as
musicas subliminares s@o exemplos destas estratégias adotadas por artistas e
escritores da época, a fim de atrapalhar o trabalho da censura.

Décimo quinto trecho “A prancheta, camaradas! Nada tendes a perder sen&o
0S v0ssos pincéis. Maquinas Olivetti do mundo, uni-vos! Nada tendes a perder

sendo o0s vossos teclados”. Neste trecho ao autor finaliza sua matéria incentivando
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os artistas a pegarem suas pranchetas (prancha destinada a fixar o papel em que
pinta) e produzir seus trabalhos, alegando que a Unica coisa que eles podem perder
S80 0s “v0ssos pincéis”, ou seja, seus instrumentos de trabalho.

Ao dizer “Maquinas Olivetti do mundo, uni-vos! Nada tendes a perder sendo
0S vossos teclados” o autor incentiva os escritores, jornalistas e intelectuais da
época a continuarem a registrar em suas Maquinas de Escrever (Olivetti € uma
marca) suas observagdes, posicdes e conhecimento, alegando que a Unica coisa
que eles podem perder sdo os “vossos teclados”, ou seja, as teclas de letras da
maquina de escrever (que podem deixar de ser digitadas com a presenga de um
censor).

Sendo assim, nesta matéria observamos a posi¢do contraria do autor e
consequentemente do Pasquim a censura ditatorial.

Desta forma, podemos analisar o titulo da matéria “Many Festo” como um
titulo que resume todo texto do autor, ou seja, o autor utiliza a palavra de origem
inglesa “many”, que significa segundo o dicionario Michelis: adj. Muitos; muitas;
numerosos; multiddo; grande numero, para se referir a quantidade de pessoas que
lutam contra o regime militar e a favor da liberdade de imprensa e de expressao.
Como também, ao introduzir a palavra “many” a palavra inventada “festo” o autor faz
um jogo de palavras e traga uma linha ténue entre os dois sentidos, pois a palavra
many tem seu significado proprio e a palavra “manifesto” significa segundo o
dicionario Aurélio, uma declaracdo escrita pela qual um governante, um chefe de
partido, um grupo de personalidade etc, d4 conta de sua conduta no passado e
define os objetivos que tém em vista no futuro. Ou seja, através do titulo da matéria
0 autor define o tema de seu texto, que declara a realidade da censura e propde
uma resisténcia a essa realidade, definindo seus objetivos pro futuro, ou seja, a
liberdade de expresséo e de imprensa.

O autor também utiliza este titulo fazendo uma analogia as grandes
manifesta¢cdes politicas e sociais da época, que denunciavam as acdes repressivas
do regime militar e que reivindicava seus direitos humanos e civis.

Podemos observar que ao lado desta matéria hd ainda os dizeres: “Viva o
humor! Abaixo o mau humor! Por uma dentadura melhor num mundo mais alegre!
Aos garnizés, tudo. Aos urubus, nem a carniga. Canjica para todo mundo!”.

Estes dizeres apdiam o carater comico do Pasquim, apoiando o uso do humor

nas redagbes jornalisticas, assim como fazem um trocadilho com a situacao,
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trocando a palavra ditadura por “dentadura”, valorizando seu sentido humoristico e
critico.

No trecho que diz “Aos garnizés, tudo. Aos urubus, nem a carni¢ca” o autor
demonstra seu favoritismo a oposi¢cao que no caso sdo os chamados garnizés (que
possivelmente sdo denominados deste modo, pois fazem muito barulho, ou seja,
protestam). J& os urubus s&o os militares, que sdo denominados deste jeito por
perseguirem toda populagdo contraria ao regime, ou seja, a carnica, que é
denominada deste modo para fazer uma alusdo aos revolucionarios torturados,
presos ou mortos, que mesmo sofrendo uma grande presséo fisica e psicolégica,

continuavam com sua posi¢ao contréria ao regime.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Apos estas analises, conclui-se que é de extrema importancia olhar para o
passado e enxergar as praticas jornalisticas. O jornalismo como registro historico
valoriza e auxilia a estruturagdo de pesquisas que buscam observar e relatar
caracteristicas adotadas pelo jornalismo da época.

Sendo assim, esta pesquisa embasou-se nos diversos registros historicos
sobre a ditadura militar brasileira, dando énfase a analise de trés matérias retiradas
de uma compilagéo histérica do semanério O Pasquim. Sem estes registros, nossa
pesquisa ndo teria fundamentos e todas as estratégias utilizadas pelo semanério
com o intuito de driblar a censura ditatorial seriam esquecidas com o passar do
tempo.

A andlise destas matérias pdode demonstrar o alto nivel de criticidade e de
reflexdo que o conteddo jornalistico do Pasquim ofereceu aos seus leitores na época
de sua publicacdo. Seu contetdo satirico, irbnico e critico na maioria das vezes
necessitavam de um conhecimento contextualizado do assunto para que houvesse
uma melhor interpretagdo do texto e uma reflexdo que transcendesse 0 senso
comum.

Do mesmo modo, foi observado que esta mesma necessidade de
contextualizacdo dos assuntos € exigida para o entendimento das chamadas
“entrelinhas”, ou seja, o fundo critico e ndo explicito do texto. Com isso, € perceptivel
que o leitor intelectual do Pasquim n&o utilizava método de deducgdo para
supostamente entender o conteldo textual das matérias, mas sim compreendia com
o auxilio de sua bagagem cultural, politica e social, ou seja, seu senso critico.

E importante ressaltar que este semanario n&o foi um meio de comunicag&o
de massa, mas sim um meio da imprensa alternativa. Desta forma, seu publico alvo
era, ironicamente, a elite. O regime militar e a sua busca incessante pelos valores do
conservadorismo eram influenciados, comandados e enaltecidos por pessoas da
elite, ou seja, mesmo que o jornal O Pasquim fosse um meio de comunicagdo de
oposicao ao regime militar, seus leitores eram da mesma classe social dos ditadores
e de seus admiradores. Diversos registros historicos indicam que a forma jornalistica
praticada pelo Pasquim atraia boa parte da intelectualidade brasileira, ou seja,
grandes pensadores, escritores, jornalistas e artistas se interessavam pela

linguagem do semanério. Desta forma, fica claro que infelizmente a massa da
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populagdo ndo estava preparada para compreender e a buscar o conteldo deste
jornal.

Assim sendo, observa-se a extrema caréncia de senso critico da populagdo
brasileira, que durante o regime militar se alienava ainda mais do contexto cultural
do Pais (sendo por motivos causados pela censura ou pela alta desigualdade social,
politica, econémica e cultural).

Apos refletir sobre a historia do jornal O Pasquim e analisar os contetdos
destas trés matérias, é possivel concluir que, mesmo com seu carater restrito e
contestador, o semanério teve um importante papel para a histéria do Pais e para a
histéria do jornalismo impresso, como formador de leitores intelectualizados com
ideais revolucionarios.

O semanario ndo se resumiu aos assuntos politicos e ao jornalismo
convencional, que tinha como enfoque informar a populagdo. O Pasquim
revolucionou o jornalismo como meio de entretenimento, usufruindo de sua
linguagem livre e de todas as formas de expresséo e cultura do Pais.

Todas as estratégias utilizadas pelo Pasquim séo dificilmente encontradas em
jornais atuais. Atualmente a modernidade tira proveito da denominac¢do “humor
inteligente”, que se refletida apds estas andlises, ndo passa de um humor banal, que
ndo usufrui da capacidade de fascinar seus leitores através dos eufemismos bem
elaborados, das ironias impensaveis, do sarcasmo irreverente e das criticas
incisivas, como era usufruido pelo humor do Pasquim.

E possivel tracar uma linha ténue entre o humor deste semanario com a
criatividade repleta de estratégias e de valores de seus integrantes. Nesta linha, os
pontos principais se interceptam no obstaculo da censura ditatorial. Porém,
continuam buscando incansavelmente sua liberdade de opinido e de expresséo. E
foi assim que O Pasquim sobreviveu a este momento historico e repressivo do
Brasil, com sua irreveréncia e com o seu poder libertario da informacgéo alternativa: o

entretenimento.
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ANEXO A - DECRETO-LEI 898/69

Decreto-lei 898/69 | Decreto-lei n°® 898, de 29 de setembro de 1969

Define os crimes contra a seguranca nacional, a ordem politica e social,
estabelece seu processo e julgamento e d& outras providéncias.

OS MINISTROS DA MARINHA DE GUERRA, DO EXERCITO E DA AERONAUTICA
MILITAR, usando das atribuicbes que Ihes confere o artigo 1° do Ato Institucional n°
12, de 31 de agbsto de 1969, combinado com o paragrafo 1° do artigo 2° do Ato
Institucional n® 5, de 13 de dezembro de 1968, decretam:

CAPITULO |
Da Aplicacao da Lei de Segurancga Nacional

Art. 1° Toda pessoa natural ou juridica é responsével pela seguranga nacional, nos
limites definidos em lei.

Art. 2° A seguranga nacional a garantia da consecucdo dos objetivos nacionais
contra antagonismos, tanto internos como externos.

Art. 3° A segurancga nacional compreende, essencialmente, medidas destinadas a
preservagdo da seguranca externa e interna, inclusive a prevencéo e represséo da
guerra psicologica adversa e da guerra revolucionaria ou subversiva.

8§ 1° A seguranca interna, integrada na seguranca nacional, diz respeito as ameacas
ou pressOes antagoOnicas, de qualquer origem, férma ou natureza, que se
manifestem ou produzam efeito no pais.

8§ 2° A guerra psicologica adversa é o emprégo da propaganda, da contra-
propaganda e de a¢Bes nos campos politico, econdmico, psicossocial e militar, com
a finalidade de influenciar ou provocar opinides, emocgles, atitudes e
comportamentos de grupos estrangeiros, inimigos, neutros ou amigos, contra a
consecucao dos objetivos nacionais.

7

§ 3° A guerra revolucionaria € o conflito interno, geralmente inspirado em uma
ideologia, ou auxiliado do exterior, que visa a conquista subversiva do poder pelo
controle progressivo da Nagéo.

Art. 4° Este Decreto-lei se aplica, sem prejuizo de convencdes, tratados e regras, de
direito internacional, aos crimes cometidos, no todo ou em parte, em territério
nacional, ou que néle, embora parcialmente, produziram ou deviam produzir seu
resultado.
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Art. 5° Ficam sujeitos ao presente decreto-lei, embora cometidos no estrangeiro os
crimes que, mesmo parcialmente, produziram ou deviam produzir seu resultado no
territério nacional.

Art. 6° Aplica-se éste Decreto-lei ao crime cometido por estrangeiro contra brasileiro
fora do Brasil, ressalvadas as disposicbes de convengdes, tratados e regras de
direito internacional.

Art. 7° Na aplicacdo déste decreto-lei o juiz, ou Tribunal, levara inspirar-se nos
conceitos basicos da seguranca nacional definidos nos artigos anteriores.

CAPITULO Il
Dos Crimes e das Penas

Art. 8° Entrar em entendimento ou negociagdo com govérno estrangeiro ou seus
agentes, a fim de provocar guerra ou atos de hospitalidade contra o Brasil.

Pena: recluséo, de 15 a 30 anos.
Parégrafo Unico. Se os atos de hostilidade forem desencadeados:
Pena: Prisdo pérpetua, em grau minimo e morte, em grau maximo.

Art. 9° Tentar, com ou sem auxilio estrangeiro, submeter o territério nacional, ou
parte déle, ao dominio ou soberania de outro pais, ou suprimir ou pér em perigo a
independéncia do Brasil:

Pena: Reclusao, de 20 a 30 anos.
Paragrafo Unico. Se, da tentativa, resultar morte:
Pena: Prisdo perpétua, em grau minimo, e morte, em grau maximo.

Art. 10. Aliciar individuos de outra nagdo para que invadam o territério brasileiro,
seja qual for o motivo ou pretexto:

Pena: Recluséao, de 10 a 20 anos.
Parégrafo Unico. Verificando-se a invasao.
Pena: Prisdo perpétua, em grau minimo, em morte, em grau maximo.

Art. 11. Comprometer a Seguranga Nacional, sabotando quaisquer instalagbes
militares, navios, avibes, material utilizavel pelas Foércas Armadas, ou, ainda, meios
de comunicac@o e vias de transporte, estaleiros, portos e aeroportos, fabricas,
depdsitos ou outras instalagdes:

Pena: Reclusao, de 8 a 30 anos.

§ 1° Se, em decorréncia da sabotagem, verificar-se paralisa¢cédo de qualquer servico,
serdo aplicadas as seguintes penas:

a) se a paralisagcéo nao ultrapassar de um dia:
Pena: Recluséo, de 8 a 12 anos;
b) se a paralisagédo ultrapassar de um (1) e ndo ultrapassar cinco (5) dias:

Pena: Reclusao, de 10 a 15 anos;
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C) se a paralisagao ultrapassar de cinco (5) e ndo ultrapassar de trinta (30) dias:
Pena: Recluséo, de 12 a 24 anos se a paralisacao ultrapassar de trinta (30) dias.
Pena: prisdo perpétua.

§ 2° Verificando-se lesdo corporal em decorréncia da sabotagem, as penas
cominadas nas alineas a, b e c do paragrafo anterior, serdo acrescidas de um térco
até o dobro, proporcionalmente a gravidade da lesdo causada.

§ 3° Verificando-se morte, em decorréncia da sabotagem:
Pena: Morte.

Art. 12. Concertarem-se mais de 2 (duas) pessoas para a pratica de qualquer dos
crimes previstos nos artigos anteriores:

Pena: Reclusao, de 1 a 5 anos.

Art. 13. Redistribuir material ou fundos de propaganda de providéncia estrangeira,
sob qualquer forma ou a qualquer titulo, para a infiltracdo de doutrinas ou idéias
incompativeis com a Constituicdo:

Pena: Reclusao, de 4 a 8 anos.

Pardgrafo Unico. Se a propaganda de que trata o artigo, utilizando o material ou
fundos de proveniéncia estrangeira, é feita a fim de submeter o Brasil a outro pais:

Pena: Reclusao, de 8 a 12 anos.

Art. 14. Formar, filia-se ou manter associagao de qualquer titulo, comité, entidade de
classe ou agrupamento que, sob a orientacdo ou com o auxilio de govérno
estrangeiro ou organizagao internacional, exerga atividades prejudiciais ou perigosas
a Seguranca Nacional:

Pena: Recluséo, de 2 a 5 anos, para os organizadores ou mantenedores, e, de 6
meses a 2 anos, para os demais.

Art. 15. Promover ou manter, em territério nacional, servico de espionagem em
proveito de pais estrangeiro ou de organizagéo subversiva;

Pena: recluséo de 10 anos, em grau minimo, e prisdo perpétua, em grau maximo.

8§ 1° Obter ou procurar obter, para o fim de espionagem, noticia de fatos ou coisas
que, no interésse do Estado, devam permanecer secretas, desde que o fato néo
constitua delito mais grave:

Pena: reclusdo, de 5a 12 anos.

8§ 2° Destruir, falsificar, subtrair, fornecer comunicar a poténcia estrangeira,
organizagéo subversiva, ou a seus agentes ou, em geral, a pessoa néo autorizada,
documentos, planos ou instru¢des classificados como sigilosos por interessarem a
Seguranga Nacional:

Pena: reclusdo de 12 a 24 anos.

§ 3° Entrar em relagdo com govérno estrangeiro, organizagao subversiva ou seus
agentes, para o fim de comunicar qualquer outro segredo concernente a Seguranca
Nacional:
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Pena: reclusdo de 5 a 10 anos.

8§ 4° Fazer ou reproduzir, para o fim de espionagem, fotografias, gravuras ou
desenhos de instalagdes ou zonas militares e engenhos de guerra, de qualquer tipo;
ingressar para o mesmo fim, clandestina ou fraudulentamente, nos referidos lugares;
desenvolver atividades aerofotograficas, em qualquer parte do territério nacional,
sem autorizagdo de autoridade competente:

Pena: reclusdo de 5 a 10 anos.
8 5° Dar asilo ou protecao a espides, sabendo que o sejam:
Pena: reclusdo de 12 a 24 anos.

8§ 6° Facilitar o funcionario publico, culposamente, o conhecimento de segredo
concernente a Seguranca Nacional:

Pena: detencgéo, de 2 a 5 anos.

Art. 16. Divulgar, por qualquer meio de comunicacdo social, noticia falsa,
tendenciosa ou fato verdadeiro truncado ou deturpado, de modo a indispor ou tentar
indispor o povo com as autoridades constituidas:

Pena: detengédo, de 6 meses a 2 anos.

§ 1° Se a divulgagéo provocar perturbagdo da ordem publica ou expuser a perigo o
bom nome, a autoridade, o crédito ou o prestigio do Brasil:

Pena: detencgéo, de 2 a 5 anos.

§ 2° Se a responsabilidade pela divulgagdo couber a diretor ou responsavel pelo
jornal, periddico, estacdo de radio ou de televisdo serd, também, imposta a multa de
50 a 100 vezes o valor do salario-minimo vigente na localidade, a época do fato,
elevada ao dobro, na hipotese do paragrafo anterior:

8 3° As penas serdo aplicadas em dobro, em caso de reincidéncia.

Art. 17. Falsificar, suprimir, tornar irreconhecivel, subtrair ou desviar de seu destino
ou uso normal algum meio de prova relativo a fato de importancia para o interésse
nacional:

Pena: reclusao, de 3 a 8 anos.

Art. 18. Violar imunidades diplométicas, pessoais ou reais, ou de Chefe, ou
representante de Nacg&o estrangeira, ainda que de passagem pelo territorio nacional:

Pena: recluséo, de 6 a 12 anos.

Art. 19. Violar neutralidade assumida pelo Brasil em face de paises beligerantes:
Pena: recluséo, de 2 a 4 anos.

Paragrafo Unico. Se o crime fér simplesmente culposo:

Pena: detencgéo, de 6 meses a 1 ano.

Art. 20. Destruir ou ultrajar bandeira, emblemas ou escudo de Nac&o, amiga,
quando expostos em lugar publico:

Pena: detencgéo, de 6 meses a 1 ano.
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Art. 21. Ofender publicamente, por palavras ou escrito, Chefe de Govérno de Nagao
estrangeira:

Pena: reclusao, de 2 a 6 anos.

Art. 22. Exercer violéncia de qualquer natureza, contra Chefe de Govérno
estrangeiro, quando em visita ao Brasil ou de passagem pelo territério brasileiro:

Pena: prisdo perpétua.
Parégrafo Unico. Se da violéncia resultar lesdo corporal ou morte:
Pena: morte.

Art. 23. Tentar subverter a ordem ou estrutura politico-social vigente no Brasil, com
o fim de estabelecer ditadura de classe, de partido politico, de grupo ou individuo:

Pena: reclusdo, de 8 a 20 anos.

Art. 24. Promover insurreicdo armada ou tentar mudar, por meio violento, a
Constituicdo, no todo ou em parte, ou a forma de govérno por ela adotada:

Pena: recluséo, de 12 a 30 anos.

Paragrafo Unico. Se, da pratica do ato, resultar morte:

Pena: priséo perpétua, em grau minimo, e morte, em grau maximo.

Art. 25. Praticar atos destinados a provocar guerra revolucionéria ou subversiva:
Pena: recluséo, de 5 a 15 anos.

Paragrafo Unico. Se, em virtude deles, a guerra sobrevém:

Pena: priséo perpétua, em grau minimo, e morte, em grau maximo.

Art. 26. Impedir ou tentar impedir, por meio de violéncia ou ameaca de violéncia, o
livre exercicio de qualquer dos Poderes da Uni&o ou dos Estados:

Pena: reclusdo, de 4 a 10 anos.

Art. 27. Assaltar, roubar ou depredar estabelecimento de crédito ou financiamento,
gualquer que seja a sua motivacgao:

Pena: recluséo, de 10 a 24 anos.
Paragrafo Unico. Se, da prética do ato, resultar morte:
Pena: priséo perpétua, em grau minimo, e morte, em grau maximo.

Art. 28. Devastar, saquear, assaltar, roubar, sequestrar, incendiar, depredar ou
praticar atentado pessoal, ato de massacre, sabotagem ou terrorismo:

Pena: recluséo, de 12 a 30 anos.
Paragrafo Unico. Se, da prética do ato, resultar morte:
Pena: priséo perpétua, em grau minimo, e morte, em grau maximo.

Art. 29. Impedir ou dificultar o funcionamento de servigos essenciais, administrados
pelo Estado ou executados mediante concesséo, autorizagdo ou permissao:

Pena: reclusdo, de 8 a 20 anos.
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Paragrafo Unico. Se, da prética do ato, resultar morte:
Pena: prisdo perpétua, em grau minimo, e morte, em grau maximo.

Art. 30. Tentar desmembrar parte do territério nacional, para constituir pais
independente:

Pena: reclusdo, de 6 a 12 anos.

Art. 31. Revelar segrédo obtido em razdo de cargo ou fungéo publica que exerga,
relativamente a ag¢des ou operagOes militares ou qualquer plano contra
revoluciondrios, insurrectos ou rebeldes:

Pena: reclusdo, de 5a 12 anos.

Paragrafo Unico. Se o segrédo revelado causar prejuizo as operac¢des militares ou
aos planos aludidos:

Pena: reclusao, de 12 anos até a prisao perpétua.

Art. 32. Matar, por motivo de facciosismo ou inconformismo politico-social, quem
exerca autoridade ou estrangeiro que se encontrar no Brasil, a convite do Govérno
Brasileiro, a servi¢o de seu pais ou em missao de estudo:

Pena: morte.

Art. 33. Exercer violéncia, por motivo de facciosismo ou inconformismo politico-
social, contra quem exerga autoridade:

Pena: recluséo, de 8 a 15 anos.

8 1° Se da violéncia resultar lesGes corporais:

Pena: recluséo, de 12 a 30 anos.

§ 2° Se da violéncia resultar morte:

Pena: priséo perpétua em grau minimo, e morte, em grau maximo.

Art. 34. Ofender moralmente quem exerca autoridade, por motivos de facciosismo
ou inconformismo politico-social:

Pena: reclusdo de 2 a 4 anos.

Parégrafo Unico. Se o crime for cometido por meio de imprensa, radio ou televiso, a
pena é aumentada de metade.

Art. 35. Atentar contra a liberdade pessoal do Presidente ou do Vice-Presidente da
Republica, dos Presidentes do Senado Federal, da Camara dos Deputados, do
Supremo Tribunal Federal, de Ministros de Estado, de Governadores de Estado ou
Territorios e do Prefeito do Distrito Federal.

Pena: reclusdo de 8 a 24 anos.

Art. 36. Ofender a honra ou a dignidade do Presidente ou do Vice-Presidente da
Republica, dos Presidentes do Senado Federal, da Camara dos Deputados, do
Supremo Tribunal Federal, de Ministros de Estado, de Governadores de Estado ou
Territorios e do Prefeito do Distrito Federal:

Pena: reclusao, de 2 a 6 anos.
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Parégrafo Unico. Se o crime for cometido por meio de imprensa, radio ou televiséo a
pena é aumentada de metade, além da multa de 50 a 100 vézes o valor do maior
salario-minimo vigente no pais, se a responsabilidade couber a diretor ou
responsavel por tais 6rgdos da imprensa, escrita e falada.

Art. 37. Exercer violéncia, por motivo de facciosismo ou inconformismo politico-
social, contra estrangeiro que se encontre no Brasil, a servico de seu pais, em
miss&o de estudo ou a convite do Govérno brasileiro:

Pena: recluséo, de 8 a 15 anos.

8 1° Se da violéncia resultar leséo corporal:
Pena: recluséo, de 12 a 30 anos.

§ 2° Se da violéncia resultar morte:

Pena: morte.

Art. 38. Promover greve lock-out, acarretando a paralisagédo de servigos publicos ou
atividades essenciais, com o fim de coagir qualquer dos Podéres da Republica:

Pena: recluséo, de 4 a 10 anos.

Art. 39. Incitar:

| - A guerra ou a subverséo da ordem politico-social;
Il - A desobediéncia coletiva as leis;

lIl - A animosidade entre as FOrgas Armadas ou entre estas e as classes sociais ou
as instituicdes civis;

IV - A luta pela violéncia entre as classes sociais;

V - A paralisacdo de servigos publicos, ou atividades essenciais;
VI - Ao 6dio ou a discriminacéo racial:

Pena: recluséo, de 10 a 20 anos.

§ 1° Se os crimes previstos nos itens | a IV forem praticados por meio de imprensa,
radio difusdo ou televiséo:

Pena: reclusdo, de 15 a 30 anos.

8§ 2° Ressalvados os crimes de que tratam os itens V e VI, se, do incitamento,
decorrer morte:

Pena: morte.

§ 3° Se a responsabilidade pela incitagdo couber a diretor ou responsavel de jornal,
periddico, estacdo de radio ou de televisdo, além da pena, privativa da liberdade
serd imposta a multa de 50 a 100 vézes o valor do maior salério-minimo vigente a
época do delito.

Art. 40. Cessarem funcionarios publicos coletivamente, no tédo, ou em parte, os
servigos a seu cargo:

Pena: detengéo de 8 meses a 1 ano.
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Paragrafo Unico. Incorrer4d nas mesmas penas o funcionario publico que, direta ou
indiretamente, se solidarizar aos atos de cessac¢ao ou paralisagédo de servigo publico
ou que contribua para a ndo execugao ou retardamento do mesmo.

Art. 41. Perturbar, mediante o emprégo de vias de fato, ameacas, tumultos ou
arruidos, sess0es legislativas, judiciarias ou conferéncias internacionais, realizadas
no Brasil:

Pena: detengédo, de 6 meses a 2 anos.

§ 1° Se, da agéo resultar lesbes corporais:

Pena: recluséo, de 4 e 12 anos.

§ 2° Se resultar morte:

Pena: morte.

§ 3° Aplica-se a tentativa a mesma pena, reduzida de um ou dois tergos.

Art. 42. Constituir, filiar-se ou manter organizagéo de tipo militar, de qualquer forma
ou natureza, armada ou ndo, com ou sem fardamento, com finalidade combativa:

Pena: reclusao, de 3 a 8 anos.

Art. 43. Reorganizar ou tentar reorganizar de fato ou de direito, ainda que sob falso
nome ou forma simulada, partido politico ou associacéo, dissolvidos por fér¢ca de
disposicéo legal ou de decisdo judicial, ou que exerca atividades prejudiciais ou

Y

perigosas a seguranga nacional, ou fazé-lo funcionar, nas mesmas condig¢des,
guando legalmente suspenso:

Pena: reclusdo, de 2 a 5 anos.

Art. 44. Destruir ou ultrajar a bandeira, emblemas ou simbolos nacionais, quando
expostos em lugar publico:

Pena: detencgéo, de 2 a 4 anos.
Art. 45. Fazer propaganda subversiva:

| - Utilizando-se de quaisquer meios de comunicagdo social, tais como jornais,
revistas, periédicos, livros, boletins, panfletos, radio, televisdo, cinema, teatro e
congéneres, como veiculos de propaganda de guerra psicologica adversa ou de
guerra revolucionaria ou subversiva;

Il - Aliciando pessoas nos locais de trabalho ou ensino;
lIl - Realizando comicio, reunido publica, desfile ou passeata;
IV - Realizando greve proibida;

V - Injuriando, caluniando ou difamando quando o ofendido for 6rgdo ou entidade
que exerca autoridade publica ou funcionario, em razdo de suas atribuicdes;

VI - Manifestando solidariedade a qualquer dos atos previstos nos itens anteriores:
Pena: recluséo, de 1 a 3 anos.

Parégrafo Unico. Se qualquer dos atos especificados neste artigo importar ameaca
ou atentado a seguranca nacional:
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Pena: reclusao, de 2 a 4 anos.

Art. 46. Importar, fabricar, ter em depdsito ou sob sua guarda, comprar, vender, doar
ou ceder, transportar ou trazer consigo armas de fogo ou engenhos privativos das
Forgcas Armadas ou quaisquer instrumentos de destruicdo ou terror, sem permissao
da autoridade competente:

Pena: reclusdo, de 5 a 10 anos.

Art. 47. Incitar a pratica de qualquer dos crimes previsto neste Capitulo, ou fazer-
Ihes a apologia ou a de seus autores se o fato n&o constituir crime mais grave.

Pena: reclusao, de 2 a 5 anos.

§ 1° A pena sera aumentada de metade, se o incitamento, publicidade ou apologia
for feito por meio de imprensa, radiodifuséo ou televiséo.

§ 2° Se a responsabilidade pelo crime couber a diretor ou responsavel de jornal,
periddico, estacdo de radio ou de televisédo, além da pena privativa da liberdade sera
imposta a multa de 50 a 100 vézes o valor do maior salario-minimo vigente na
localidade, a época do delito.

Art. 48. Promover ou facilitar a fuga de pessoa legalmente présa, em decorréncia da
pratica de cries previsto nesta Lei.

Pena: recluséo, de 8 a 12 anos.

Parégrafo Unico. Se o crime é cometido com violéncia.

Pena: recluséo, de 12 a 24 anos.

Art. 49. S&o circunstancias agravantes., quando ndo elementares do crime:

| - Ser o agente militar ou funcionario publico, a éste se equiparando o empregado
de autarquia, emprésa publica ou sociedade de economia mista;

Il - Ter sido o crime praticado com a ajuda de qualquer espécie ou sob qualquer
titulo, prestada por Estado ou organizag&o internacional ou estrangeiro;

[Il - Ter no caso de concurso de agentes, promovido ou organizado a cooperagao no
crime, ou dirigido atividade dos demais agentes.

IV - Ter sido o agente, em época anterior ao delito, atingido por sancdo aplicada de
acordo com os Atos Institucionais.

Art. 50. Para o efeito de calculo da pena aplicavel a tentativa, a pena de morte ou de
prisdo perpétua equipara-se a de recluséo por 30 anos.

Paragrafo Unico. Quando a tentativa ndo constitui por si s6 crime, € punida com a
pena cominada a éste, reduzido de um a dois tercos.

Art. 51. Quando ao crime fér cominada pena de prisdo perpétua, podera o Conselho
ou Tribunal substitui-la pela de recluséo por 30 anos.

Art. 52. Extingue-se a punibilidade dos crimes previstos neste Decreto-lei:
a) pela morte do autor;

b) pela prescrigcéo da pena.
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Paragrafo unico. Verifica-se a prescrigao:

| - Em o dbébro da pena maxima privativa de liberdade, cominada ao crime, até o
limite maximo de 30 anos, e desde que nédo se trate de prisdo perpétua;

Il - Em 40 anos, na hipotese da pena de prisdo perpétua ou de morte.

Art. 53. Se a responsabilidade pela propaganda subversiva couber a diretor ou a
responsavel de jornal ou periddico, o juiz podera, ao receber a dendncia, impor a
suspenséo da circulagdo déste até trinta dias, sem prejuizo de outras combinacg6es
previstas em lei.

Pardgrafo dnico. Em se tratando de estacdo de radiodifusdo ou televisdo, a
suspensdo sera imposta, nas mesmas condi¢cfes, pelo Presidente do Conselho
Nacional de Telecomunicacoes.

Art. 54. Nos crimes definidos nos arts. 16, e seus paragrafos, 34 e seu paragrafo
Unico, 36 e seu paragrafo Unico, 39 e seus paragrafos, 45 e seu paragrafo Gnico e
47 e seus paragrafos, o Ministro de Estado da Justi¢ca, sem prejuizo da agdo penal
prevista neste Decreto-lei, podera determinar a apreenséo de jornal, periodico, livro
ou qualquer outros impresso, a suspenséo de sua impresséo, circulagao, distribuicéo
ou venda, no territério brasileiro, e, se tratar de, radiodifusdo ou de televiséo,
representar ao Ministro de Estado das Comunicagdes, para a suspensdo de seu
funcionamento.

Paragrafo Unico. No caso de reincidéncia, praticada pelo mesmo jornal, periédico,
livro ou qualguer outro impresso ou pela mesma emprésa ou por periddico de
empresas diferentes, mas que tenham o mesmo diretor ou responséavel, ainda, o
Ministro de Estado da Justica poderd determinar ao Oficial do Registro Civil das
Pessoas Juridicas competente o cancelamento do registro respectivo e, em se
tratando de radiodifusdo ou de televisdo, representar ao Ministro de Estado das
Comunicagbes para a cassagdo da respectiva concessao ou permissao, e ulterior
cancelamento do registro.

Art. 55. A responsabilidade penal pela propaganda, subversiva independe da civil e
nao exclui as decorrentes de outros crimes, na forma déste Decreto-lei ou de outras
Lei.

CAPITULO IlI
Do Processo e Julgamento

Art. 56. Ficam sujeitos ao foro militar tanto os militares como os civis, na forma do
art. 122, paragrafos 1° e 2° da Constituicdo, com a redacdo dada pelo Ato
Institucional n°® 6, de 1° de fevereiro de 1969, quanto ao processo e julgamento dos
crimes definidos neste Decreto-lei, assim como os perpetrados contra as Instituicoes
Militares.

Pardgrafo Unico. Instituicdes Militares sdo as Forcas Armadas, constituidas pela
Marinha de Guerra, Exército e Aeronautica Militar, estruturadas em Ministérios, bem
assim os altos 6rgéos militares de administragcéo, planejamento e comando.

Art. 57. O féro especial estabelecido neste Decreto-lei prevalecera sébre qualquer
outro ainda que os crimes tenham sido cometidos por meio de imprensa,
radiodifusdo ou televisao.
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Art. 58. Aplica-se, quanto ao processo e julgamento, o Cddigo da Justica Militar, no
qgue nao colidir com as disposi¢des da Constituicdo e déste Decreto-lei.

Art. 59. Durante as investigagBes policiais o indiciado podera ser préso, pelo
Encarregado do Inquérito até trinta dias, comunicando-se a prisdo a autoridade
judiciaria competente. Este prazo podera ser prorrogado uma vez, mediante
solicitagdo fundamentada do Encarregado do Inquérito & autoridade que o nomeou.

8 1° O Encarregado do Inquérito poderd manter incomunicével o indiciado até dez
dias, desde que a medida se torne necessaria as averiguacdes policiais militares.

§ 2° Se entender necessério, 0 Encarregado solicitara dentro do mesmo prazo ou de
sua prorrogacao, a priséo preventiva do indiciado, observadas as disposi¢oes do art.
149 do Cadigo da Justica Militar.

Art. 60. Em qualquer fase do processo, aplicam-se as disposi¢fes relativas a priséo
preventiva previstas no Cédigo da Justica Militar.

Art. 61. Poderdo ser instaurados, individual ou coletivamente, os processos contra
os infratores de qualquer dos dispositivos déste Decreto-lei.

Art. 62. Recebida a denuncia, o Auditor mandara citar o denunciado para se ver
processar e julgar.

Pardgrafo Unico. A citagdo serd por edital e com prazo de quinze dias, para 0s
denunciados que ndo forem encontrados, e de vinte dias, para 0s que se tenham
ausentado voluntariamente do pais, estejam ou ndo em lugar sabido.

Art. 63. O acusado que ndo comparecer aos atos processuais para os quais foi
devidamente citado ou notificado, seréa considerado revel.

Art. 64. A auséncia de qualquer dos acusados ndo impedira a realizacdo dos atos
do processo e do julgamento, nem obrigara seu adiamento.

Paragrafo Unico. Se a auséncia fér do advogado constituido, o acusado sera
assistido por defensor designado, na hora, pelo Presidente do Conselho.

Art. 65. A denuncia devera arrolar até trés testemunhas, e, no caso de mais de um
denunciado, poderd ser ouvida mais uma acérca da responsabilidade daquele a
respeito do qual ndo houverem depdsto as testemunhas inquiridas.

Art. 66. A defesa, no curso do sumario, podera indicar duas testemunhas para cada
acusado, as quais deveréo ser apresentadas, independentemente de intimagéo, no
dia e hora fixados para a inquirigao.

Pardgrafo Unico. As testemunhas de defesa que deixarem de comparecer a
audiéncia marcada, sem motivo de férga maior comprovado pelo Conselho, né&o
mais serdo ouvidas, entendendo-se como desisténcia 0 seu ndo comparecimento.

Art. 67. Preterem a todos os servigos forenses locais as precatorias expedidas pelo
Auditor e deverdo ser cumpridas no prazo madximo de quinze dias, da data do seu
recebimento, e devolvidas pelo meio mais rapido e seguro.

Art. 68. O exame de sanidade mental requerido pela defesa, de algum ou alguns
dos acusados, ndo obstara sejam julgados os demais, se o laudo correspondente
nao houver sido remetido ao Conselho até a data marcada para o julgamento. Neste
caso, aquéles acusados seréo julgados oportunamente.
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Art. 69. Quando o estado de saude do acusado ndo permitir sua permanéncia na
sessédo do julgamento, esta prosseguird com a presenca do seu defensor.

Pardgrafo Unico. Se o defensor se recusar a permanecer na sessdo, a defesa
passara a ser feita por advogado, designado pelo Presidente do Conselho.

Art. 70. A acusagdo e a defesa terdo respectivamente uma hora para a sustentagao
oral, por ocasidao do julgamento, podendo o procurador e o defensor replicar e
treplicar, por tempo néo excedente a trinta minutos.

Paragrafo Unico. Se forem dois ou mais réus e diversos os defensores, cada um
déles tera por sua vez e pela metade, os prazos acima estabelecidos.

Art. 71. Quando a sessdo de julgamento ndo puder ser concluida, por motivos
justificados e dentro do proéprio trimestre, o Conselho Permanente de Justica tera
sua jurisdigéo prorrogada no respectivo processo.

Art. 72. O Conselho de Justica poderé:

a) dar ao fato definicdo juridica diversa da que constar na dendncia, ainda que em
consequéncia, tenha de aplicar pena mais grave, desde que aquela definicdo haja
sido formulada pelo Ministério Publico, em alegagfes escritas e a defesa tenha tido
oportunidade de examina-la;

b) proferir sentenca condenatéria por fato articulado na dendncia, ndo obstante
haver o Ministério Puablico opinado pela absolvicdo, bem como reconhecer
circunstancia agravante ndo arguida, mas referida, na narragéo do fato criminoso, na
denuncia.

Art. 73. Ao Ministério Publico cabe recorrer obrigatoriamente, para o Superior
Tribunal Militar:

a) do despacho do Auditor que rejeitar, no todo ou em parte, a denuncia;
b) da sentenca absolutdria.

Art. 74. O condenado a pena de reclusdo por mais de dois anos fica sujeito,
acessoriamente a suspenséo de direitos politicos, por dois a dez anos.

Art. 75. N@o é admissivel a suspensdo condicional da pena dos crimes previstos
neste decreto-lei.

Art. 76. A pena privativa de liberdade serd cumprida em estabelecimento penal,
militar ou civil, sem rigor penitenciario, a critério do juiz, tendo em vista a natureza do
crime e a periculosidade do agente.

Art. 77. O livramento condicional dar-se-a nos térmos da legislacdo penal militar.
Art. 78. S&o inafiangaveis os crime, previstos neste decreto-lei.

Art. 79. O Ministro da Justica, sem prejuizo do disposto em leis especiais, podera
determinar investigagdes sObre a organizagcdo e o funcionamento das emprésas
jornalisticas, de radiodifusdo ou de televisdo, especialmente quanto a sua
contabilidade, receita e despesa, assim como a existéncia de quaisquer fatbres ou
influéncia contrarias & Seguranca Nacional, tal como definidos nos artigos 2° e 3° e
seus paragrafos deste decreto-lei.

CAPITULO IV
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Do processo dos crimes punidos com as penas de morte e de prisdo perpétua

Art. 80. Os autos do Inquérito, do flagrante, ou documentos relativos ao crime seréo
remetidos & Auditoria, pela autoridade militar competente.

Art. 81. O prazo para a concluséo do inquérito é de trinta dias, podendo, por motivo
excepcional, ser prorrogado por mais quinze dias.

Art. 82. Recebidos os autos do inquérito, do flagrante, ou documentos, o Auditor
dara vista imediata ao Procurador que, dentro em cinco dias, oferecera a denuncia,
contendo:

a) o nome do acusado e sua qualificacao;
b) a exposicéo sucinta dos fatos;

c) a classificagédo do crime;

d) a indicagéo de duas a oito testemunhas.

Art. 83. Sera dispensado o rol de testemunhas, se a denuncia se fundar em prova
documental.

Art. 84. Serdao nomeados pelos Ministros da Marinha de Guerra, do Exército e da
Aeronautica Militar os membros dos Conselhos de Justica competentes para o
julgamento dos crimes punidos com as penas de prisdo perpétua e de morte.

Pardgrafo dnico. A nomeacdo dos Juizes do Conselho constar4d dos autos do
processo, por certidao.

Art. 85. Recebida a denlncia, mandara o Auditor citar o acusado e intimar as
testemunhas, nomeando-lhe defensor, se aquéle ndo o tiver, e lhe abrira vista dos
autos em cartorio, pelo prazo de dez dias, podendo, dentro déste, oferecer defesa
escrita, juntar documentos e arrolar testemunhas, até o maximo de oito.

Art. 86. Se o Procurador ndo oferecer dendncia, ou se esta for rejeitada, os autos
serdo remetidos ao Superior Tribunal Militar, que a seu respeito decidird de forma
definitiva.

Art. 87. Quando, na denuncia, figurarem diversos acusados, poderdao ser
processados e julgados em grupos, se assim o aconselhar o interésse da Justica,
contados os prazos em dobro.

Art. 88. O oferecimento da dendncia, citacdo do acusado, intimacdo de
testemunhas, nomeacdo de defensor, instrugédo criminal, julgamento e lavratura da
sentenca, reger-se-8o no que lhes for aplicavel, pelas normas estabelecidas para os
processos da competéncia do Auditor e dos Conselhos de Justica.

Art. 89. A instrucdo criminal sera presidida pelo Oficial-Juiz que funcionar no
Conselho, observada a precedéncia hierarquica, cabendo ao Auditor relatar os
processos para o julgamento.

Art. 90. O acusado preso sera requisitado, para se ver processar e, se ausente, sera
processado e julgado a revelia.

Art. 91. A defesa tera vista dos autos em cartorio, para alegacdes escritas.
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Pardgrafo anico. Nas alegagfes finais, o Procurador indicar4 as circunstancias
agravantes expressamente previstas na lei penal e todos os fatos e circunstancias
que devam influir na fixag&o da pena.

Art. 92. O acusado podera dispensar a assisténcia de advogado, se estiver em
condicdes de fazer sua defesa.

Art. 93. As questdes preliminares e os incidentes, que forem suscitados, serédo
resolvidos, conforme o caso, pelo Auditor ou pelo Conselho de Justiga.

Art. 94. A falta do extrato da fé de Oficio ou dos assentamentos do acusado poderéa
ser suprida por outros meios informativos.

Art. 95. Os 6rgaos da Justica Militar, tanto em primeira como em segunda instancia,
poderéo alterar a classificacdo do crime, sem todavia inovar a acusagao.

Paragrafo Unico. Havendo impossibilidade de alterar a classificacdo do crime, o
processo sera anulado, devendo ser oferecida nova denuncia.

Art. 96. Encerrada a prova de defesa, a Auditor procedera ao julgamento em outra
audiéncia, dentro em vinte dias, na qual, o Procurador e o Defensor teréo,
respectivamente, uma hora, para produzir, oralmente, suas alegagbes, podendo
replicar e treplicar por tempo ndo excedente a trinta minutos.

§ 1° E dispensado o comparecimento do acusado & audiéncia de julgamento, se,
assim, o desejar.

8 2° ApGs os debates orais, o Conselho deliberara em sessdo secreta e o Auditor
lavraraq a sentenca e a lera, em sessédo publica, dela mandando intimar no mesmo
dia, o Procurador e o réu, ou seu defensor, se ausentes.

Art. 97. Das sentengas de primeira instancia cabera recurso de apelagéo, com efeito
suspensivo, para o Superior Tribunal Militar.

§ 1° A apelacéo sera interposta de Oficio e, no prazo de dez dias, contados da
intimardo da sentenga, pelo acusado ou, se rever, por seu defenser, ou, ainda, pelo
Procurador.

8§ 2° Nao cabera recurso de decisdes sObre questbes incidentes, que poderéo,
entretanto, ser renovadas na apelagéo.

Art. 98. As razdes do recurso serdo apresentadas, com a peticdo, em cartério e,
conclusos os autos ao Auditor, éste os remetera, incontinente, & instancia superior.

Art. 99. Os autos, no Superior Tribunal Militar, seréo logo conclusas ao relator, que
mandara abrir vista ao Procurador-Geral, a fim de que emita parecer, no prazo de
cinco dias.

Art. 100. Restituidos os autos pelo Procurador-Geral seréo eles encaminhados ao
relator e revisor, tendo cada um, sucessivamente, o prazo de 10 dias para seu
exame.

Art. 101. Anunciado o julgamento pelo presidente, o relator far4 a exposicdo dos
fatos.

8§ 1° Findo o relatério, poderdo o defensor e o Procurador-Geral produzir alegacdes
orais por trinta minutos, cada um.
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§ 2° Discutida a matéria, o Superior Tribunal Militar proferir4 sua deciséo.
§ 3° O relator sera o primeiro a votar, sendo o presidente o Gltimo.

§ 4.° O resultado do julgamento constara de ata, que se juntara ao processo e a
deciséo sera lavrada dentro em cinco dias, salvo motivo de férga maior.

Art. 102. A apelagdo devolve o pleno conhecimento do feito ao Superior Tribunal
Militar.

Art. 103. O recurso de embargos, nos processos, seguird as normas estabelecidas
para a apelagao.

Art. 104. A pena de morte somente sera executada trinta dias apds haver sido
comunicada ao Presidente da Republica, se éste ndo a comutar em prisédo perpétua,
e a sua execucdo obedeceréa ao disposto no Cadigo de Justica Militar.

Art. 105. A pena de prisdo perpétua ser4 cumprida em estabelecimento penal,
militar ou civil, ficando o condenado sujeito a regime especial e separado dos que
estejam cumprindo outras penas privativas de liberdade.

Art. 106. Nos casos omissos, aplica-se ao processo de que trata éste Capitulo as
disposi¢des do Capitulo, anterior e do Codigo de Justica Militar.

Art. 107. Este decreto-lei entra em vigor na data de sua publicaco, revogados os
Decretos-leis numeros 314, de 13 de marco de 1967, e 510, de 20 de marco de
1969, e demais disposi¢cdes em contrario.

Brasilia, 29 de setembro de 1969; 148° da Independéncia e 81° da Republica.
AUGUSTO HAMANN RADEMAKER GRUNEWALD

Aurélio de Lyra Tavares

Marcio de Souza e Mello

Luis Antdnio da Gama e Silva

Este texto ndo substitui o publicado no D.O.U. de 29.9.1969

Fonte: Diario Oficial [da] Republica Federativa do Brasil (1969)



ANEXO B — DECRETO-LEI 1077

SECRETO-LEI N? 1,077, DE 26 DE
JANEIRO DE 1970 ~

Dispbe sobre a execuglo do artigo 153,
“§ 89, parte final, da Constituicdo da
Repiiblice Federativa do - Brasil.

O Presidente da Reptblica, usando
da atribuicio que lhe confere o arii-
go 55, inciso I da Constttuigdo; e

Conslderant» que 2 !.‘,'umlsl;i.truu;ﬁfc:n1
da Reptiblica, no artigo 163, § 89,
dispde. que_ nio serao toleradas as
publicacoes e exteriorizacdes conira-
rias & moral e aos bons costumes;

Considerando que essa -norma visa

g proteger a instituicRo da famflia~
preservar-lhe os valdres éficos e asse~ |
gurar a formacio sadia e digna da
mocidade, ! :

Considerando, todavia, que algumas
revistas fazem publicacGes obcenas e.
canais de televisiio executam progra-
mas contririos & moral e acs bons

cosiumes; s
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Constderando que se tem generali-
zado a divulgacio de livros que ofen-
dem fronialmente 3 moral comum;-

_Condiderando que tals publicagdes
e exteriorizacber estimulam s licenga,
insinuam o amor livre & ameagam
destruir os valdres morais da socieda~
de brasileira;

Considerando quc o emprégo désses
mejos de comunicacio obedece a um
plano subversivo, que pde em risco &
seguranca naciondl, decreta: |




Art, 19 N#éo serdo toleradas as
publicagdes e exteriorizacdes confrd-
rlas & mornl e aos bons costumes,
qualsquer- que &ejam os meios de
comunicacio. o -

Ari. 2° Caberi ap Ministéric da
Justica, através do Departamento de
Policla Federal, -verificar, quando jul-
gar necessario, anfes da divulgaclo
de lrros e periédicos, a existéncia de
matéria infringente da proibigio

enunciada no artigo anterior. .

Pardgrafo tnico. O Ministro da
Justica fixard, por melo de portaria,
o modo e a8 forma da verificagio pre-
visia neste artigo.

Art. 3° Verificada s existéncia de
matéria ofensiva 3 moral e aocs bous
costumes, o Ministro do Justica proi-
biré a divulgacic da publicacio e de-
terminard a busca e a apreensio de
todos ps seus exemplares,

Art. 4° As publicacles vindas do
estrangeiro e destinadas A distribuicio
ou venda no Brasil também ficario
sujeltas, guando de sua entrada no

afs, 34 verificacio estabelecida - na
orma do artigo 29 déste Decreto-jel.

- Arb. 59 A distribuicfo venda ou
exposicio de livros e periddicos T;E
nide haiam sido liberados ou. que te-

nham side proibides, apés a verlfi-|
cacio prevista meste Decrefo-lef,
sujeita os ‘nfratores, independente-
mente -da responsabilidade criminal;
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I — A multa no valor igual a0 do
preco da vends da puklicacdo, com

o minimo de NCr§ 10,00 (dez cruzel-
ros zgmws} - j

II — A perda de todos os exem-
| plares da publica¢fip, que serfio inci-
‘nerados & sua custa, JE

Art. 68° O disposto neste Decreto-
lei ndo exclui = competéneia dos
| Jufzes de Direito, pira adogho das
medidas previstas nos artigos 61 e 62
i{gaﬁ 'l."[.ei.n? 5.250, de 9 de fevereiro de

_ Art, 7T A oproibicic contida. no
artigo 1° déste Decrefo-lel aplica-se
as diversoes e espetéculos pfblicos,
bem como & programacio das emisso-
ras de radlo e televisfio, -

Parfgrafo fnico., O- Conselho Su-
perior de Censura, o Departamentfo
'de Policia Pederal e og Juizados de
Menores, no 4mbito de suas respécti~
\vas competéneias, assegurgrdo o res-
'peito ao disposto nesfe artigo.

“Art. 8¢ Este Decreto-lel entraré
em vigor na data de sus publicacho,
revogadas as disposicdes em contrdrio.

Brasilia, 26 de janciro de 1870:
149° da Independéneia e 829 .da
Replblica, — Emilio' G, Médie! —
Alfredo Buzaid,

Fonte: Migalhas (2010)
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N® 1 - JUNHO 1969

ANEXO C - MATERIA 1

O PASOUIAA

M DE MiELOR,
PE MAlo Homoms'm

% INDEPENDENCIA, E?

VOCES ME MATAM DE RIR

“O Millor acha que ele é o inventor da
liberdade de imprensa” (Cldudio Mello e Souza

Meu caro Jaguar, vocé me garante que O
Pasquim vai ser independente. Ta bem,
Jaguar. O Claudius, o Tarso, o Présperi e
o Sérgio Cabral também acreditam nis-
so? Té bem, Claudius, Tarso, Prosperi e
Sérgio. Podem comegar a contagem re-
gressiva. Independente, com larga expe-
riéncia no setor, falo de cadeia (perdao,
cadeira). Em 1946, trabalhei um ano na
revista Papagaio, assessorado por J. Rui,
Carlos Estevao, Ronald e Carlos Thiré.
Quando a revista ja ia nascendo foi mas-
sacrada nas maos dos parteiros de
O Cruzeiro, a quem ela ameagava com
seu psitacismo. Em 1952, consegui pu-
blicar cinco niimeros de Voga (“O me-
lhor € 0 que estd em voga”), uma revista
no estilo de Veja, que ainda hoje pode
ser lida sem vergonha. Morreu de tiro
pelas costas, dados por dois ou trés asse-
clas de Leao Godin de Oliveira, coronel
do interior pernambucano, promovido
por Chateaubriand a diretor dos Diarios
Associados. Ainda 1952 (ano
prospero) ajudei a fechar o espléndido
Comicio (uma longa existéncia de 20
numeros) de Rubem Braga e Joel Silvei-
ra, onde projetaram, 6 Deus, suas breves
carreiras, Antonio Maria e Sérgio Porto.
Comicio morreu de leucemia adminis-
trativa, mas teve a reda¢dao mais alegre
do jornalismo carioca, onde s6 uma coi-
sa era sagrada: a hora de fechar o expe-
diente e abrir o Haig's. Em 1962, dirigi-
do pelo talento editorial de Paulo
Francis e Mdrio Faustino, na Nova Fase
da Tribuna da Imprensa, comprada
entao por Nascimento Brito, batemos
um verdadeiro recorde: o jornal passou
da gléria a sepultura em apenas cinco
dias. No governo JK, consegui produzir
numa televisao dois programas de uma

em

série chamada 13 Ligoes de Um Ignoran-
te. Apesar de mais de cem artigos terem si-
do publicados contra a interdi¢ao (havia
falta de assunto na imprensa) o mais libe-
ral dos governos brasileiros manteve a
proibi¢ao até o fim. Em 1963, por motivos
“religiosos” (mudaria a igreja ou mudei
eu?), fui expulso de O Cruzeiro, onde tra-
balhava hé vinte e cinco anos. Em maio de
1964 (data perigosa), ajudado, entre ou-
tros, por vocé, Jaguar, e o Claudius,
Eugénio Hirsh, Yllen Kerr, Marina Colas-
santi, Ziraldo e Fortuna, consegui editar
oito numeros do Pif-Paf. A revista recebeu
dois ou trés antincios, mas assim que saiu
foi chamada as falas pelo banco — ¢é claro
que ndo esperavam aquelas fotomonta-
gens do banqueiro, pressionada pelo Se-
nhor Chefe de Policia; ¢ evidente que nao
gostavam daquelas fotomontagens do
governador — e, por fim, fechada. Fiquei
com alguns milhares de cruzeiros novos
de divida e o meu frescobol seriamente
abalado.

Se nao te basta isso, Jaguar, apostando
com vocé como o Pasquim estd cortejan-
do o cano, eu te ofereco 50 casos de cer-
ceamentos meus em teatro cinema, tevé e
jornalismo para cada um caso s6 que te-
nha havido contra, por exemplo, O Globo.
Morou? Foi despejado? Entdo deixa eu es-
clarecer; este primeiro numero tem um
anuncio da Shell. Pois ainda hd bem pou-
co tempo a revista da Shell me pediu um
artigo e nao publicou porque escrevi a
historia de um elefante que brigava com
um tigre. E olha que o elefante ganhava,
pombas! Honra seja feita, nao publicou
mas pagou. S6 a Shell dd ao seu escritor o
maximo.

Em suma, Sérgio Magalhaes Jaguari-
be, vulgo Jaguar, vai de Banda de Ipane-

num momento de rara maledicéncia)

ma, que é mais melhor. Fazendo
O Pasquim vocés vao ter que enfrentar:
A) O establishment em geral, que, nun-
ca tendo olhado com bons olhos a nossa
atividade, agora, positivamente, nao vé
nela a menor graga. B) As agéncias de
publicidade que adoram o humor, des-
de que, naturalmente, ele seja estrangei-
ro, ld longe, feito pelo Mad publicado
na Play-Boy ou filmado por Jacques Ta-

(“Que mordacidade!” “Que menda-
cidade!” “Que critica social!” “Que sem-
piternos pifaros!”). C) A Igreja, que
depois de uma guinada de 360 graus, ¢
extremamente liberal em tudo que seja
dito por ela mesma. D) A Familia, as
Classes Sociais, As Pessoas de Im-
portancia, Os Quadrados, Os TFM, Os
Avant-Chatos que se fantasiam de
Avant-Garde, etcetera.

Nio estou desanimando vocés nao,
mas uma coisa eu digo: se esta revista for
mesmo independente ndo dura trés me-
ses. Se durar trés meses ndo ¢ indepen-
dente. Longa vida a esta revista!

P.S. Nao se esqueca daquilo que eu te
disse: nos, os humoristas, temos bastan-
te importancia pra ser presos e nenhuma
pra ser soltos.

Milloér Fernandes

Fonte: PASQUIM (2000)
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ANEXO D — MATERIA 2

108 O PASQUI A N° 46 - MAIO 1970

witer zatdo /v cotos APRENDA
A LER NAS ENTRELINHAS

Pra quem sabe ler um pingo ¢ letra. O  terdrias. Hoje a gente resolve de uma vez ~ Traz a entrelinha escrita de uma vez. S6
importante nao ¢ o texto, mas o que esta o ploblenn pra quem nao sabe ler nem que fica no ar uma duvida: nao haverd
nas entrelinhas. Velhas verdades li- pingo ou ndo entende a minima sutileza.  entrelinhas nestas entrelinhas?

ZAGALO

ESTA DE CASO

PENSADO: SO ACREDITA NA SELEGAO

COM PAULO CESAR

SOMOS CONTRA

TODOS AQUELES QUE DIZEM QUE SOMOS CONTRA

0 GOVERNO
TOPO GIGIO E

PATROCINADO PELA

GILETTE

INACREDITAVEL!

ESTEJA CERTO DE QUE

FLAVIO
CAVALCANTI

£ MUITO MAIS INTELIGENTE DO QUE VOCE

PENSA!

QUEM NAO VE 0S PROGRAMAS DE

AMARAL
 NETO
E PATRIOTA

Fonte: PASQUIM (2000)
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ANEXO F - MATERIA 3

O PASOLIA

134

N® 94 - ABRIL 1971

vitr ernande: ANY FESTO

’msme
MaiS BEM

O espantalho da censura ronda a Grécia.
Um exército de tesouras, lapis vermelhos
e carimbos destruidores invadiu Portu-
gal. Quadrados em branco, revisoes pré-
vias e palavras descaracterizadas estao
corroendo a Espanha.

Reunidos, porém, na Colina dos Direi-
tos Inalienaveis, as forcas revolucionarias
de Nanquim, Parker, Faber e Ecoline re-
sistem bravamente, até a ultima virgula,
contra a invasao da divisao de giletes e
wilkinsons e conseguem fazer recuar, com
seus gravadores Ha-kais, o bando surdo-
mudo de uma divisdo castradora. Rolos
de filmes experimentais rolam bravamen-
te contra comandos revisores, armados de

Fonte: PASQUIM (2000)

raspadores letais e decididos a tudo pela
conquista da Remontagem. O campo de
batalha, em toda parte, estd juncado de
nus decepados, seios cobertos, inten¢des
destruidas, palavras truncadas e idéias na-
timortas. Na Praca Vermelha, uma edicao
clandestina ¢ assassinada a patadas pela
cavalaria bipede. Os Bascos sao barbara-
mente encurralados numa reserva de
provérbios conservadores. Na Disneylan-
dia, o Pato Donald é frito na prépria ba-
nha por personagens de Al Capp, que o
dedoduram como o mais antigo e incan-
savel protestador das histérias em quadri-
nhos. Tubos de tinta acrilica sao lancados
contra os arquivos de textos apreendidos

e os campos de concentragdao de piadas
atentatérias @ moral sofrem ataques de
nossas forcas, protegidas com escudos de
papel de imprensa. A SIP, ndo tendo to-
mado posicio definida, é bombardeada
de ambos os lados. Nomes conhecidos
enfrentam, com papel-carbono, xeroxes e
copias fotostaticas, guarni¢des anonimas
encapugadas, decididas a nao deixar folha
sobre folha...

Mas vamos resistir que a Histéria é
nossa. O enredo estd ai para ficar. Perso-
nagens, nao esmorecei. Fradim, Sigmund,
Oto, o Cachorro, Pciu, 0 mais cachorro,
nds estamos aqui, na estacada. Tarzan,
nos defenderemos a tua nudez até nossa
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ultima camisa. Lothar, cada um é o que
bem entender, e ninguém tem nada com
tua vida intima com Mandrake. Batman e
Robin, tendes direito a vossa felicidade.

Contra as borrachas Pingtiim nés opo-
remos nossas Multiplic automadticas. Ja
vém chegando ai as nossas herdicas hostes
de elite, compostas das gloriosas tintas
indeléveis. Diletantes de todos os paises,
contamos também com vocés. Mediocres
da criacdo, esta é a hora de vocés se revela-
rem os génios da atrapalhagao.

A prancheta, camaradas! Nada tendes
a perder sendo 0s vossos pincéis. Mdqui-
nas Olivetti do mundo, uni-vos! Nada
tendes a perder senao os vossos teclados.

Fonte: PASQUIM (2000)

VIVA 0 HUMOR! ABAIXO O MAU HUMOR!

POR UMA DENTADURA MELHOR NUM MUNDO MAIS ALEGRE!
AOS GARNIZES, TUDO. A0S URUBUS, NEM A CARNICA.
CANJICA PARA TODO MUNDO!

E NAO SE ESQUECAM: DEPOIS DA VITORIA CADA LUTADOR RECEBERA UM BICHO
DE TRES MULHAS DO MELHOR PLANTEL.



