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RESUMO

O imaginario se inicia no inicio da vida, em meio as novas descobertas e as
vivéncias que fazem parte do crescimento. A literatura se faz importante desde
esse momento, sendo uma das artes primordiais para a vida humana, pois
estimula o conhecimento, a curiosidade e, principalmente, a imaginacéo. E neste
momento também que as concepcdes de certo e errado se iniciam, formando
perspectivas cruciais para as decisdes e visdes ao longo da vida, incentivadas
por ideias e pensamentos jA concebidos em meio a esse momento de
imaginacéao e criatividade que permeia a infancia. As representagcdes presentes
nas narrativas infantis moldam o imaginario coletivo e a forma como o ser
humano compreende os papéis sociais para além das paginas do livro. Dessa
forma, o presente trabalho prop6e uma andlise sobre as figuras feminina e
masculina em Peter Pan, obra literaria de J. M. Barrie, com o intuito de
compreender a perspectiva de representacdo da mulher e do homem na
literatura infantil. Ressalta-se a importancia de uma viséo critica acerca das
representacdes presentes na obra, visando o contexto historico-social em que a
mesma foi contemplada e a forma como essa contextualizacdo ainda impacta
em sociedade.

Palavras-Chave: Literatura infantil. Feminino. Masculino. Representacao. Peter
Pan.



ABSTRACT

The imagination starts in the beginning of life, amidst new discoveries and
experiences that are part of growth. Literature has been important since that time,
being one of the primordial arts for human life, as it stimulates knowledge,
curiosity and, above all, imagination. It is also at this moment that the conceptions
of right and wrong start, forming crucial perspectives for decisions and visions
throughout life, encouraged by ideas and thoughts already conceived in the midst
of this moment of imagination and creativity that permeates childhood. The
representations present in children's narratives shape the collective imagination
and the way human beings understand social roles beyond the pages of the book.
Thus, this work proposes an analysis of the female and male figures in Peter Pan,
a literary work by J. M. Barrie, in order to understand the perspective of the
representation of women and men in children's literature. It emphasizes the
importance of a critical view of the representations present in the work, aiming at
the historical-social context in which it was contemplated and how this
contextualization still impacts society.

Key words: Children’s literature. Female. Male. Representation. Peter Pan.
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1. INTRODUCAO

O imaginario se inicia no inicio da vida, em meio as novas descobertas e
as vivéncias que fazem parte do crescimento. A literatura se faz importante
desde esse momento, sendo uma das artes primordiais para a vida humana, pois
estimula o conhecimento, a curiosidade e, principalmente, a imaginacéo. E neste
momento também que as concepcdes de certo e errado se iniciam, formando
perspectivas cruciais para as decisdes e visdes ao longo da vida, incentivadas
por ideias e pensamentos jA concebidos em meio a esse momento de
imaginagéao e criatividade que permeia a infancia.

Ha quem se engane que a literatura infantil ndo seja uma grande arte,
ignorando seus simbolos e o seu papel na constru¢cdo do ser humano. A
literatura, ndo se deve distinguir o superior ou inferior, tendo em vista que cada
escrita se destina e encanta tipos especificos de leitores, contemplando
simbolos e narrativas que trabalham o conhecimento e o desenvolvimento de
ideias daqueles que se arriscam em suas paginas. Os simbolos encontrados na
literatura infantil, tdo enraizados nos classicos denominados contos de fadas,
moldam percepcdes e paixdes, além de serem apreciados para o resto da vida.

O contato da crianca com a literatura infantil pode ser tdo marcante e
determinante ao ponto de gerar perspectivas pessoais para aquele que |é ou,
dependendo do quéo pequenino for, escuta. E, ao dispor dessa caracteristica
marcante, a literatura infantil também atinge adultos, instigando um novo fluxo
de pensamento em meio a revisdo de narrativas e dando um novo olhar aquilo
gue se |é.

Entre essas concepcdes, avaliar e analisar os papéis de género dentro da
narrativa se torna relevante para compreender as visées humanas acerca do
feminino e do masculino, bem como quais caracteristicas e tracos de
personalidade sdo designados como referéncia a esses papéis em sociedade.
Na literatura infantil, a necessidade dessas analises corrobora com o ja citado: o
melhor entendimento sobre as concepcdes iniciais para as vivéncias e
pensamentos dos individuos.

As representacdes valorativas, que ndo facam divergéncias entre o0s
géneros, sdo imprescindiveis para a construcdo da imagem dos seres humanos,

em especial, a construgéo do feminino. Visto que esteredtipos de géneros podem



10

ser perpetuados por meio da literatura e se refletir em sociedade, a realizagéo
da leitura avaliativa nesses quesitos é o ponto de partida para o questionamento
critico dentro das narrativas infantis.

E de que forma a literatura infantil estd moldando os seres humanos? Ou
sé@o os seres humanos que estdo moldando a literatura infantil? Sdo esses os
guestionamentos que nos levam a buscar a compreensao do mundo exposta no
imaginario da narrativa, a fim de compreendermos as rela¢cfes levantadas entre
os seres humanos e o meio ambiente.

Portanto, a presente pesquisa busca analisar a representacao da figura
feminina e da figura masculina dentro da obra literaria Peter Pan. Contempla
ainda os seguintes objetivos especificos: compreender os papéis do género
feminino e do masculino levantados em meio ao cenario descrito na obra; realizar
um comparativo entre o perfil feminino e o masculino dentro da narrativa;
identificar o contexto historico-social que permeia a época de publicacéo da obra
em analise; e comparar as representacoes de género na obra Peter Pan com o
cenario atual.

A pesquisa justifica-se pelo melhor conhecimento em relacdo a tematica
da representacao de géneros na literatura. Por meio da obra literaria Peter Pan,
gue aborda a figura feminina e masculina em um contexto social e cultural, se
torna possivel construir uma visao critica desse segmento em sociedade. A partir
disso, observa-se a necessidade de entender a forma como essa representacéo
tem sido discorrida e de que forma ela tem impacto na leitura da obra. Portanto,
as analises adquiridas poderéo servir como reflexdo sobre a construcao social e
a forma como € comumente representada, levantando concepcdes enraizadas

na sociedade e explorando os avancos acerca das premissas de género.

2. MATERIAIS E METODOS

A metodologia para esta analise consiste em explorar os papéis feminino
e masculino dentro da literatura infantil, a fim de entendé-los melhor e descrever
qual a forma com que estdo sendo utilizados nestas narrativas por meio da
representacdo de género. Para tanto, a obra literaria eleita para esse estudo foi

Peter Pan, assinada por J. M. Barrie e publicada em 1911.
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Dessa forma, foi realizada a releitura do material bibliogréafico previamente
selecionado no projeto, bem como a andlise e o fichamento do mesmo,
contemplando obras que propiciassem estudos acerca do cendrio histérico-
social em que Barrie realizou sua escrita, da representacdo do feminino e
masculino em sociedade e das caracteristicas das personagens presentes na
obra Peter Pan. Assim sendo, a leitura das obras Histérias da Vida Privada
(1991), de Michelle Perrot, Mulheres, Mitos e Deusas (2019), de Martha Robbles,
Feminismo em comum (2018), de Marcia Tiburi, Por uma literatura sem adjetivos
(2012), de Maria Teresa Andruetto, e A Mistica Feminina (2020), de Betty
Friedan, proporcionaram subsidios para a analise do romance no que diz
respeito a luz da mentalidade que envolvia o feminino e o masculino nos séculos
19 e 20.

Posteriormente, demos inicio a organizacédo dos dados obtidos, a fim de
aprofundar as avaliacdes e perspectivas acerca dos papeéis de géneros dentro
da narrativa e, assim, dar inicio a analise que o trabalho propde, que é analisar

a representacao do feminino e do masculino em meio a literatura infantil.

3. RESULTADOS OBTIDOS

3.1 O autor e aobra

Nascido na Escocia em 1860, James Matthew Barrie se formou em
literatura pela Universidade de Edimburgo e fixou carreira como um grande
escritor, em especial com sua obra Peter e Wendy, mais tarde renomeada de
Peter Pan. Comumente conhecido como J. M. Barrie, o autor da Terra do Nunca
publicou seu primeiro romance em 1887, intitulado Better Dead, mas foi em 1888
gue foi reconhecido por seu trabalho com a coletanea de esquetes Auld Licht
Idyllis, onde retratava situacfes acerca da Escocia rural no século 19.

Na infancia, Barrie teve de lidar com o falecimento do irmdo David, que
veio a 6bito apdés um tragico acidente de patins. Segundo Silva (2012, p. 07),
“Esta fatalidade iria marcar o pequeno Jamie para sempre. De certa forma, David
ficou na imaginagcao de James como um menino que nunca chegou a crescer...”,
0 que é tido como uma alusdo a seu maior personagem: Peter Pan. E este que

da o nome a sua narrativa mais popular, a qual revela a histéria de trés irmaos
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gue no meio da noite sdo surpreendidos por um menino chamado Peter Pan e
sua fada Sininho vindos da tdo sonhada Terra do Nunca, um lugar onde as
criangas nunca crescem e as aventuras sao fantasticas. Animados com a ideia
de diversdo e magia, os garotos partem voando para este novo local com a ajuda
do “p6 de pirlimpimpim” da fada Sininho.

Ao chegarem na Terra do Nunca, além de muitas brincadeiras e dos
meninos perdidos que séo liderados por Peter Pan, os irmaos se deparam com
o Capitdo Gancho, um pirata vildo que constantemente entra em confronto com
Peter e os meninos. No entanto, com o passar do tempo, Wendy, a irma mais
velha, nota que pouco participa das aventuras e destina seu tempo a cuidar da
casa e dos meninos, percebendo também que ela e 0s irmaos estdo aos poucos
perdendo as lembrancas amorosas sobre os seus pais. Até descobrirem o
caminho de volta para a casa, Wendy e seus irméos vivem muitas aventuras ao
lado de Peter Pan e os meninos perdidos e grandes confusdes com o Capitédo
Gancho e sua trupe de piratas.

De fato, ao analisar a cronologia das obras de Barrie, € possivel notar a
presenca do menino que nNao queria crescer em muitos de seus escritos, como
€ o caso de The Boy Castaways of Black Lake Island (Os meninos naufragos da
Ilha do Lago Negro), compreendido como o primeiro esboco de Peter Pan e que
hoje é exposto na Biblioteca Beinecke de Livros Raros e Manuscritos em New
Haven, Connecticut. Silva (2012, p. 08) explica que “O livro é cheio de fotos com
as brincadeiras dos irméaos Llewelyn Davies [filhos de um casal amigo do autor]
€ ja menciona piratas, um cachorro, uma tenda, uma ilha e outros elementos que
depois figurarao em Peter Pan.” Contudo, o personagem s6 ganhou vida no ano
de 1902 em uma obra intitulada de The Little White Bird (O pequeno passaro
branco), nunca publicada no Brasil. Dois anos depois, em 1904, J. M. Barrie
apresenta em Londres uma peca denominada de Peter Pan, or The Boy Who
Wouldn't Grow Up (Peter Pan, ou 0 menino que nao queria crescer). De acordo
com Silva (2012, p. 08):

O sucesso foi tdo grande e imediato que, no ano seguinte, uma
versao da peca foi encenada em Nova York. Parece que a peca
teve muitas versGes ndo autorizadas, correndo o pais. Em 1906,
trechos do livro The Little White Bird séo publicados sob o titulo
Peter Pan in Kensington Gardens. (...) Finalmente, em 1911,
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Barrie escreveu o livio em prosa chamado Peter and Wendy
(Peter e Wendy), depois renomeado Peter Pan. A peca teatral
encenada em 1904 so foi publicada em 1928.

Foi em 1930 que os leitores brasileiros conheceram Peter Pan por meio
de uma versdo adaptada do autor Monteiro Lobato, o qual mesclou tragcos da
histéria original de Barrie com seus personagens do conhecido Sitio do Pica-pau
Amarelo. Mas foi em 1953 que a histdria do menino que ndo queria crescer se
tornou mundialmente renomada por meio da adaptacdo para os classicos
desenhos animados da Disney, dirigida por Clyde Geromini, Wilfred Jackson e
Hammilton Luske. Em seguida, com Peter Pan e toda a turma da Terra do Nunca
nas gracas do publico, a narrativa passou por diversas adaptacdes
cinematograficas e é referéncia em obras de variados géneros.

O classico de J. M. Barrie contempla personagens variadas e levanta
percepcdes inconscientes sobre os paradigmas sociais de género, tendo em
consideracao que o0s atos heroicos e aventureiros da trama séo destinados ao
masculino, enquanto ao feminino resta-lhe a posicdo materna e a necessidade
de salvacdo. Com caracteristicas marcantes, tais personagens protagonizam
ndo s6 o enredo de Peter Pan, mas também as premissas sociais que sao
repassadas de geracdo a geracdo e comumente despertadas no imaginario
infantil. Ja ao inicio da narrativa, o leitor se depara com a construcao da familia
Darling, formada por um casal heteronormativo e seus trés filhos. O imaginario
€ incentivado quando, ao decorrer da leitura, descobre-se que a baba das
criancas € uma cachorra chamada Nana. A familia ndo faz parte da alta
sociedade da época, nem tampouco possui grandes aquisicoes. Neste ponto, é
inclusive possivel de se ter uma visdo da Sra. Darling, apds decidir se tornar
mae, como uma mulher consumista, a qual o marido precisa intervir para nao
gastar todas as economias da familia. O Sr. Darling, por sua vez, € um homem
nervoso, orgulhoso e que tenta tomar as rédeas da casa.

Com relacédo as criancas, € nitida a inclinacdo de Wendy em cuidar de
seus irmaos mais novos e dos meninos perdidos de forma afetuosa e materna,
sustentando também os cuidados com a casa na Terra do Nunca, a0 mesmo
tempo que Peter e 0os meninos demonstram carecer desses cuidados e se
importam apenas com as aventuras cotidianas. Diante disso, ao analisar os

escritos de Barrie, nota-se que ndo somente o imaginario é instigado como
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também nocbes estereotipadas sobre género, familia e relacionamento. Em
contrapartida, o personagem antagonista Capitdo Gancho ndo é bem como os
abominaveis vildes que se costuma encontrar nas narrativas, visto que o pirata
€ provido de tamanha sensibilidade e um medo terrivel do crocodilo que o
persegue apos ter arrancado sua mao, revelando tracos atipicos para uma
personagem masculina deste porte.

Em ampla forma, as personagens criadas por J. M. Barrie despertam
sensacdes e sentimentos ao leitor, visto que sdo Unicas em sua contextualizacéo
imaginaria e refletem partes da sociedade que precisam ser exploradas.
Segundo Silva (2012, p. 09): “A caracterizagdo que Barrie faz de cada
personagem € riquissima em detalhes. Nenhum deles é banal ou sem
caracteristicas originais.” E o que faz de Peter Pan uma obra tio auténtica.

Em vista dos pontos abordados, ressalta-se que a histéria foi concebida
em um momento muito divergente do atual, no inicio do século 20. Portanto, se
faz necessaria uma analise contextual histérica e pragmatica acerca dos

costumes da época e as caracteristicas das personagens.

3.2 O contexto histoérico

Para analisarmos a contextualizacdo dos papéis femininos e masculinos
na obra, é necessario que fagcamos uma breve reflexdo historico-social acerca
da época em que esta foi publicada. O ano de 1911 marcava o inicio do século
20, porém ainda mantinha fortes influéncias do século 19. Ao fazermos essa
analise, é imprescindivel notar as condi¢Ges para a vida privada e a vida publica
da época. Esta primeira caracteriza-se pelo lar e pela familia, enquanto a esfera
publica é marcada pelo social, pelo mundo e pela vida que acontece fora das
paredes da sala. No século 19, a mulher estava destinada apenas a esfera
privada, em meio aos cuidados com a casa, o marido e os filhos.

Segundo Perrot (1991, p.27), neste periodo, “as mulheres eram tidas
como a representacao do privado, e sua participacdo ativa enquanto mulheres
em praga publica era rejeitada por praticamente todos os homens”. A mulher era
do lar e 0 homem era do mundo. Neste sentido, é interessante voltarmos para o

motivo pelo qual o protagonista, Peter Pan, na obra de J. M. Barrie, pede a
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Wendy que va para a Terra do Nunca com ele. Na narrativa, Peter convida
Wendy, inicialmente, para contar histérias aos meninos perdidos, porém mais a
frente, Wendy se tornaria a mae dos setes meninos perdidos e cuidaria da casa
embaixo da arvore em que Peter e 0s meninos moravam.

Enquanto isso, Peter Pan se comporta como seriam os “chefes da casa”,
vivendo suas grandes aventuras fora do lar, em meio aos rios e pantanos da
Terra do Nunca. Quando era possivel que Wendy patrticipasse, estas aventuras
eram um presente para ela. Segundo Perrot (1991, p. 70), “a masculinidade se
baseava na capacidade do homem em atender as necessidades dos seus; a
feminilidade de uma esposa e de suas filhas se fundava nas dependéncias”.

As dependéncias em Wendy careciam também de carinho, sendo notavel
ao longo da historia que a menina esta sempre tentando explicar ao garoto que
nunca cresce o que significa ganhar um beijo. Este, por sua vez, expressa uma
postura ingénua e nao tao preocupada com esses aspectos, o que se torna uma
divergéncia marcante entre os dois personagens. Ao mesmo tempo, temos a
fada Sininho, que também se mostra apaixonada por Peter e enciumada com as
aproximacdes de Wendy, elevando essa caracteristica “romantica” nas
personagens femininas da histéria. Quanto a isso, muito podemos compreender
acerca das representacbes de género do periodo em questdo. De acordo
com Perrot (1991, p. 50):

Esta [a mulher] é representada como o inverso do homem. E
identificada por sua sexualidade e seu corpo, enquanto o homem
€ identificado por seu espirito e energia. O Utero define a mulher
e determina seu comportamento emocional e moral. Na época,
pensava-se que o0 sistema reprodutor feminino era
particularmente sensivel, e que essa sensibilidade era ainda
maior devido a debilidade intelectual. (...)

Esta simbologia de fragilidade e falta de intelecto que permeava o0 sexo
feminino era o que as destinava permanecer focadas apenas nos cuidados com
o lar e os filhos. Associado a isso, na obra de Barrie, Wendy e Sininho estao
sempre atras de Peter e recebem a postura de cuidadoras e ajudantes ao longo
da narrativa. Conforme Perrot (1991, p. 51) pontua, “a mulher se tornou o simbolo
de fragilidade que devia ser protegido do mundo exterior (o publico); tinha se

convertido no simbolo do privado”. A vida que acontecia fora do cercado do lar,
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onde as aventuras podiam ser encontradas n&o era disposta para a mulher.
“Para as mulheres, a unica ambig&o devia ser a de se tornarem boas esposas e
boas méaes”, acrescenta a autora Michelle Perrot (1991, p. 77). Ao ponto em que
essas figuras femininas foram recebendo a chance de aparecer em ambientes
publicos, ainda assim deveriam estar acompanhadas de seus pais ou maridos.
A diversao feminina independente era inexistente.

No inicio do século 20, apesar das grandes manifestagdes femininas por
direitos igualitarios e a conquista a possibilidade de educacao, determinadas
premissas acerca da figura feminina ainda eram mantidas, incentivadas e
perpetuadas pela sociedade. A autora Betty Friedan, em seu classico do século
20, A Mistica Feminina, relata como os estereotipos de género permaneceram —
e permanecem — sendo divulgados e introduzidos na mente feminina.

Com os avancgos da era tecnolOgica, os estereotipos sobre a figura
feminina passam a estampar conteudos televisivos e anuncios no radio,
ignorando o incentivo a educacdo e emancipacdo feminina e abordando
chamadas que facam alusdo ao mundo ideal da mulher dona de casa. Segundo
Friedan (2020, p. 21): “Nos comerciais de televisdo, as belas donas de casa
ainda sorriam ao lavar louca”. Para as mulheres que se questionavam sobre as

obrigacdes da vida privada, Friedan (2020, p. 23) acrescenta:

O problema era minimizado dizendo a dona de casa que ela ndo
percebia como tinha sorte: era sua propria chefe, ndo batia
ponto, ndo tinha nenhum estagiario querendo roubar sua vaga.
E dai que ndo fosse feliz? Ela achava que todo homem era feliz?
[...] Sera que ainda néo tinha se dado conta de como tinha sorte
por ser mulher?

E, assim, a vida publica e seus prazeres se mantinham a disposi¢cédo do
masculino. E as aventuras da Terra do Nunca se mantinham a disposicdo de

Peter Pan e dos meninos perdidos.

3.3 O imaginario coletivo e a representacéo de género

Ainda que se note os esfor¢cos dos movimentos sociais em desmistificar

0S conceitos entre feminino e masculino, transformando as concepgdes acerca
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dos géneros, é imprescindivel analisar e avaliar os séculos de construcao de
uma narrativa que superioriza 0 homem e designa representacées que séo
tomadas como inerentes aos sexos. A palavra “representacao” é definida pelo
Novo Dicionario Aurélio (1995, p. 1220) como: 01. Ato ou efeito de representar
(-se), 02. Coisa que se representa, 03. Reproducao daquilo que se pensa. Com
base no retrato social entre homem e mulher, desde os primérdios nota-se a
chamada de divergéncias em afazeres, interesses e funcdes que determinaram

0 curso de ambas as representac¢des. Segundo Robles (2019, p. 15):

Se aceitarmos o mito das metades exatas, a natureza foi provida
de mulher e homem dotados de idéntica inteligéncia sobre
atributos distintos; no entanto, em vez de explorar o potencial de
suas respectivas diferencas, houve tempo suficiente para que
executassem por sua prépria iniciativa uma obra correlata a de
fragmentacdo empreendida pela mao do deus. O homem, por
exemplo, concentrou seu interesse em alguns aspectos da
realidade, enquanto as mulheres ampliaram sua perspectiva a
fim de considerar, de maneira simultdnea, o imediato e o
necessario a partir de sua funcdo maternal — inclinada a proteger
e desenvolver a vida —, na qual fincavam seu sentido de ser.

Com isso, a mulher torna-se um ser pautado em pureza, obediéncia e
cuidados maternais, ao passo que o homem é tracado pela ideia de forca,
decisdo e coragem. Tais nocdes sdo compativeis ao ambito em que sao
destinados: o homem ao mundo e a mulher ao lar, construindo os estereotipos
gue sao perpetuados até os dias atuais. Segundo Gutiérrez (1985, p. 104), “Os
esteredtipos podem servir de alibi a acomodacdo ou ao medo de perder as
gratificacdes ou pseudogratificacbes que o sistema confere para perpetuar a
cumplicidade com a opressao”. Por esse motivo, pouco se fala sobre o racional
feminino ou a sensibilidade masculina, pois tais premissas escapam do esperado
social e abrem margem para novas visées coletivas. Quanto a isso, Robles

(2012, p. 17) complementa:

No eterno combate entre os atributos relativos a cada sexo, a
hostilidade aumenta em consequéncia das contradigdes. Desse
modo, afligidos pela obsesséo de poder e ndo poder, os homens
guerreiam das formas mais diversas e se concentram em uma
Unica tarefa, seja pratica ou racional. As mulheres, por sua vez,
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continuam a expressar sem grande alarde sua aptidao para
preservar a vida como uma figura divinizada, a menos que se
deixem empolgar por perversdes que as desviem de seu
compromisso.

Crescente dentro de um sistema patriarcal, onde o homem recebe uma
posicdo de superioridade e lideranca naquilo que tange o ambiente politico,
econdmico, social e religioso, as discrepancias entre o feminino e o masculino
tendem a prorrogar e circular em sociedade, seja por meio da fala, da leitura ou
da acao. Na literatura, muito tempo se passou até que as mulheres pudessem
dar vida a seus préprios pensamentos e palavras. De acordo com Tiburi (2018,
p. 48):

Se observarmos o lugar das mulheres na formacao dos textos
gue fazem parte da histéria sera mais facil entender isso. Os
homens produziram discursos, apagaram o0s textos das
mulheres e se tornaram os donos do saber e das leis, inclusive
sobre elas. Tudo o que sabemos das mulheres primeiro foi
contado pelos homens.

Sustentadas pelo patriarcado, tais diferencas de género se firmaram ao
ponto em que um duelo de caracteristicas foi imposto ao homem e a mulher e a
relacdo entre ambos os sexos foi ponderada apenas mediante a sexualidade e
o matriménio. Tiburi (2018, p. 48) complementa que, “O mundo patriarcal ndo
promoveu o didlogo entre os géneros que ele mesmo construiu. O patriarcado
opressor sempre foi a verdadeira ideologia de género”. De forma muito natural,
0 corpo social consente com as premissas estipuladas e auxilia na propagacao
dessas ideias, mesmo que de forma inconsciente. E por esse motivo que,
guando os atributos femininos ou masculinos fogem do considerado comum, a

sociedade causa estranheza. Segundo Tiburi (2018, p. 63):

Se a masculinidade aparece em uma mulher, ela é rechacada e
criticada. (...) Afeminilidade, por sua vez, € um carater reservado
as mulheres e, quando manifestada por homens, é tratada como
um erro da natureza. O patriarcado depende da ideia de
natureza que defenda a existéncia de apenas dois sexos, cujos
comportamentos foram programados.
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Contudo, a sociedade caminha, ainda que em pequenos passos, para
uma direcdo contraria as normas tradicionais e revela um espacgo aberto para
novas narrativas em muitos ambientes, especialmente na area artistica, como é
0 caso da literatura. Segundo Andruetto (2012, p. 54): “Uma narrativa é uma
viagem que nos remete ao territdrio de outro ou de outros, uma maneira, entao,
de expandir os limites de nossa experiéncia, tendo acesso a um fragmento de
mundo que ndo € o nosso”. Por esse motivo, nota-se a geracdo de obras
literarias contemporéaneas que trabalham a feminilidade e a masculinidade por
outras formas, transmutando os conceitos pré-estabelecidos de feminino e
masculino. Ha, no entanto, a necessidade de se observar as narrativas infantis

e 0 imaginario que se desencadeia. Segundo Andruetto (2012, p. 61):

O grande perigo que espreita a literatura infantil e a literatura
juvenil no que diz respeito a sua categorizacédo como literatura é
justamente de se apresentar, a priori, como infantil ou como
juvenil. O que pode haver de “para criangas” ou “para jovens”
numa obra deve ser secundario e vir como acréscimo, porque a
dificuldade de um texto capaz de agradar a leitores criancas ou
jovens ndo provém tanto de sua adaptabilidade a um
destinatario, mas, sobretudo, de sua qualidade, e porque
quando falamos de escrita de qualquer tema ou género o
substantivo é sempre mais importante que o adjetivo. De tudo o
gque tem a ver com a escrita, a especificidade de destino € o que
mais exige um olhar alerta, pois é justamente ali que mais
facilmente se aninham raz6es morais, politicas e de mercado.

Com isso, trabalhando essas novas visdes sociais, se destrava um novo
olhar para o classico. O que podemos sublinhar de determinadas obras e suas
narrativas? O que ha para reconhecer nos trejeitos de seus personagens? Ainda
gue o proposito social ndo estivesse presente durante a escrita, € inegavel o
impacto que uma obra literaria possui naguele que a lé. Quanto a isso, Andruetto
(2012, p. 55) afirma que, “A obra de um escritor ndo pode ser definida por suas
intencdes, mas por seus resultados”. Resultados estes que dispéem do poder de
moldar perspectivas sociais e pessoais, incorporando ou complementando ideias

dentro do imaginario coletivo.
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3.4 Personagens simbolicas

Apesar do enfoque em Wendy, personagem que da nome ao primeiro
titulo da obra, Peter Pan contempla outras trés grandes personagens femininas
gue possuem papéis importantes tanto para o enredo quanto para a analise da
representacdo da mulher na narrativa, sao elas a Sra. Darling, Sininho e Princesa
Tigrinha.

A Sra. Darling é a mae de Wendy, Jodo e Miguel e desde o inicio da
histéria é retratada de forma especialmente cativante, como no trecho de sua
apresentacado caracterizada por Barrie (2012, p. 31): “Era uma moca
encantadora, dona de uma mente roméntica e de uma boca tdo doce e
debochada”. Nesta abertura, o autor também demonstra como a mulher é
amavel com as pessoas, em especial com o marido e os filhos. Segundo Silva
(2012, p. 09): “A descricédo da Sra. Darling € simplesmente adoravel. Revela uma
mulher ao mesmo tempo amorosa, paciente, prendada”.

Outra caracteristica inicial da Sra. Darling € ser bastante organizada e
cautelosa com as financas da familia, no entanto vemos isso mudar quando ao
invés de fazer contas, ela comeca a desenhar bebés e passa a pensar em todos
0s beneficios que pode proporcionar para as criancas que virdo. Neste ponto, o
Sr. Darling precisa intervir para que a vida financeira do casal ndo fosse afetada,
0 que corrobora com a visao social da época em que a obra foi escrita, tendo em
vista que o amparo financeiro da familia era sempre, ou na maioria das
vezes, provido pelo pai ou marido. Segundo Margal (2017, p. 37): “Os homens
sempre tiveram permissao para agir em nome do interesse pessoal — tanto na
economia quanto no sexo. Para as mulheres, essa liberdade € um tabu.” Na
narrativa de Barrie, apesar dos esforcos do Sr. Darling para conter 0s
pensamentos de gastos da esposa, hdo demorou muito até que os trés irmaos
ja fizessem parte da familia.

E notavel também a pureza e uma certa obediéncia da Sra. Darling pelo
sutil comentério do narrador sobre a mesma ter se casado de branco, simbologia
as mulheres castas e puras, e 0 seu contentamento em ser util nas tarefas
domeésticas, conforme o trecho de Barrie (2012, p. 32): “A Sra. Darling casou-se
de branco e, no inicio, anotava minuciosamente tudo o que gastava, quase com

alegria, como se fosse uma brincadeira, sem deixar passar nem mesmo uma
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folha de alface”. Naturalmente, essa representagédo expde muito sobre a mulher
do século 20, que segundo Friedan (2020, p. 39): “O mundo da mulher se
restringia a seu corpo e cuidar de sua beleza, a seduzir os homens, gestar filhos,
servir o marido e os filhos e cuidar deles e da casa”. Portanto, ao considerar a
Sra. Darling, nota-se o arquétipo da boa moca, boa mae e boa dona de casa.,
atribuicdes que eram indispensaveis em uma mulher nos séculos passados.
Segundo Silva (2012, p. 09): “A Sra. Darling era uma dona de casa
exemplar, uma mée super zelosa, uma mulher idealizada do inicio dos anos
1900”. E era essa idealizagdo que moldava os notaveis desejos maternos de
Wendy, que notava a mae tao perfeita no lar, a fazendo suspirar por um marido
presente, filhos para cuidar e uma casa para limpar. Silva (2012, p. 13) aponta:
“Temos que lembrar que ela também é uma personagem criada no inicio do
século XX, que obviamente ndo pensava em ser engenheira ou coisa parecida.
Estava sendo criada para se casar e ter filhos...” O que, de fato, era uma
conquista almejada pelas mulheres da época em questdo, especialmente
guando este pressuposto permaneceu reforcado de todas as formas possiveis

por muito tempo. De acordo com Friedan (2020, p. 56):

Na década de 1950, ndo publicaram praticamente nenhum artigo
a nao ser aqueles que fossem de utilidade para uma dona de
casa, ou que descrevessem as mulheres como donas de casa,
ou que permitissem uma identificacdo puramente feminina (...).

Embora as divergéncias de mae e filha com as demais personagens
femininas secundarias da obra, ha algo de similar entre todas elas: a paixao por
Peter Pan. No caso da fada Sininho, o amor por Peter a instigava maus
sentimentos, como ciumes e faria, ressaltando uma certa rivalidade feminina com
Wendy, ao lutar pela atencéo do garoto. Segundo Silva (2012, p. 18): “Apesar de
armar um plano para eliminar Wendy, compreendemos que Sininho age porque
ama Peter de maneira possessiva, como se ele fosse seu. E, ainda que este ndo
seja um amor correspondido, ela tem total devocao a ele.” Além de reforcar
essas premissas quanto ao feminino, a personagem tem um importante papel
simbdlico na narrativa infantil de Barrie, a de misticidade no imaginario coletivo.
Silva (2012, p. 16) pontua:
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Tudo o que aprendemos sobre fadas, aprendemos com James
Barrie. Ele descreve com tanta propriedade que quase
conseguimos vé-las. Quem poderia esquecer que a linguagem
das fadas é como o tilintar de sinos de ouro? (...) E sabendo que
elas podem morrer se ndo acreditarmos nelas, quem faria a
bobagem de dizer que ndo acredita em fadas? (...) Estas
invencdes de Barrie, depois amplamente divulgadas pelo filme
de Walt Disney, entraram de vez no imaginario coletivo.

Ha também a personagem da Princesa Tigrinha, filha de um chefe
indigena, que participa das batalhas com Gancho e os outros piratas. Apesar da
guebra de esteredtipos em uma princesa guerreira, Tigrinha € comumente salva
por Peter Pan, em quem sdo depositados todos os atos heroicos da narrativa e
nenhuma faisca de sentimento amoroso. De acordo com Silva (2012, p. 14):
“‘Enquanto ha trés personagens femininas interessadas nele, Peter ndo parece
ter desejo algum, por mulher alguma.” O que Peter nos demonstra, na verdade,
€ uma profunda necessidade de amor materno. Na narrativa, Barrie (2012, p.

149) expde a histéria de Peter Pan:

- Wendy, vocé esta errada em relacdo as maes.

Todos foram para perto dele, assustados, de tdo alarmante que
era sua agitacdo. E, com maravilhosa sinceridade, Peter revelou
algo que até entdo havia escondido de todos.

- Ha muito tempo — Disse ele —, eu, assim como vocé, achava
gue a minha mée sempre ia deixar a janela aberta para mim. Por
isso, fiquei longe de casa durante luas e mais luas, e depois voei
de volta. Mas havia barras na janela, pois a mamée havia se
esquecido de mim. E tinha outro menininho dormindo na minha
cama.

Eu nao sei se isso é verdade, mas Peter achava que era.

Ao notarmos essa faceta do personagem, torna-se facil compreender a
condicdo em que este coloca Wendy como mulher, no papel de mde dos
meninos perdidos. Afinal, é essa funcdo que Peter compreende (e precisa) das

mulheres a sua volta. Segundo Silva (2012, p. 15):

Se escolhe levar Wendy para sua casa € porque ela gosta de
brincar de mée, porque gosta de costurar e, principalmente,
porque sabe contar historias. Mas quando Wendy quer brincar
de ser mae, desde que Peter seja o pai, ele se assusta e recua
na brincadeira: “E sé de faz de conta, ndo é, que eu sou o pai
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deles?” Na verdade, para Peter, a maior qualidade de Wendy é
saber contar historias. Barrie a transforma numa Sherazade dos
meninos perdidos. Entdo, ela é escolhida ndo s6 para brincar
com Peter de “pai e mae”, mas porque, noite apds noite, sabera
contar historias para todos aqueles meninos 6rfaos.

Em contrapartida ao prestigio atribuido ao papel materno, o personagem
Sr. Darling, pai de Wendy e seus dois irmaos, nao recebe as mesmas honras. A
figura masculina, neste caso, transparece sensacfes de insegurancga,
necessidade de controle e uma tentativa constante de se sentir amado e
respeitado. Em certo ponto, o patriarca da familia Darling enfatiza a necessidade
de um homem se sentir como tal para ser superior. Em um episodio em que o
filho mais novo, Miguel, fugia de tomar remédio por ndo apreciar o gosto, o Sr.
Darling o repreende. Na narrativa, Barrie (2012, p. 48) destaca:

Se o Sr. Darling tinha uma fraqueza, era achar que havia
passado a vida inteira tomando remédio sem reclamar; por isso,
quando Miguel correu da colher que Nana carregava na boca,
ele disse, em tom de bronca:

- Seja homem, Miguel.

O pressuposto de superioridade masculina é reforcado paginas depois por
seu outro filho, Jodo. Neste episddio, Barrie (2012, p. 102) nos apresenta o

didlogo:

- Caracol — disse Peter em seu tom mais capitanesco —, mande
esses meninos ajudarem na construgdo da casa.

- Sim, senhor.

- Construcao da casa? — disse Joéo.

- Para a Wendy. — disse Caracol.

- Para a Wendy? — disse Joao, escandalizado. — Ora, mas ela é
s6 uma menina!

Adjunto ao pai das criancas, outra figura masculina adulta na obra é o
vildo Capitdo Gancho, que oferece dualidades em sua construcdo. Ainda que o
personagem seja o vilao de toda a narrativa e contemple a caracterizagdo de um
pirata, Barrie quebra determinados estere6tipos ao nos apresentar Gancho como
uma pessoa sensivel e preocupada com os bons modos. Ao longo da obra, o

leitor se familiariza com as caracteristicas do personagem, que esbanja certa
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finura, educacéo com etiquetas sociais e uma bela aparéncia. Conforme Barrie
(2012, p. 86) pontua:

O Capitdo Gancho era moreno e cadavérico, e seu cabelo era
cheio de cachos que, a uma certa distancia, pareciam velas
negras, e davam um ar ameacador ao seu belo rosto. Seus olhos
eram azuis como 0 miosGtis e tinham uma expressao de
profunda melancolia — a n&o ser quando ele estava enfiando o
gancho em alguém, pois ai manchas vermelhas apareciam neles
e os deixavam horrivelmente incandescentes.

Mesmo com seus terriveis feitos, o personagem vai ganhando forma em
uma notavel sensibilidade, o incobmodo pelas peripécias de Peter Pan e um medo

alarmante do crocodilo que tirou sua mao. Segundo Silva (2012, p. 21):

De repente, o temido Capitdo Gancho comeca a se revelar um
personagem fragil. Um homem perseguido pelo perfeito uso dos
bons modos, um pirata perseguido por um tic-tac sem fim. Um
vildo com fragilidades, com medos. Isso talvez tenha sido algo
inaugural no tempo de Barrie: revelar gue um homem pode sentir
medo.

Diante dessas premissas, € inevitavel ndo se questionar sobre o
imaginario levantado na obra de J. M. Barrie. Enquanto a figura feminina &
edificada em cima de um papel materno, as figuras masculinas, em especial as
adultas, sobressaem em meio a hesitacdes e vulnerabilidades. No meio dessa

narrativa, Peter se mantém como o garoto que ndo queria crescer...

3.5 Para além da narrativa de J. M. Barrie

Ainda que a maioria das personagens inseridas na narrativa de J. M.
Barrie vise os paradigmas validados no contexto historico-social do século 19, é
notavel como os séculos subsequentes ficaram marcados por concepcoes
advindas das vivéncias e premissas estabelecidas naquele periodo. Contudo,
claramente observa-se mudancas e pequenos avangos no que tange 0s papéis
de género, especialmente acerca do espaco ocupado pelo feminino, visto que

as mulheres cada vez mais ocupam os territorios de trabalho e cargos de
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lideranca. Os positivos avangos, no entanto, ainda mascaram uma realidade
severa pela cobranca do matriménio, que dispéem a mulher a condicdo de
esposa e, possivelmente, mae.

Introduzidos no imaginario coletivo, o0s esterebtipos de género
permaneceram — e permanecem — sendo divulgados, em especial, por meio de
recursos midiaticos. Segundo Friedan (2020), no desenvolver do século 20, os
padrdes sociais se refletiam como intrinsecos e o casamento, mesmo que nado
mais necessario para a sobrevivéncia da mulher em sociedade, continuava a ser
incentivado em meio a alusdes da esposa e do lar ideais. Em meio aos
programas de entretenimento na televisédo e artigos em revistas e jornais, 0
referimento aos antigos paradigmas estava presente. De acordo com Friedan
(2020, p. 58):

Quando se escrevia sobre uma atriz para uma revista feminina,
era preciso escrever sobre ela como dona de casa. Ela nunca
era mostrada apreciando seu trabalho como atriz, a ndo ser que
tivesse pago caro por isso perdendo o marido ou um filho, ou
admitisse seu fracasso como mulher.

Ainda que a ideia de adentrar no mercado de trabalho tenha sido um
passo a frente para as mulheres, o setor matrimonial ainda carecia de cuidados
gue, segundo a sociedade, somente a figura feminina poderia prover. Conforme
Margal (2017, p. 64) pontua: “A propria nogao de uma carreira em tempo integral,
porém, ainda é construida em torno da ajuda doméstica em tempo integral”. E,
por isso, ao invés de dividir as tarefas do lar com o marido, a esposa era instigada
a contratar uma ajudante domeéstica para os cuidados com a casa e os filhos,
repassando tais trabalhos para outra mulher, majoritariamente de menor classe
social.

A ideia de que apenas o sexo feminino deve ser responsavel pelas tarefas
domésticas e, mesmo com 0s avancos seculos apos séculos, esse pensamento
se mantenha, prova que ainda estamos distantes de uma dita igualdade de
género. Assim como na narrativa de James Barrie, € inegavel os tracos
marcados ao feminino quanto ao papel social que lhe é imposto. Quanto ao
homem, permanece a liberdade fora do lar, alheio aos trabalhos para com a casa

e os filhos, o mundo externo |he pertence e as aventuras séo infinitas.
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Por esse motivo, mesmo nos tempos contemporaneos, o enredo e 0s
estereotipos inclusos nos personagens de James Barrie ainda se mostram
populares, socialmente falando. Essas perspectivas ressoam ainda que depois
de longos periodos, propagadas de forma sutil, porém convictas no imaginario
da sociedade.

4. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

As analises demonstram a necessidade de assimilar as narrativas de
obras literarias com os comportamentos sociais adquiridos e estabelecidos
comunitariamente. Os estudos quanto as personagens do enredo de J. M. Barrie,
apresentam noc¢des dualistas, ora nos remetendo aos classicos preceitos sociais
da época, ora nos surpreendendo com novas abordagens.

No caso dos chamados Capitdo Gancho e Princesa Tigrinha, ambos os
personagens trazem papéis pouco convencionais a seus géneros em questao,
respectivamente, a sensibilidade ao masculino e a lideranca ao feminino. Ja
entre as personagens femininas que marcam comportamentos estereotipados,
estdo a Sra. Darling e Wendy, que colocam sob perspectiva o arquétipo da boa
esposa e boa dona do lar, caracterizacbes que eram comuns na
contextualizacdo social da época. Quanto as personagens masculinas, Peter
Pan e o Sr. Darling demonstram falta de responsabilidade e um senso comum
de que o homem deve prover a casa e se aventurar ao mundo.

Tais analises corroboram com as teorias de Maria Teresa Andruetto, em
Por uma literatura sem adjetivos (2012), e Betty Friedan, em A Mistica Feminina
(2020), ambas utilizadas como obras referenciais para a pesquisa. Nesta
primeira, a autora ressalta a importancia da compreensao sobre as narrativas
infantis e como moldam o pensar e o imaginario da crianca, propiciando maior
entendimento do mundo apds adulto. Na segunda obra, Friedan expde a
realidade de vivéncias em meio aos estereétipos de género, em especial no
inicio do século 20, enfatizando os papéis sociais a que o feminino e o masculino
eram submetidos.

Para tanto, as analises tedricas e das personagens presentes na obra de
Barrie, ndo s6 nos permitem avaliar a narrativa sobre o menino que ndo queria

crescer com mais afinco, como também possibilita a compreensao e o debate
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sobre modelos sociais que subsistem até os dias atuais, atuando muitas vezes
como reflexo do passado.

Em especial no que se refere ao estere6tipo feminino apresentado na
obra, o papel da mulher em condi¢cdo maternal permanece sendo cobrado e tido
como referéncia para a idealizagdo da “boa” mulher. Ressalta-se, no entanto, a
corroboracdo com a autora Flavia Lins e Silva, comentarista em Peter Pan
(2012), quanto ao olhar critico e realista por sobre o contexto histérico do periodo
em que a obra foi escrita, visando compreender as perspectivas das multiplas

personagens e 0 que seus comportamentos significavam para a época.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Sabendo que o presente trabalho buscou analisar a representacao de
género na obra literaria infantil Peter Pan, avaliando as caracteristicas das
personagens presentes na narrativa, conclui-se que o objetivo foi atingido, visto
gue foram observadas variacfes de representacdes nas personagens femininas
e nas masculinas, contemplando papéis que demonstram um conceito
tradicional para os valores da época em que a obra foi escrita, a0 mesmo tempo
em que apresenta personagens que escapam das regras sociais.

A narrativa de Peter Pan possibilitou o estudo dessas representacdes com
forte peso no papel e nas relacdes sociais estipulados para o feminino e o
masculino no século 19 e inicio do século 20, viabilizando o didlogo acerca das
construcdes de géneros, suas premissas histéricas e a forma como se refletem
atualmente.

As visdes acerca do contexto histérico da obra interagem com um ponto
importante da analise: a necessidade de estudar as narrativas com base naquilo
que se vivia na época em que esta foi escrita. E de conhecimento publico que as
representacdes descritas na literatura possuem o poder de moldar o imaginario
coletivo, mas a forma como o leitor absorve o conteudo da obra também se faz
pertinente e, por esse motivo, a necessidade da observacéo critica é crucial para
0 processo de amadurecimento da leitura, a fim de ampliar as perspectivas sob

essa visao.
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Contudo, considera-se que a obra ndo se mantém apenas nas
representacdes classicas entre homem e mulher, mas que também trabalha
consideracoes reflexivas acerca de determinados personagens e situagoes.
James Barrie nos ofereceu uma grande obra cheia de encantos, fantasias e
reflexdes, as personagens ali presentes se tornam molduras para o pensamento
de incontaveis criancas que se dispdem a acompanhar a leitura. Quem se
permite compreender e dialogar sobre as raizes sociais que saltam da narrativa
realiza, sem duvidas, uma tentativa positiva de analisar e melhorar o mundo, a

literatura e o imaginario coletivo.
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